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 شعارات مواقع التواصل نموذجا الجمالية الرقمية في ظل التكنولوجيا: 

Digital aesthetics in light of technology: social 

media logos as an example 

 القيروان  ،صبرين سهلاوي 

 طالبة دكتوراه بالمعهد العالي للفنون الجميلة بسوسة ،

Sabrine sahlaoui8@gmail.com،28877538 

 ملخص:

لشعارات مواقع التواصل  اججتملاعي راسة للكشف عن الجمالية الرقمية  تهدف هذه الد 

والتي تمث  مزيجا بين الفن والتكنولوجيا، وتعتملد عللد دمللإ اابلدا  ملع التونيلة وقلد 

 الأبعلاد ذلل  فلي  أكانسة جمالية مختلفة ومتنوعة سواء ممار إلداتجهت بفع  الرقمية 

 والأشلكا أو تشكي  الصورة، والتي تعكس هويلة الشلعار وتتسلا بالبسلاطة والرمزيلة 

تجذب اجنتباه فالألوان والخطوط تساها في التأثير علد   أنهاالهندسية والتجريدية، كما  

تلا بنلاء ملن خللهلا  ، والتلي  الأداةعللد هلذه    ااقبلا   إلد  أدىعين المستخدا وهذا ما  

الوقلوف عملا تخفيله هلذه   إللدالتفاع  بين مختلف الثوافات، وبالتالي يتجه هذا البحل   

نموذجا حيا   أنهامما تبدي    أكثرالشعارات داخ  فضاءها الرقمي فهي تخفي في باطنها  

التغييلر فحسلب بل  هلي أداة فعاللة فلي   أشلكا للجمالية الرقمية، و ج تمث  شلك  ملن  

 تعزيز التفاع  في عصر التكنولوجيا. 

شعارات مواقع التواص   -الفن الرقمي-التونية -الرقميةالجمالية  كلمات المفتاحية:

. اججتماعي   

Abstract: 

This studyaims to uncover the digital aesthetics, or so-called 

social media icons, which represent a blend of art and 

technology.  Theseiconsrely on integrating creativity witht 

echnology. Digitalization has led to a diverse aesthetic 

practice, whether in dimensions or image formation. 

Theseaestheticsreflect the logo'sidentity and are 

characterized by simplicity, symbolism, geometricshapes, 
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and abstraction. Theyalsoattract attention, as colors and 

linescontribute to influencing the user'seye. This has led to 

the popularity of thistool, which has fostered interaction 

betweendifferent cultures. Therefore, thisresearchaims to 

uncoverwhatthese logos concealwithintheir digital space. 

Theyconceal more thantheyreveal. Theyrepresenta living 

model of digital aesthetics, representing not only a form of 

change, but also an effective tool for enhancing interaction 

in the age of technology. 

Keywords: Digital aesthetics, technology, digital art, social 

media logos. 

 : المقدمة 1.

مللا علللد مختلللف مجللاجت الحيللاة وعلللد الفللن خلفللت الثللورة التكنولوجيللة حللدثا مه

ولللا تعللد الجماليللة فللي العصللر الحللدي  تللرتبط فوللط باللوحللات التوليديللة  ،خاصللة

 باابللدا اتسللعت لتشللك  عالمللا كبيللرا يتميللز  بلل  ،وبالمنحوتللات المتعللرف عليهللا 

ب يالوللدرة الفاةوللة للحواسللف ويوللوا علللد التفاعلل  بللين الفللن والتكنولوجيللا. ،واجبتكللار

وتصلللميا  إنشلللاءعللللد الفنلللان وسلللاعدت  ،علللدة إنجلللازات  إللللدوالتونيلللات دفعلللت 

بللرزت بخصللاةن متنوعللة  حيلل   الجمللالي اادرا علللد درجللة عاليللة مللن  أعمللا 

بللذل  وصللار اجبتكللار والجما ،أحللد  ثللورة فللي مفهللوا وهللو مللا وبأسللاليب مختلفللة 

جللاء بعللدة مفللاهيا أهمهللا ممللا  الجمللالي مللرتبط بعمليللة اادرا  والتأويلل  التلوللي

ختلللف محللوري ليشللم  الفضللاء الرقمللي بم امتللد كمفهللوا والللذي ،الجماليللة الرقميللة

 جديدة.تكنولوجية  الرقمي ممارسةالعالا  فهذا ،الحديثةتفاعليته 

 أصلب فلي أداء الفنلان وخاصلة بعلدما  أثلرت الثوافة الرقميلة المعاصلرة هذه   ان وجدة

والتللي تناولللت  النشللاطات  اتسللعت حيلل  ،الفنللي اابللدا اجسللتخداا الرقمللي جللزء مللن 

تتداخ   بهدف تحويق أعما  المبد  تونيات فيها    فنية استخدا كأداةوجيات الرقمية  التكنول

أصبحت لغة العصلر والتي  التواص   ومن بينها شعارات مواقع  فيها التكنولوجيا والفن  

وقد تشكلت عبلر علدة برمجيلات فكلان الجانلب   ،مثلت جوهر الفنون الرقميةو  الحدي  

يجمللع بللين الوظيفللة  كنموذجللا فنيللابللرزت كبيللرا لها،حيلل   أثللراظيفي  الجمللالي والللو

فنيللة مبنيللة علللد متشللرات والمكونللات ال اصللرعنالمليةللة بفهي ،الرقميللةوالجماليللة 

 وإثلارةجلذب انتبلاه المشلاهد وتووا عللد    ورتى  مضامينتحم   صورة    وإنها،فكريةو
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عالملا كبيلرا وتمثل   ،مهما في التفاع  وبناء العلقات اججتماعية  وتلعب دورا  اهتمامه

 .يمتزج بالعالا التشكيلي الفني

 بأشلكا هي بنيلات تكنولوجيلة متعلددة يحضلر فيهلا البعلد التواصللي    الشعارات فهذه   

عللد   سلهلت   بوابلة التلي  بمثابلة ال    وإنهلا،متميزة لا تكن لتظهر في غياب هذا التطور

كسلر العزللة فبفضللها تلا   ،الآخلرينوالتواصل  ملع    المنصلات   إللدالمستخدا العبلور  

اسلتحوذت عللد مخيللة وفكلر ووجلدان   للذل الوقلت  ويلود والمسلافة والتغلب علد  الو

الأخيرة إللد مجلا  الفلن وقد انتولت في السنوات  ،مستعمليها من جميع الفةات العمرية  

تا فود  ،من الفنانينالبعض  ليتا إدراجها في الأعما  التشكيلية، حي  مثلت مصدر إلهاا  

وهنا وفلي هلذا التشلكيلي.الفنلي ما يتكد ثراءهلا  وهذا أويلت اابحار بها نحو عديد الت

تبللدأ رحلللة هللذا الموللا  فللي الغللون فللي قلللب التكنولوجيللا الرقميللة  ،الفضللاء الللورقي

 .أبعاد جمالية الرقمية لشعارات التواص  اججتماعي وما تخفيه من الجستكشاف 

 البحث:إشكالية 

 خصاةصها؟   أها  هي الجمالية وما مفهوا كيف تعيد التكنولوجيا تعريف - 

 ؟ الرقمية التي فرضتها التكنولوجيا والجمالية لفنية التحوجت ا ابرز هي ما-

 ؟ لتكنولوجيا لكيف لشعارات مواقع التواص  ان تعكس الجمالية الرقمية - 

البصري   اادرا  علدمواقع التواص    الجمالية الرقمية لشعارات  كيف تتثر

 - للمستخدمين؟

 :فرضيات البحث

 والتكنولوجية الحديثة. علقة بين الجماليةوجود  يفترض هذا البح  -

 التكنولوجيا الرقمية لها دور في الفن المعاصر.-

الضللوء علللد بعللض نمللاذج شللعارات التواصلل  وإبللراز مظللاهر الجماليللة  إلوللاء-

 الرقمية فيها.

 أهمية البحث: 

 الخوض في اتجاهات علمية وفنية تتلءا مع التطورات التكنولوجية المعاصرة.  -

مواقع التواص    اكتشاف المثيرات الجمالية الرقمية والتي تعكسها شعارات -

 اججتماعي. 

 البحث:  أهداف
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غية الكشف عن مكوناته وتونياته  علد أنوا  الفن الحدي  بللتعرف  يهدف هذا البح   - 

التواص لياته  وآ لشعارات  الرقمية  الجمالية  عن  والكشف  خل    ، اابداعية  من  وذل  

 التواصلية.                                                                                   أبعادها تحليلها من جميع الجوانب لفها 

البحث: حدود   

  رقمية لشعارات البح  بدراسة الجمالية ال  تحدد  الموضوعية:الحدود -

التواص . مواقع   

(2025-1960)من  الزمانية: الحدود   - 

 منهجية البحث:

 خصصلت حيل   ،عناصلر  أربعلةيتضلمن  توسليا    باعتملاد   قملت   انجازها هلذا البحل  

 أملا  ،خصاةصلها  أهلاكما قملت بلذكر    مفهوا الجمالية الرقميةبتعريف  ل  الأو العنصر  

فلي والجمالية    الثورة الفنيةتحوجت  الحدي  عن  بالنسبة للعنصر الثاني فود تناولت فيه  

 ،ذكرت بعض شعارات مواقلع التواصل  كجماليلة رقميلة  وفيما يليالتكنولوجيا،عصر  

 تأثير الجماليلة الرقميلة لشلعارات التواصل  عللد المسلتخدا،  بإبرازالأخير قمت  وفي  

بعلد تنلاو  هلذا  إليهلالّتي توصللت أها النتاةلإ ا فيها ذكرت  وفي النهاية وضعت خاتمة

 البح .

 أسباب اختيار الموضوع:

موضوعية ترتبط بالمحيط    أنها  وأماذاتية ترتبط بالباح     أما ان أي دراسة لها أسباب  

 اججتماعي ويمكن ان نذكر من بين هذه الأسباب ما يلي:  

والذي    تعد   - الدكتوراه  مستوى  بحثي علد  من موضو   يتجزأ  ج  الدراسة جزء  هذا 

 الحديثة. يهتا بالتكنولوجيات 

 فت  المجا  للباحثين ومساعدتها علد دراسة هذا الموضو . -

دع  - ما  اليومية  الحياة  من  يتجزأ  ج  جزءا  باتت  الشعارات  شكلها    نا اهذه  جكتشاف 

 عليها.   وااقبا البشرية للنجذاب  المبهر والذي دفع

هذا الموضو  يجمع بين الفن والتكنولوجيا المعاصرة ما يجعله مجاج مهما للدراسة  -

 والتحلي . 

 مفهومها وخصائصها : الرقمية .الجمالية2
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 للحلدي  علن وقبل  كل  شليءان الحدي  عن الجماليلة الرقميلة وتعريفهلا يلدفعنا أوج 

فهلو   ،المساة  التي تا طرحهلا فلي الفلسلفة اليونانيلة  أهامن    والذي يعد ،الجما مفهوا  

 ،البشلريةانه شعور فطري لدى   ،موجود من حولنا ويمكن ان ندركه بالحواس وبالعو 

فوط في الأشلياء التلي حولنلا بل  يضلا الكثيلر وملن أهمهلا الفنلون المتعلددة   وج يوجد 

 .الأحاسيسعن الموضوعات المختلفة وعن  واابدا باعتبار ان الفن مجا  للتعبير 

فالجما  ،ذل  ج يمكن الفص  بينهماوعلد لجما  ا إلدان الفن بمثابة النافذة التي تحيلنا 

 أهلاملن    اواحلد   الفلن    وعلد هذا الأساس يعلد   ،الفنان  إبدا من خل     إج  إليهج نص   

موضوعات  إنشاءالفني يووا علد   التشكي ف،المجاجت التي يسيطر عليها مفهوا الجما 

 فهلو لليسالمفهوا يستمد جذوره من ديمومة العم  ن هذا  إف  بالتاليو،ذات أفكار جمالية

صلاحب مختللف الحضلارات وقد تاريخ قديا  لهب   الذوق للتعبير عن مجرد مصطل   

ملا جعلله محلور اهتملاا ليستوطب ج  الأعملا     ك  كبيربشّ منذ الودا  برز  و،اانسانية  

تعريفلله بنلا ي يشلغلها يجلدر وعللد ضلوء المكانلة التللالعديلد ملن الفلسلفة والبللاحثين 

 .ك  الجوانب توضيحه من و

معجللا الراةللد علللد ان علللا الجمللا  )اسللتطيوا( الفللي  هتا تعريفللاللغللوي: الجانللب فللي 

ابعلد  إللدتتلوخد اجنضلباط والشلك  المتناسلق  أنهلا،علد اعتبار علا فلسفة الفن":بأنه

 .(55، صفحة 1964)مسعود، ."الحدود داخ  التكوين الفني

، والمحتوى والفكر والمادة، وان كل  "انه يتصف به الشك   علد  فهتعري  تا  اصطلحا:

، صلفحة 1978)كملا ،  قلب يلبي نداء الجمي  عللد وجله العملوا والشلمو  جمليل "

25) 

خللله واللذي ملن  أفلطلون    الفيلسلوفملع  وإذا عرجنا إلد تحديده في الفلسفة الوديمة  

ظلاهرة موضلوعية لهلا الجملا   بوولله "  عنله    عبلر  وقلد نظرية الجما  اليونانية    بدأت 

توفرت فلي   إذالا يشعر، فهو مجموعة خصاةن    أا  اانسانبها  ، سواء يشعر  وجودها

امتنعت علن الشليء يحسلب ملدى اشلتراكه فلي مثلا  الجملا    جميل وإذاالجمي  عاد  

 .(37، صفحة 1994)اسماعي ، الخالد" 

كك  ينحز في الغاللب حيلا    يةومن خل  هذه التعريفات نستخلن ان مصطل  الجمال

تغيرات التي طلرأت الان هذا المفهوا قد تغير مع    إج  اابدا الفن وك  ما يهتا بأعما   

الحاسوب فبدخو    ،  يدة تختلف عن سابوتهاومفاهيا جد   إبعاداليتخذ  التاسع    خل  الورن

بلالتطور الفنلي فلي ارتبلاط  العمل  وأصلب عهلدا حلديثا ملن التشلكي   اانسانيةدخلت  

والتي دخلت المتنوعة  المختلفة و  هتونياتبمختلف  الفن الرقمي  هر  ظوبذل     ،التكنولوجي
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الفنون ك   إلدشير ي وبات الرقمية الجمالية  إلدمفهوا الجمالية تغير و،  مسارب اابدا 

تعريلف مفهلوا وقلد تلا  .المتطورةالأجهلزة  التصميمات الحديثة والتي تتا ملن خلل   و

للفلن وطلرق   إدراكنلاسة كيفية تلأثير التكنولوجيلا عللد  ا"درعلد انه    الجمالية الرقمية

محاولة جستكشلاف الطلرق التلي تلتثر بهلا الوسلاةط الرقميلة مثل   أنهاإبداعية بمعند  

والتركيبات التفاعلية، والواقع اجفتراضي، وخوارزميلات   الصورة المولدة بالحاسوب،

)مصللطفد، ليللة للعملل  الفنللي وتجربللة المشاهد"، علللد الصللفات الجماالآللليالللتعلا 

الحديثلة  امفهوا تعريف الفن انطلقا من دملإ التكنولوجيلالهذا يعيد    وعلد ذل (2023

 منها:وان له عدة خصاةن متعددة نذكر  اابداعيةفي التجارب 

 الفني.  يدملإ المتلوي ليتفاع  ويصب  جزء من العم  التفاعل:

علد    الابتكار: عمله  في  الفنان  ساعد  ما  وهذا  مختلفة  تونيات  علد    اابدا  يعتمد 

 . واجبتكار 

إضافةمكنت  المتعددة:الوسائط   والصوت    من  تجارب   إلدأدى  ما  الصورة  خلق 

 المشاهد.  تأثر علد ة مختلف معاصرة

حديثة    أعما المبد  علد خلق    ت للبرمجيات المتنوعة دورا كبيرا حي  ساعد   تقنية: ال

 والألوان بطريوة فريدة.   الأشكا تجمع بين 

 الرقمية وتغييرها بسهولة.  الأعما تمكن الأجهزة الحديثة من تعدي   التعديل:

تطلب   الديمومة:  من    الأعما ج  بواء  أكثر  يجعلها  ما  وهذا  ملموسة  مواد  الرقمية 

 . الأخرى الأعما  

الحديثة    الأعما ان   اللامادية: الأجهزة  خل   من  تتا  التوليدي  التي  الفن  عن  تختلف 

توجد في الفضاء الرقمي فوط دون حضور المادة    أنهاأي  يمكن ان تكون غير مادية  ف

 الملموسة. 

فاةوة وبسهولة من خل  اجنترنت وهو    الأعما يمكن نشر   سرعة الانتشار:  بسرعة 

 ما يتي  اجنتشار الكبير للعم  في أماكن مختلفة. 

 الحديثة في عصر التكنولوجيا الرقمية والجمالية التحولات الفنية .3

بروز حد  سحري تمث  في تحوجت جوهريلة   إلدأدت الثورة التكنولوجيا المعاصرة  

ودجلة علد ك  لغة العصر الرقمية  مصطل  أصب حي   الرقمية،    الآجت وذل  بفض   

 " قلب وك  المجاجت  في أساسيادورا لعب هذا المفهوا   معاصر، فود ما هو تكنولوجي  
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 ,Hillaire.)عبلر الفلن"خاصة اجستباق عليه كما تا علقتنا بالزمان وطريوة عيشنا 

2003, p. 11).1960علاا ظهلر  الرقملي واللذيالفلن هذا ما يحيلنا للحدي  عن و 

اعتملاد والتلي تلتا ملن خلل  وهو مفهوا واسلع يشلم  التجلارب والممارسلات الفنيلة 

تطوير المشاريع و اابدا ا في انتاج فاةوة وجعلها مكون أساسي مهالتكنولوجيا بمهارة  

انه الفن المنشأ بواسلطة الحاسلوب بشلك  الفنية لما يوفره من تونيات وأدوات متثرة "  

الصورة المرسومة ببلراملإ الرسلا  أوفن الماس  الضوةي  رقمي من الأمثلة علد هذا ال

لوحة الرسا والبيانات الرقمية الكتابة والصوت والصلورة وغيرهلا   أوباستخداا الفأرة  

عمل  وبلذل  يطللق عليهلا فلن  إنشلاء أوقد تدخ  في تعلدي    أنها  إج  ،  ج تعد فنا رقميا

ن التعلدي  يلتا بواسلطة التونيلة الحديثلة إوهنا فل (202، صفحة  2016)رضا،  "رقمي

ى هاةلة تخضلع وقو  قدرات ضخمةمجمو   في  مث   تت"و  الفنهذا  ما يتسا به    أهاوهي  

حي  يتا .(23، صفحة  2005)سبيل،  ".  ، وتتطور بفع  )حاجاتها(  )لمنطوها(الداخلي

 إبلداعات   إللدالمعالجلة ثلا تحويلهلا  ثلا تلتا عمليلة  للحاسلوب    الصورة الرقميلة  إدخا 

 متنوعة. 

أصبحت هذه التونيلة الرقميلة بفضل  التكنولوجيلا ممتزجلة ملع مختللف الفنلون والتلي 

لسلحر  رهلينملن خللهلا   صلار الفنلانواكتسحت الواقلع  فود  العصر،  ظهرت في هذا  

مللن عديللد الالخارقللة فللي خدمللة  وتوظيفهللا لوللدراتهااسللتغللها ببراعللة تللا والرقمللي 

 الفنية.  اابداعات 

سهلت هذه التونية علد المبد  الكثير من الأشياء والتي ج يمكن ان يفعلها بيده وبالتالي 

 آفللاق الفللن أعطللد العملل  الفنللي تجللارب جديللدة وفللت  حيللز اسللتعمالها ودخولهللا فللإن

 المتنوعة، كما  والأشكا خللها تمكن الفنان من تشكي  العديد من التصاميا    فمنمختلفة

التفاعلل  مللع العملل  لله  أتاحللت ووالمسللاحات، تمكلن مللن السلليطرة والتلعلب بللالحجا 

وكلذل  الصلوت   وااضلاءةالعالا اجفتراضي انطلقا من حركة الأللوان    إلدوالدخو   

وبالتلالي  ما تنتجله ملن صلور حديثلةمن خل  تشكي  الواقع علد    هساعدت  أنهاإضافة  

وهذا  سابوالفنانين من اكتشاف رتى جديدة وتجارب لا تكن موجودة هذه التونية امكنت  

بهلا جميعلا عللد   االملااالرقمية وج يمكلن  بروز أنوا  مختلفة من الفنون    إلدما أدى  

 بذكر بعضها.ذل  فسوف نووا 

 الجميع، ويعد أنوا  الرسا الرقمي الذي اشتهر لدى  نو  منالحاسوبية:فن الرسومات 

حلدي  انله يسلتخدا بشلك     الزيتيلة غيلرهذا الفن مشابه لتونية الرسا التوليدي بالألوان  

الحاسلوب يكلون هلو يووا فيه الفنان باعتماد الولا الرقملي انتلاج عمل  مباشلرة عللد 

من يلتحكا بتراكيلب الأللوان ودرجلة ااضلاءة  والفكرة، وهوالمستو  عن الموضو  
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كلأداة رةيسلية فلي عمليلة   الحاسلوب يشلتغ   فلإن  الرسلمة، وهنلاوغيرها من مكونات  

 .الفنياانتاج 

براملإ خاصة  إنشاءتطوير أكثر من خل  ال  تاود تأثر الفنان بهذا اانجاز وعلد ذل  لو

كملا وفلرت الجهلد  ،  سلاهمت فلي رفلع جلودة العمل  لدرجلة عاليلة وكبيلرةبالتصميا  

هلذه البلراملإ الخاصلة تعرف علد تونيلات  للالسعي  وونظرا جهتماا المبدعين  والوقت  

ملا سلاها فلي خللق فلن يملزج بلين المتنو    اانتاج الفنيالمجا  نحو  ذل     بالرسا فت 

، حديثة في عالا الفنون  آفاقالحاسوب    رسا فيهوالتطور التكنولوجي المعاصر    اابدا 

والللذي يعتمللد الأسلللوب "  Leigh Bagley "للفنللان 1عدد نعللرض الصللورةوهنللا 

بواسلطة   ابتصميمهأشكا  ونماذج مجردة هندسية يووا  خل   من    أعمالهالتجريدي في  

 الحاسوب.

 

 

 

 

 

 

 

Leigh Bagley, technique numérique,noore, (100 

x100cm),2019   1صورة عدد

الفن الخوارزمي    أشكا هذا الفن شك  من    يعد  الفن الكسيري او ما يسمى الفراكتلي: 

خل   متنوعة    أشكا وهي   من  انتاجه  حي  بالحاسوب،  وتتا  المكونات    ا يتا  بحساب 

  ومترابطة،ج متناهية ويمكن ان تكون أجزاء مماثلة    أبعاد ذو    أجزاء الكسورية وهي  

وقد اشتهر بأعماله الفنية في    "   Shawn Dallللفنان "   2نعرض الصورة عدد   وهنا

 حي  قدا عديد اجنتاجات الفنية المختلفة والمتنوعة.  الفراكتليفن 
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Shawn Dall,Digital Technology ,The Snail is a 

painting, :2صورة عدد 

, 2013 x600cm) (506 

الرقمية    وأشهر   أها من    وهو  الرقمي:التصوير  فن   الفنون  استعماج  أنوا   وأكثرها 

ذل  يعتمد الفنان عديد   الصورة، وفي في التكنولوجيا بهدف تعدي  وتحسين    تخدا ويس 

الحديثة. البراملإ  من  وغيرها  الفوتوشوب  أبرزها  ولع   والأدوات  هذا    أصب  البراملإ 

بمختلف   أساسي في    أشكالهالفن  العم   ا جزء  للفنان حرية    أفس ما    الفني، وهذانتاج 

الفني    العم نعرض    ونشره، وهناالعم     خوتعدي  الأخطاء بك  سهولة ثا نس  اابدا 

الرقمي في التواط    آلة التصويروالذي يستخدا    " Seveso Albertoللفنان اايطالي "

لحبر ملون   صور  الماء  لوحات   دمجها عبر يو   تحت  متناهية من    الحاسوب لتشكي   ج 

 الصيغ الفنية. 

 

 

 

Alberto Seveso,Digital 

Technology, Not Textures, Form It 

Colors, :  3صورة عدد  

 (360 x 460cm),2016 

http://burdu976.com/
http://burdu976.com/
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الرقمي  النحت  من   :فن  انتشرت    أهاوهو  التي  الوديمة  الفن    إلد  ت دخلوالفنون  عالا 

كما   الأبعاد تا اعتماد البراملإ التكنولوجيا بهدف انتاج فنون ثلثية و  حي  تطورالرقمي 

  أعما  وهنا ساعدت التكنولوجيا الفنان وسهلت عليه انتاج ، لو كانت في النحت التوليدي

فترة   كما في  إضافة    وجيزة،  وغيرها  التنعيا سحب  مث   عديدة  إمكانيات    أنهاوفرت 

الفنان   الحجا  مكنت  علد  والسيطرة  بالأشكا   التلعب  جع   والمساحات،  من  ما 

بالواقعية ت   الأعما   ومن  و.تسا  المعاصرة  التكنولوجيا  من  مزيلإ  الفن  هذا  ان 

لنحت الرقمي  ايهتا بفن  والذي  " Pierre Huygheللفنان"وهنا نعرض لوحة   اابدا 

 الفنية.  اابداعات وقد قدا أنوا  مختلفة من 

 

 

 

 

 

 

 

Pierre Huyghe,digital sculpture art,At  if the snake,(700 

x600cm),2018,   :  4صورة عدد

بمعند يلصلق "collier"أص  كلمة كوجج نسبة للفظ الفرنسيان  الكولاج الرقمي:  فن  

مشابه لتونيلة الكلوجج التوليديلة التلي   الصين، ويعتبر  إلدوترجع بداية ظهور هذا الفن  

اعتمللاد الأوراق والجراةللد والومللاج انتللاج مللن خللل  اسللتعملها الفنللانين التكعيبيللين 

الكوجج الرقملي تعتملد بالأسلاس عللد تجميلع الصلور   تونية  ان  إج  تجريدية،تكوينات  

وذل  عن طريق البراملإ والأدوات كالكاميرا وغيرهلا ليلتمكن الفنلان ملن اللتحكا بهلا 

عبر جاهز الحاسوب والبراملإ الخاصة  يريد، وذل وإعادة تركيبها حسب ما   وإلصاقها

 أعماللهتتميلز " lucas Aguirreفنانين الكلوجج الرقملي نلذكر " أبرزومن .للتعدي 

ملن الجسلد عللد علدة عناصلر  أجلزاءبالمزج بين الواقع والخيا  حي  يووا بتركيلب  

 مختلفة.
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lucas Aguirre, outils de modélisation 

numérique,photogrammétrie,:6صورة عدد 

(2000 x 2046cm),2021,  

اجتصا  البصري الذي تطور في مرحلة ما    أشكا شكل من  يعد  المونتاج الرقمي:فن  

الصناعي المجتمع  معايير  مع  لينسجا  الثانية  العالمية  الحرب  الفن    ، بعد  هذا  في  تمث  

الكاميرا    الصور   إلصاق عبر  تمت  والتي  ثاالجاهزة  الصبغة    إلدتحويلها    الرقمية، 

تعديلها   ثا  الكومبيوتر  في  للوصو     وإلصاقهاالرقمية  مغايرة    إلدببعضها  نتيجة 

 ان هذه العملية تتطلب وجود فكرة لتكوين عم  فني حدي .  و، الأصليةللصورة 

الفن   هذا  و يشم   الفيديو  وفق  يصناعة  ترتيبها  يتا  والتي  المشاهد  تصوير  بعد  أتي 

إضافة   مع  وقد المطلوب  العملية  كان  الصوت،  هذه  يدوية  الت  بأدوات  تتا  توليدية 

وغيرها  وبظهور ثورة التكنولوجيا الرقمية تطور هذا الفن ليشم  صنع الأفلا والفيديو 

 وهنا  بعض العناصر الأساسية والتي يجب اعتمادها وهي: 

 يجب اعتماد قصة واضحة ومترابطة. القصة:

اللوطات وقصها ثا تجميعها ويمكن ان تشم  كذل   التحرير:  يتمث  في عملية ترتيب 

 . وااضاءةالتعديلت والصوت والألوان  

وهنا    يجب ان يتماشد وفق العم والذي  مها في المونتاج  وله دورا أساسي والصوت:  

 نعرض عم  الفنان  
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"John Heartfield   "  أعماله والذي يعتمد فن المونتاج في . 

 

 

 

 

 

John Heartfield,Digital Technology,The 

Dialecticalobject, : 6صورة عدد    

(105 x 40 cm)1915-1933 

يتحلدد ملن خلل  التفاصلي  الفنية التي تا عرضها ينعكس الجما  و  الأعما وفي هذه  

 والحلسيتولد انطلقا من الجدلية الواةملة بلين العول   ووالدقة ويظهر في جوهر التونية  

للتونية جانبا مهملا فلي تشلكي  جماليلات العمل  والتلي تجعل  المتلولي يشلعر وهنا فان  

فلي وحلدة تتجملع  حي   لتعام  مع الويا الحسية والفنية للعم   ل  هدفعوتبالبهجة الجمالية  

وتفسلير وبالتلالي ملن تأمل     إليلهتوصل     عملاتعابير لفظية تعبر    إلدتتحو   و  إدراكية

 .للفكر يجع  الويادةوهذا ما  هو الذي يحدد الويمة الجمالية فالعو 

يسلتخدا فيله  ،هلي مصلدر للتأمل  والتفكلر والنولد  إنملاالجمالية فلي هلذه الفنلون ن  وإ 

الفنانين، وهذا المشاهد التأوي  والتفسير الدجلي انطلقا من البح  عن اتجاهات لأفكار 

أصلب  المبلد  فولد ن الفلسفة أنه شأالعم  الفني يوب  الجد  ويضع تساتجت شما جع   

 علدة مجلاجت مثل   ملنستمد انتاجله  يو،  مث  الفيلسوف يطرح قضايا مختلفة ومتنوعة

التكنولوجية، وان والعلمية  الفن بأدواته أعما  انشاء والعلوا وغيرهاالبح  الفيزياةي 

بروز هذه التكنولوجيات وفرت الكثير من الخيارات وهذا ما ساعد علد تنفيذ مشلاريع 

 فنية مختلفة الوساة  والأهداف. 

 .شعارات مواقع التواصل كنموذج للجمالية الرقمية 4

السلمات الثوافيلة المميلزة لهلذا العصلر ملن حيل    أبلرزملن  شعارات التواصل   تعتبر  

تصلاميا فهلي تكتسبها، الجمالية والتي الفنية والويا    إلداجتجاهات الفكرية التي تحملها  

 ةفنيل "رملوز أنهلاعللد  هاتا تعريفقد التكنولوجيا، وتووا علد الدملإ بين اابدا  وبين 

أدوات   علد تصلفة و  أوشيء غير ظاهر بوجه عاا مثل  فكلرة    إلدمرةية    مث  إشارات ت
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، صلفحة 1988)سلعيد و الغريلب سللوى ،  يستلهمها الفنان لنو  معاني حسلية "    فنية

23). 

والتفاع  بين عدة حوو  علمية ومعرفية  عملية التواص تتا    وعبرهاكذل  خللها  ومن  

تجمللع بللين تطللور والتللي البشللرية، الحيللاة  الشللعارات فلليهللذه  أهميللةيتكللد وهللو مللا 

 الحيلاة، وفرضلت باتلت لغلة بصلرية معروفلة فلي    تفرعاتها، فود التكنولوجيا بمختلف  

جلبلت تحلوج و،التوقف  أوتواص  ج تعرف اجنوطا     وأداةنفسها علد الجميع كوسيلة  

 التواص  والذيفي مختلف الميادين بما في ذل   أثرت هاةل علد جميع الأصعدة حي  

وهي مواقع تسلتعم    2007عاا  ظهرت  شبكات  وذل  من خل  عدة  اتخذ اتجاه جديد  

وسلرعة مواكبلة   الأخبلاربعدة مميزات منها سرعة نشلر    البشر، واتسمت للتفاع  بين  

ملع ب خلان بله ثلا ربطله  احسل  إنشلاءفلرد ملن  هذه الشبكات تمكلن ال  ، وانالأحدا  

هنلا و،اجهتمامات نفلس    أولهلايمكلن ان يكونلوا أصلدقاء    الأفلراد من    آخرينمجموعة  

 والتي باتلت أكثلراججتملاعي،واصل   لتاسنركز فلي بحثنلا هلذا عللد أشلهر شلعارات  

( وان اختيللار هللذه بللو ، الواتسللاب، الجمايلل ، اجنسللتوراااسللتعماج وهللي )الفلليس 

ملا   ، وهلذايد  علد كثلرة التلداو  واجنتشلار  الشعارات ج يد  علد الأفضلية بودر ما

 تلعب دورا مهما في الجمالية الرقمية وذل  من خل  جذب المستعم  لها. أنهايتكد 

راةلد التواصل  ،ويعتبر  : ان هذا الشعار واحد من أشهر الشعارات العالميلةالفيس بوك

 2004وقد تلا انشلاءه علاا "، العالمية اججتماعي ويعد كذل  من أبرز مواقع الشبكات 

والصلور  الأخبلارملار  زوكربيلر " ويلتا ملن خللله تبلاد  من طلرف الأمريكلي "

 الأفللراد دفتللر ورقللي يجمللع صللور  إلللدوتعللود تسللميته "، والتواصلل  وبنللاء صللداقات 

)فوزية و ميشلان ، "علد وضع ك  شخن لوجههاطلق هذا اجسا بناء    ثا  ومعلومات،

ر ادورا كبيلرا فلي تصلميا هلذا الشلعتلعب  دجلة رمزية    نه يحم    إوبالتالي ف(2022

صما وفق اجتجاه ذو البعد التواصلي فود  غوي وشكلي  ل"يعبر عن مضمون   fحرف "ف

اللغة المكتوبة وهنا نتكلد عللد جمالية الحرف وعكس لنا  يعلوة علد ذل   ،  والتفاعلي

 أهمية "فيس بو  "من منطلق الويمة الجمالية.

وهلو احلد مواقلع التواصل  اججتملاعي ويتلي  لمسلتخدميه إمكانيلة نشلر   : الانستقرام

ملن طلرف 2010تأسس عاا  "حي   وقد جقد انتشارا كبيرا    ،  الصور ومواطع الفيديو

 وجملع هلذا اجسلا بلين كلملة "(2023)العللي، "كيفين سيسلتروا"و "مايل  كرايغر"

instant " والتي يوصد بها الكاميرا وكلمة "telegram" . وتعني برقية 

من طرف مخترعه "بريان اكتون " و"جان كوا" وهو   2009ظهر عاا  " : الواتساب

موقع للمراسلة السريعة ويمكلن اسلتخدامه عبلر أجهلزة مختلفلة مثل  الهواتلف الذكيلة 
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 المواقلع  أكثلرويعلد هلذا الموقلع ملن    (2019)مصلطفد س.،  "،  والحاسوب وغيرهلا

 الآخلرينانتشارا نظرا لما يوفره من خدمات متعلددة وملن بينهلا تلوفير التواصل  ملع 

توفير الدردشات النصية حي  يمكلن التواصل    إلدالمكالمات الصوتية إضافة    وإجراء

 وإرسلالهاكما يمكن هذا الموقع من مشاركة الصور والفيلديو  ، وإرسالهاعبر الرساة  

 . آخرين لمستعملين

ملن خلل  هلذا   1965"ظهلر علاا  Emailما يسمد باجماي "    أو  البريد الالكتروني:

يحمل  هلذا الشلعار بعلدا تجريلدي فلي الشلك    ،واستوبا  الرساة   إرسا الموقع يمكن  

الشلك  اللواقعي ليصلب  مجلرد، وقلد تلا  إبعلاد تلا  أيلنحي  اخذ بعدا سلياديا واضلحا  

 التركيز علد المساحة واللون دون غيرها.

الكشلف علن ماهيتهلا والبحل     إللديلدعونا    ابكافلة تنوعاتهل  ات ان الحدي  عن الشعار

فالشاشة هي المحم  الأساسي لها تمث  مسط  تتوز  فيه لتتخذ شيء مرةي    اباعتباره

ن إو،ودججت متنوعلة إبعاداحركات ضوةية تحم  ألوان مشعة كما تحم   أنها  ،مكانها

فهلي تختلز  ملا  ،تحم  جانب معود وخفلي أنها  إجظهرت بالمجسد الصغير و البسيط  

لا تعلد مجلرد   أنها  إجفود تبدو أحيانا بسيطة في شكلها    ،التكنولوجيا في بناءها    أحدثته

بلل  ان مادتهللا تواكللب التكنولوجيللا  ،صللور مكونللة مللن عناصللر تشللكيلية محسوسللة

وتسللمد  ،المربعللات الصللغيرة الآجفتمثلل  صللور رقميللة مكونللة مللن  وأنهللا،الحديثللة

حلد معلين فإننلا   إللدهذه الشلعارات    "البيكسلت" فإذا ما تا تكبير  أوعناصر الصورة  

" وبالتلالي فالصلورة تحوللت ملن الصلورة نلحظ كون الصورة مركبلة ملن مربعلات 

 .buci-glucksman, 2003, p)"الصورة المتدفوة  بعناصر رقمية  إلدالبلورية 

لنا المكون الأساسي للبيكسل    والتي تظهر"  اجنسوراا"وهنا نعرض صورة شعار  (85

 مصدرها اللوحات اجلكترونية.   وإشعاعات باعتباره أنماط من أضواء 

 

 

 

 الانستقرام تحتوي على البيكسلات إيقونة: 7صورة عدد

فنجد بعضها قد  ،تمث  هذه الشعارات رموز فنية تحوق قيا جمالية وتتخذ هيةات متنوعة

الكتابة منفردة كعنصر أساسي في تصميا الشعار  تا استعما      حياتخذ شك  الحرف  
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استخداا أي عناصر    إلد وتكون مرسومة او مواةمة لهيةة شك  رمزي دون اللجوء  "

 . (Basic, 1985, p. 30)"أخرى

ن  إوهنا ف  ، إليهاالبساطة في الشك  لذل  العين تنجذب    أقصدتحوق شعارات التواص   

البساطة من أبرز الصفات التي تتسا بها فالعناصر البصرية التي تحتوي عليها سهلة  

تلعب كذل  المساحات البيضاء في  ووليست معودة في التفاصي  مما يجعلها أكثر قابلية  

المكونات  تبسيط  في  مهما  دورا  الشعار  وتدفع ،فضاء  الرتية  تعزيز  في  تساها  فهي 

وان الهدف من هذه البساطة في الشعار هو تر  ،ساسيةالعين لتركيز علد العناصر الأ

ن البساطة تلعب إ وبالتالي ف  ،انطبا  قوي وسه  الحفظ يضمن التذكر وجذب المستخدا

فود جعلته أكثر سهولة في التعرف وهذا    ،دورا مهما في جمالية الشعار والتداو  عليه

 ما جع  له انطباعا قويا في ذاكرة المستخدمين. 

تسلاها فلي   أنهلامهما في شعارات التواص  اججتماعي حي     خطوط دوراالكما تلعب  

كملا  ،فالخطوط البسيطة تعكس روح العصر الحدي  واجبتكار ،تعزيز هويته البصرية

دور فاعل  فلي بنلاء المسلاحة فلها    ،تتماشد بصورة متناسوة ومنسجمة مع الشعار  أنها

وتولديمها   إبرازهاد الويا المراد  الحفاظ علان الخط يساها في    لذل  نجد   شك الإبراز  و

د المساحات والأشكا  المختلفلة لو من أي ابتكار إبداعي، حي  أنه يحد لذل  هو ج يخ"

نجلده حاضلر فبسيطة كانت أا معودة فرغا بساطته إج انه الأقرب إلد إيصلا  الفكلرة  

 .(ridha, 2013)بووة  في بناء الفضاء "

 

 ،يحمل  فلي جوفله الكثيلروالشك     إظهاراللون وحدة جمالية وله دور في  ويمث  كذل   

 كذل  وانه أحد أبرز المظاهر الجمالية فل يمكن ان نتصور لوحة فنية بل ألوان ويمث 

طاقة تعبيرية واسعة في الفنون بشك  عاا انه يحم  قدرا كبيلرا ملن المكونلات والتلي 

يلعلب الللون دورا و .اابلدا فهلو لغلة الفنلان وأسلاس الجملا  فلي   ،فنيلة  أبعاداتعطي  

فهو يبرز الويا الجمالية وكذل  التعبيرية وإظهار الأفكار   ،أساسيا في شعارات التواص 

فضل علد انله يجلذب اجنتبلاه " فلاللون مظهلر ملن مظهلر الحيلاة الجماليلة المعنويلة 

بالللذة فلي الحيلاة   وإحساسلهوحياتها النفسلية    اانسانوالحسية التي لها أثر في مشاعر  

 .(12، صفحة 2004)صال ، خيا  "لحي  يوقظ المشاعر ويثير ا

المكونات الجماليلة للذل  هلو يشلك  حضلورا واسلعا فلي الشلعارات   أهاان اللون من  

الضوةية للهاتف وبالتالي فهو يتخذ موجات ضلوةية هلي التلي  الأشعةويرى من خل  

هلو نلور   وإنملافهو ج يمث  مجرد زينلة للعلين    ،تتثر علد العين وتميز هذه الموجات 

ارتباطله بلالعين والتلي تدركله   إجيتشك  في موجات متفاوتة.فاللون ليس له أي حويوة  
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ن ك  لون يتا إوهنا ف ،الرمز أومن خل  الضوء ويمكن التعبير عنه من خل  المعند 

 ،تثيلره ملن أفكلار  هلو ملافالتأثيرات الأساسلية للللوان    ،عدة أشياء  إلدتوظيفه يرمز  

ملن خلل  مضلمونه   هنشلعر بجمالليجعلنلا  ن اللون يعبر عن الأفكار وهلذا  إوبالتالي ف

سنحاو  ان نكشف علن بعلض أللوان الشلعارات وملا تخفيله ملن وعلد ذل     .وأهميته

فمثل نأخذ رمزية  ،دجلة أوود يحم  اللون الواحد أكثر من رمزية  ف  وإيحاءات رمزيات  

علن اجنفعلاجت   واجطمةنلان ويعبلرالهلدوء    إلديرمز  حي   اللون الأزرق للفيس بو   

وقد تا استخداا لون واحد متناسق وغير مبهرج حتلد ج تشلتت   ،المستورة والمسيطرة

 انتباه المستعم .

ا من أكثر الألوان استورارا، وكلذل  وضلوح اللون الأخضر لون شعار "الواتساب"  أما

الراحلللة  الأمللل يحمللل  علللدة رمزيلللات منهلللا الخيلللا  الحيلللاة فلللي دججتللله، كملللا 

وحلداةق  وأغصلانالحيلة ملن أشلجار يستخدا للتعبيلر علن جملا  الطبيعلة  و،والسكينة

علوة علد انه ،يمي  له  اانسانما يجع   يبع  الراحة والطمأنينة في نفس المستخدا  و

"فالألوان المتألوة تحولق نوعلا ملن البهجلة والحركلة بينملا يعبر عن التجديد في الحياة  

 .(18، صفحة 2005)محمد ح.، ةة تحوق نوعا من النظاا والوقار"الألوان الهاد 

ان توظيف اللون في هلذه التصلميمات هلو عامل  وفي ضوء ما تودا يمكن ان نستنتلإ  

عنصرا   تمث والتي    ،ي لشعارات التواص ساها في خلق انطبا  قومحم  باابداعات  

بصلرية تخفلي بلداخلها  ذات رملوز فنيلة وإشلارات  مبتكرا تكنولوجي فريد ملن نوعله

 الغموض.الكثير من 

على المستخدم   لشعارات التواصل الجمالية الرقمية  تأثير -5  

نحو الأشياء التي    أكثر ك  ما هو جمي  ويتوجه    إلد منذ الودا  بطبعه    اانسان ينجذب  

دورا    والتي تلعب  ،شعارات التواص أماا  توقف  ل  تلبي حاجياته فكان نزوعه هذا داعيا 

في   جديد    عليه   التأثير مهما  فكر  خلق  له  وفي  تودمه  ما  خل   من  له  من  ينساق 

بالجديد ،خدمات  ليس  هذا  والتجارب    وان  الفنية  التصاميا  تاريخها  فك   عبر  اابداعية 

كانت بسبب حتمية فرضتها عملية التأثر والتأثير والتي    إنماالطوي  تأكد ان نهضتها  

تحوق   نهضة جديدة  تخلق  والتودامن خللها  في ك  مرة  التطور  من  ما    ، مزيد  وهو 

المعاصرة التصميمات  هذه  عو  التي    ،تحووه  علد  نحو    اانسان   تستحوذ  وتوجهه 

 . اجهتماا  إلدباعتبارها عمل تونيا يستوقف النظر ويبع  ،ااجنجذاب له

تحفيز بصري    "عمليةيعد  الذي  و تستوب  أكبر طاقة بصرية وتمث  بترة جذب    وإنها 

بين وحداته   الواةمة  البناةية  العلقات  نتيجة  المرةي  ناجا عن طاقة متحووة في المجا  
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مشاعر   علد  اجستحواذ  علد  قادرة  وموضوعية  ذاتية  خصاةن  من  تمتلكه  وما 

صفحة  1987)الحميد،  "المستخدا للمستعم   فهو  (31،  بصري  شد  هذه  عملية  نحو 

واستخدامها لتفحصها  تدفعه  والتي  البداية    إثارةعملية  انه  و، الشعارات  في  ترتبط 

التفاع   وبعدها    باادرا  معيتا  فوعلد  ،هاوالتواص   البناةية  العن  ن إذل   لهذه اصر 

لها  ا كك   نحوها  لشعارات  العين  توجيه  علد  كبيرة  بما  فقدرة  البصري  الجذب  هذا 

 . التصميمات هذه بنية  قوة يتضمن من مثيرات يمث  

وينجذب   ا والذي يجع  المستعم  يستمتع به  ، الأساسيعنصر  الالشك  هو    ن إ وبالتالي ف

في مجم  بنيتها منظومة من  التصميمات المعاصرة  هذه  فمما يحوق اللذة الجمالية  ،إليها

دورا مهما    فك  عنصر منها له  ،التي تعم  ك  منها علد جذب المستخداوالمكونات  

الفي   في  عملية  عنوذاكرة  التثبيت  فضل  لها  اجنتباه  جذب  في    في  البصري  الدور 

 بالذهن. التصاقها   إلد يتدي الذي  و إدراكها

التأثير علد المستعم  نذكر البسلاطة فلي تصلميمها كذل  تحوق التي  العوام     أهاومن  

مللا يجعلهللا تتسللا فللي شللكلها فكمللا سللبق الللذكر ان هللذه الشللعارات خاليللة مللن التعويللد 

فاسلتخداا  ،بالوضوح والذي يلعب دورا مهما في زيادة قيمتهلا وانطباعهلا فلي اللذاكرة

اجنتبلاه وتظل    في خلق صورة جذابة تلفت تساها  الفرا  فيها يعد أحد الأساليب والتي  

فهلي تمثل  قلوة التصلميا للذل  تلا   ،خالدة في العو  ولللوان كذل  قوة تأثيريلة كبيلرة

 .اعتمادها كوسيلة بصرية رمزية ذات دجلة تعبيرية

حولق فلي جماليلة هلذه التصلميمات حيل  يدورا مهما    الأشكا بين  التوازن  كما يلعب   

التي تتا عنلد ن للتفاعلت الصغيرة  إوعلوة علد ذل  ف  النظر،ااحساس بالراحة عند  

حيويلة   أكثلرتجعلهلا  حيل     امثل  اللملس والحركلة دورتعام  ملع هلذه التصلميمات  ال

مشلاعر ملا يثيلر مع الأصلدقاء التواص   ليتا  من خل  ديناميكيتها عند فتحها    ةجماليو

 للمستخدا.السعادة 

جعلهلا اسلتعماج هلو البسليطة الهدف ملن اسلتعما  المكونلات البصلرية ن  إعلد ذل  ف

وملن خلل  عمليلة التواصل   إنشلاءمن خل  ما تحملله ملن قلوة وكفلاءة فلي   جتداوم

والتلي هلا  مكوناتففي هذه الشعارات تعتبلر  ،التأثيرفاعلة في  والفنية  الجمالية  ال  هامكونات

ملن الجانلب فهي ،المتثرة علد المستعم  اابصارتمث  جمالية رقمية جزءا من عملية  

اجستعما  اانساني قيما   أودعها" لغة مسننة    أنهادرجة كبيرة   إلدالبصري أداة محفزة  

 إللدن تأخذ خيالنا أفنظرة لها كفيلة ب(120، صفحة 2010)فيص ،  "للدجلة والتواص 

جمالها الساحر البسيط يغرقنا فيها متأملين في رموزها ودججتها ومعانيها ف،عوالا بعيدة

بتغييلر  ةصلورة متدفولة كفيلل  وإنهلا ،في باطنها  جانب ما تخفيه  إلدالتي تحتوي عليها  
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تحتلوي التصلاميا    أو  ذه الصلورهلف  وبالوجود معا  خرينوبالآ  بأنفسناعلقاتنا التفاعلية  

التلي تولدمها جعللت الحديثلة  فلالميزة  ،ملليء بالتفاعل افتراضلي  فضلاء    عللد    بداخلها

للذل  ينجلذب لهلا المسلتخدا حسلب البشرية قادرة علد المشاركة فلي كافلة النشلاطات 

فللي زيللادة المعللارف  ااشللبا تحوللق  أنهللاكمللا  ،حاجاتلله ةتلبيللفللي ميوللله ورغباتلله 

 الآخلرينجانلب تنميلة المهلارات الشخصلية واجسلتفادة ملن تجلارب    إلدومات  والمعل

وبنللاء علقللات وتتللي  إمكانيللة فرصللة لسنسللان لتبللاد  اجتصللا  وقللد مثلللت ،ةالمختلفلل

توضللي علللد عواةللق المكللان  أنهللاإضللافة ،والثوافللات  الأجنللاسالتواصلل  مللع مختلللف 

سلتعمالها فلي الآونلة تزايلد ايحديثلة  التكنولوجيلا  الالأداة  هلذه  كل  ذلل  جعل   والزمان  

تكتنفه بلداخلها ملن وان ما    ،جميع البشرعلد    تأثيرهاتسع نطاق  ليالأخيرة بشك  كبير  

 شبكة معودة. إجعمليات تواصلية وحواد  ما هي 

 الخاتمة:-6

 خاتمة الوو  في بحثنا: 

الرقمية    ية باتت الجمال  ،في ظ  هذه الثورة التكنولوجية والتطورات الحديثة المعاصرة

فيعنصرا   البصرية    رةيسا  الهوية  والشعارات  تشكي   والعلمات  وخاصة  للرموز 

  اابدا بين  جمعت  حي     ،مثلت نموذجا هاما وبارزاوالتي  ،ص  اججتماعيوا مواقع الت

 اجنتباه. عدة خدمات لذل  لها دورا كبيرا في جذب   قدمت والتكنولوجيا والفني  

نلحظ كيف   الشعارات  هذه  تحلي   الرقمي  أنها من خل   العصر  فعلد    ، تعكس روح 

اجستجابة  أنها   إجبساطتها  من  رغا  ال بسرعة  فاةوة    ،تتسا  قدر  لها  يجعلها  ما  وهذا 

كما ان هذه الجمالية الرقمية ج توتصر فوط    ،وكافية لتكيف مع جميع الأجهزة والمواقع

الخارجي   مظهرها  العملية    يتسع   وإنماعلد  في  أساسي  دورا  لها  لتصب   نطاقها 

 مع مختلف الثوافات.  ة التفاعلية وفي بناء علقات اجتماعي

مجرد  ليست  المعاصرة  التكنولوجيا  في ظ   الرقمية  الجمالية  ان  الوو   يمكن  وأخيرا 

عد   وإنما   ، جذابة  أشكا  فلها  الكثير  بداخلها  تضفي  بصرية  خل     ة لغة  فمن  وظاةف 

أداة قوية وفاعلة  االتص  هدراسة هذه الشعارات كنموذج يمكن ان نستخلن ان هذ  ميا 

 الوظيفي. مهما في الأداء الشكلي والأداء  وتلعب دورا
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 المعاصر العراقي الخزف في الملمس جماليات

The aesthetics of texture in contemporary Iraqi 

ceramics 

 جامعة واسط كلية الفنون الجميلة \عادل عامر سلمان حسين الشمري  

aamer@uowasit.edu.iq 

 البحث : ملخص

المعاصةر    العراقة   الخةف   فة   الملمة   بدراسةة   جماليةا    البحث   هذا  يعنى      

 والمحةدد   البحث   لمشكلة  عرضا    الأول  الفصل  فصول : تضمن  أربعة  ف   يقع  ،والذي

عاصةر  مال العراقة  الخةف  جماليةة ف  الملم  دور هو   ما1تية :  الآ  بالتساؤلا  

 الخةف  فة  الملمة إظهةار  فة   المسةتخدمة  والتقنيةا    المعالجةا    أهة   هة     ما2 

 العراق   الخف   ف   الملمسية  القي   ف   كبير  تنوع  هناك    هل3المعاصر  .    العراق 

 المعاصر .

 الملمسةية فة   والمعالجةة  الملمة   أهميةة  عبةر  إلية   والحاجة  البحث   أهمية  وجاء     

 فةة  الملمةة  جماليةةا   علةةى وعلميةةا   معرفيةةا  ا ضةةوء الحةةال  البحةةث  ليسةةلط الخةةف ،

 ف   الملم   جماليا    ف  : تعر   فيكمن  البحث   هد   المعاصر . أما  العراق   الخف 

 فة   المنجةف   الخففيةة  الأعمةال  بدراسةة  البحةث   المعاصةر . وتحةدد   العراقة   الخف 

 الفمنيةة المةد  الأخةر  . وضةمن  الةدول  فة   أو  العةراق  فة   عرضة    العراق،والت 

  2000_ 1990بين   المحدد 

 ة ثلاث احتو  السابقة،والذي والدراسا    النظري  الإطار  تضمن الثان  : فقد  الفصل  أما

 المبحةث   وعنة   الفلاسةفة  بعة    عنةد   الجمالية  بدراسة  الأول  المبحث   : عن   مباحث  

المقاربا  بوعن  المبحث الثالث  بعناصر التكوين الفن    الملم   علاقة  بدراسة  الثان 

خةةف  العراقةة  القةةدي     ملمةة  فةة  الخةةف   الملمةة  فةة  الفخةةار والالتاريخيةةة لل

 مةةن بمجموعةةة النظةةري الإطةةار . واختةةت الملمةة  فةة  الخةةف  العراقةة  المعاصةةرو

 المؤشرا ،والدراسا  السابقة .

 البحةث   مجتمةع  تحديةد   تضةمن  الةذي  البحةث   إجةراءا    تنةاول  الثالث : فقد   الفصل  أما

 العينة. وتحليل البحث  أدا  خففية،ث  أعمال   3البالغة   البحث  عينة واختيار

mailto:aamer@uowasit.edu.iq
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 التوصةيا   عةن واستنتاجات ،فضةلا  البحةث   نتةاج   على  الرابع  الفصل  اشتمل  حين  ف 

 ه  : الباحث  إليها توصل الت  النتاج  أه  ومن والمقترحا  

 تقةدي   فة   الملمة   لعنصةر  الجماليةة  الإمكانةا    علةى  العراقيةون  الخفافون  . يعتمد 1

ملمسةية   تباينةا    وخلة   العناصر  تحريك  اجل  من  الخفف   العمل  ف   ملمسية  تنويعا  

 العينة. نماذج كل ف  كما مميف  وفنية جماليةأبعاد  ذا  

 -فهي : الباحث إليها توصل التي الاستنتاجات أهم أما

 مةن  اللةون  وعنصةر  الملمة   عنصر  بين  المفاوجة  إلى  العراقيون  الخفافون  . عمد 1

 مختلفة وجمالية فنيةأبعاد  تحقي  اجل

 الانكليفية . باللغة الملخص  ث  والمراجع المصادر بقاجمة الدراسة واختتم  

 الخزف العراقي المعاصر .  ‘الملمس   ‘الكلمات المفتاحية : جماليات 

Abstract:  

This research is concerned with studying (the 

aesthetics of texture in contemporary Iraqi ceramics), 

which is divided into four chapters: The first chapter 

includes a presentation of the research problem, which is 

defined by the following questions: (1) What is the role of 

texture in the aesthetics of contemporary Iraqi ceramics? 

(2) What are the most important treatments and techniques 

used to show texture in contemporary Iraqi ceramics? (3) Is 

there a great diversity in tactile values in contemporary 

Iraqi ceramics?The importance of the research and the 

need for it came through the importance of texture and 

tactile treatment in ceramics, so that the current research 

sheds cognitive and scientific light on the aesthetics of 

texture in contemporary Iraqi ceramics. As for the aim of 

the research, it lies in: identifying the aesthetics of texture 

in contemporary Iraqi ceramics. The research was 
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determined by studying the ceramic works completed in 

Iraq, which were displayed in Iraq or in other countries. 

Within the specified time period between 

 1990_2000. Chapter Two: It included the theoretical 

framework and previous studies, which contained two 

sections: The first section dealt with studying aesthetics in 

some philosophers, and the second section dealt with 

studying the relationship between texture and the elements 

of artistic composition. The theoretical framework was 

concluded with a set of indicators and previous studies. 

Chapter Three: It dealt with the research procedures, which 

included identifying the research community and selecting 

the research sample of (3) ceramic works, then the 

research tool and sample analysis.While the fourth chapter 

included the research results and conclusions, as well as 

recommendations and suggestions. The most important 

results reached by the researcher are: 1. Iraqi potters rely 

on the aesthetic potential of the texture element in 

presenting tactile variations in ceramic work in order to 

move the elements and create tactile contrasts with 

distinctive aesthetic and artistic dimensions as in all the 

sample models.The most important conclusions reached 

by the researcher are: 1. Iraqi potters combined the 

element of texture with the element of color in order to 

achieve different artistic and aesthetic dimensions. The 

study concluded with a list of sources and references, then 

a summary in English. 

Keywords: Aesthetics of ‘texture’ in contemporary Iraqi 

ceramics. 
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 المنهجي للبحث الإطارالفصل الأول: 

 : مشكله البحث

علةى   علاقةة جدليةة مبنيةةوالكةون الواسةع مةن حولة     الإنسانان العلاقة بين  

رو  البيجة ومتغيراتها فالإنسان يخضع لظالمتبادل بين طرفيها    التأثير والتأثر  أسا 

ها وهو ف  المقابل يعمل ما بوسع  للسيطر  على محيطة  والةتحك  بمجالاتة  بويتأثر  

درت  على العمل وحواس  الت  تعد منفذه الحقيقة  والحياتية مستعينا بعقل  وق  الطبيعية

نظيمهةا وتعةديلها بمةا وتحديد الظواهر تمهيدا لفهمها وتعقلهةا قبةل الشةروع بت  لإدراك

تحسين طرق حيات  وتعد حاسة اللم  مةن الحةوا  التة  يعتمةد عليهةا يخد  وجود و

رتة  علةى بشكل كبير ف  مهارات  وقد    وه  مؤثر  الأعمالف     أساس بشكل    الإنسان

 إمكانا  والمواد والخاما  المختلفة .وف  فن الخف  يتعل  الخرافون    بالأشياءالتحك   

تحقية  رؤيةته  الخاصةة   إلةىالتعر  على الخاما  والسطوح بشكل فعال للوصةول  

 التةأثيرذا     المهمةمن العناصر    الخففيةللعمل الفن  حيث ان القي  الجمالية للسطوح  

يسةعى الخةفا  لبلوغهةا. فةالملم  واحةد مةن العناصةر   ليةماوج  وغاية فنيةالحيوي  

التة  تةرتبط بعناصةر التشةكيل الأخةر  والملمة  يخفة  نوعةا مةن   المهمةالتشكيلية  

البصري للعمل الفن  خاصة وان سطح  الإدراكالتباين والتنويع الذي يسه  ف  تحديد 

علاقةةا  اللونيةةة للفنةةان الغنيةةة بةةالتعبير وال الأخيةةر العمةةل الخففةة  يحمةةل اللمسةةا  

تعامةل الفنةان مةع نتاجة  الفنة   وأسةلو   إمكانيةةوالملمسية الت  تعبر بوضةوح عةن  

وطرق  أدوات  آثارف  ضمون المنشود كما يحمل السطح الخفوقدرت  على تحميل  بالم

النهةاج    المظهةرعةن    ةمسةؤول  الخففيةةان اختلا  ملامة  السةطوح    تمهيده للخام 

المتلق  على كيفي  توفيع الملام  وهة  تشةكل معةال    إحسا المرج  للعمل ويعتمد  

هةةر تةةدخل الألةةوان طرفةةا فةة  تشةةكيل المظ الخةةارج  للسةةطح الخففةة  كمةةا المظهةةر

تضةاد  أوبالملم  تبعا لدرجتها وعلاقتهةا مةن انسةجا    الإيحاءالخارج  وتعمل على  

  للعمةل الفنة  ويفخةر فةن الخةف  العراقة فتصبح جفءا من الطةابع الملمسة  العةا 

وكةل مةنه    عديةد وتقنيةا     أسةالي  ار  الخفافين العراقيين الذين يعملةون وفة   بتج

مسةتغلين بةذلك كافة    والخصوصةيةبقةدر مةن التميةف والتفةرد    أعمالة   لإظهاريسعى  

 وعلاقاتهةا والتنويةع فيهةا الفنيةةالعناصةر  إمكانةا  وكةل   وأنواعهةاالخاما     إمكانا  

مةن هنةا يمكةن   مةا فة  فةن الحةر مهشكل مستمر ومنها الملم  بوصةف  عنصةرا  ب

 :التاليةعن التساؤلا   بالإجابةالبحث الحال   ةتلخيص مشكل

   العراق  العاصر  ة الخف  ما هو دور الملم  ف  جمالي1 
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  خةفالملمة  فة  ال إظهةارفة    المسةتخدمةالمعالجةا  والتقنيةا     أهة هة       ما2 

 صر.العراق  المعا

   العراق  المعاصر.ة ف  الخف  هل هناك تنوع كبير ف  القي  الملمسي3 

 البحث: أهميه( 2)

   العراق  المعاصر .فخف  ال

البحث الحةال  هةو تسةليط الضةوء .  أهميةالتعر  على مجموع الملم . الثان    -1-

واهية . على الملمة  الخةارج   دراسة: عد  وجود   إلي الحاجة    -  -الفنية المعاصر   

 الملم  ودراسةيفيد الباحثين ف  مجالا  الخف  العراق  للأعمال 

 ( هدف البحث3)

 التعر  على جماليا  الملم  ف  الحر  العراق  المعاصر.

 الحدود الموضوعية : -1

 ر  العراق  المعاصر.ختحدد البحث الحال  بدراسة   الملم    ف  الي

 الحدود المكانية : -2 

 . المنجف  ف  العراق، والت  عرض  ف  العراق الخففيةيتحدد البحث بالأعمال 

 نية.االحدود الزم -3

 . إذ تعد هذه المرحلة من أغنةى المراحةل 2000 - 1990يتحدد البحث فمنيا من    

 وأكثرها

 افدهارا ف  الخف  العراق  المعاصر ..

 خامسا: تحديد المصطلحات وتعريفها :

 :الجماليات  -1

 الجمال  ذكره ابن منظور ان  مصدر  جمل  والفعل  جمل  وير  ابن الأثير   :لغويا

فهةو  إجمالاالجمال  يقع على مصدر الصور والمعان  وقد  جمل  الرجل بالض     ان

  133ص  1996بن مكر   جمال الدين(  جميل 
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تشير إلى الفرع من الفلسةفة الةذي يهةت  بدراسةة الجمةال، الفةن، الجماليات اصطلاحاً:

والتذوق الفن . الجماليا  تتناول الأسجلة المتعلقة بطبيعة الفن، ومعايير تقيي  الأعمال 

 1984  عبةةد الغنةة  النبةةوي  .الفنيةةة، ودور الفنةةان، وتجربةةة الجمةةال لةةد  البشةةر

   219ص 

 ً يمكن أن تتناول كيفية تطبي  النظريا  الجمالية ف  مجال العمل  : الجماليات إجرائياا

الفن  أو التصمي . هذا يتضمن مجموعة من الإجراءا  والخطوا  الت  يمكن للفنةان 

 .أو المصم  اتباعها لتحقي  تأثير جمال  معين ف  عمله 

 : الملمس 2

1   ً ص   1998  أبو بكر الةرافي    أي تلم  سطح   الش ءلم  يلم  / م     :  لغويا

401 .   

  وغيرهةا   والخشةونة كالنعومةة الشة ءالملم  / هو ظاهر السطح مةن   اصطلاحا :

 .   269ص  1958الشيخ احمد رضا 

ف  الفن والتصمي ، يعُتبر الملم  من أه  العناصر الت  تساه  فة  اً :جرائيالملمس إ

من الناحية الإجراجية يشير إلى الطريقة التة  يمكةن  الملمس .تعبير فن  مؤثرتحقي  

 .بها للسطح أن يظهر أو يشعر، سواء كان هذا الإحسا  حقيقي ا أو محاكى

 ( Potteryالخزف : )  -3

الحر  ما عمل من الطين وشوي بالنار حتى صار فخارا ... وباجع  وصانع  لغويا :

 .   13ص  1979  مجدي وهبة  خفا 

 وحدت  خفف  وحر  حرفا : خطر بيده عند المش  

يشير إلى الأعمال الفنية أو الأوان  المصنوعة مةن الطةين الةذي  الخزف اصطلاحاً :  

الخةف  واحةدا  مةن أقةد    ا  حرار  عالية. يعُةد يت  تشكيل  ث  تجفيف  وحرق  ف  درج

الفنون والحر  الت  عرفها الإنسان، وقد ت  تطويره بمرور الفمن ليشةمل مجموعةة 

  . 35ص  1984  عفي  بهنس   .متنوعة من الأشكال والأنماط

كل ما عمل من الطين ومر بمراحل التشكيل وتصل  بفعل الحرار   جرائياً :الخزف إ

الفجاج الذاج  حيةث يمةر بعةدد مةن التغيةرا    الشديد  ث  طل  بطبقة رقيقة من مواد 
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عمليةةة الحةةرق النهاجيةةة عنةةدما يصةةبح مةةن  أثنةةاءالكيمياجيةةة  والفيفياجيةةة تحةةدث فيهةةا 

 الأولى .  الأصلية مادت  إلىالمستحيل إعاد  الشكل 

 الفصل الثاني

 السابقة الإطار النظري والدراسات

 المبحث الأول

 :فلاسفة الالرؤية الجمالية عند بعض 

دد  متعة  آلهةةالقدي ، مجتمعا وثن  الديانةة ، يعتقةد بوجةود    الإغريق لقد كان المجتمع  

أو مهةار  ل  يجسده ولكل صنعة معبود  ، فلكل ظاهر  طبيعية إل  ولكل فلك سماوي إ

ربا  ، وه  تله  الفنانين وتجعله  يبدعون ، فقاموا   أو آلهة  أيضال  ، كما أن للفنون  إ

منه  بتقدي  مظاهر الجمال الخالد  ف    إيماناقرابين لها ورعايتها ،  بعبادتها وتقدي  ال

، يتجلةى   الإغرية نجد ارتباطةا وثيقةا بةين الفةن والةدين عنةد    أننا  إذ الفن والطبيعة ،  

واضحا بصيغة الجمال. كما رأوا أن الآلهة الموجود  ف  السماء ، ومن ضمنها ربا  

 .الفنون

 ( : Socrates) سقراط 

 رأي عد سقراط من أواجل الفلاسفة اليونان الذين اهتموا بمشكلة الجمال ، ول   ي

الجمال على المحسوسةا  الموجةود  فة    إضفاءالنف  ف     أهمية  أكد الخاص ب ، فقد  

أمثةال المصةور العال  المادي الذي نعيش في  ، حتى ان  كان يعل  الفنانين ف  عصره  

يقة المثلى لتمثل جوان  الروعة ف  الانمةوذج  كليتون  ، الطر   براسيو   ، وأمثال

المحسوسةة جمةال الةنف    بالإيحةاءا  ، وكذلك النواح  الأكثر جمالا ، حةين يةنقلان  

 1987عبةد المةنع  راويةة الحقيق  بإبراف جمالها وكمالها الكامن تح  هيكل الجسد  

كةن فهو بذلك قد قلل من شأن الجسد ورفع مةن قيمةة الةروح التة  مةن المم   35ص  

يمكن تحسسها من قبل المتلقةين ، كمةا   بإيحاءا  للفنان أن يظهرها على المحسوسا   

هو جمال نسب ، وتلحةظ ذلةك   إنماالمحسوسة    الأشياءأكد أن هذا الجمال البادي على  

ان النةا  ، والجيةاد   إذ شة ء ،    ألة بقول  : " أن الجمال لي  صفة تخةص ماجةة أو  

تبدو جميلة ، غير ان  يوجد فةوق   أشياءوغيرها من  والملاب  ، والعذراء ، والقيثار   

 . وهةو يقصةد 19ص    1979  أمير  حلم  مطر.   -، الجمال نفس     الأشياءكل هذه  

التة  حولنةا ،  الأشةياءبذلك أن الجمال هو لي  مجرد موضوع بسيط جفج  نراه ف  
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 يفةي   أفلة واشمل من ذلك بكثير. فهةو جمةال ذا  الأشةياء، وهةو   أعم هو    وإنما

ا  سةقراط على النف  حتةى نجةد فيهةا قةي  الحة  والخيةر والجمةال .اتسةم  طروحة

 للإنسةانتكون جميلة بما تحقق  من منفعة    الأشياءاجية ، أي أن  الفلسفية والجمالية بالغ

يةر ، أهدافة  ، تحقية  الفضةيلة والخ  الأشياء هد  نافع ؛ وأسةمى، بحيث يكون لهذه  

خيرا معينا  أونفعا ما   للإنسان، ان تحق     رأي كافة ، ينبغ  ف     أنواعهافالفنون على  

وكثيرا ما انتقد المثالين والرسامين على أنه  يكتفون بتحقي  الجمةال الظةاهري ولا   -

مةال لا جيتعمقون ف  التعبير عن الجمال الباطن  وتوضيح معال  الخير؛ فلا خير ف  

 بأهةدا نسةبيا عنةدما يتعلة     أمةرالراجةع  يقود إلى الخير والفضيلة.لذلك عد سةقراط ا

ورغبات  فحظ الش ء من الروعة والجود  يتناس  مع النفع والغاية المرجةو    الإنسان

يةد ليةؤدي إذا كان هذا الش ء قةد صةنع بشةكل جمن  ... ويكون الش ء جيدا أو راجعا 

صنع بشةكل كان هذا الش ء قد  إذاا وقبيحا  المتوخا  من  كما يكون الش ء رديجالفاجد   

 إذا إلا. ويبقى الجس  الظاهري لا يتسة  بالجمةال   أجلهالا يحق  الغاية الت  صنع من  

 يلة .بالأخلاق والفضما اقترن بجمال  الباطن  المتمثل 

 : (Platon)  أفلاطون

، وان للفنون ربا  ، كةل ربةة مةنهن تخةتص  الإلها أن الفن مصدره   أفلاطوناعتقد  

من الناحية الفلسفية يكمن ف  الجمال بالذا    الإلها ان مصدر   إلابرعاية من الفنون ،  

وان ربا  الفنون هذه ترمف إلي  ، ويكون بذلك مصدر الفن ف  نهاية الأمر هو المثال 

مثال الجمال بالةذا  الفن  يستمد جمال  من مشاركت  ف     الأثرالمعقول للجمال ، وان  

، وقيمت  تتعل  بمقدار تحق  هذه المشاركة وشةمولها وعمقهةا ، وبالتةال  فةإن الفنةان 

يصدر فن  الجميل عن مصدر موضوع  معقةول لا عةن ذاتيتة  وفرديتة . لةذلك بعةد 

من الفلاسفة الجماليين الموضوعيين المثاليين ، الذين يةرون ان الفةن انتةاج   أفلاطون

بالدرجة الثانية بعد الموضوع . وهو بذلك يطرد   تأت اعلية الفنان  موضوع  ، وان ف

يقلدون الطبيعة الحسية الت  تعةد ظةلالا كاذبةة  لأنه الفنانين والشعراء من جمهوريت  

للعال  المعقول ، فيكون بذلك عمل الفنان تقليدا أو محاكا  الشة ء المقلةد ، ولهةذا فةان 

اكا  ، وكلما اقتر  الفن مةن عةال  المثةل صةعد الفن بنظره كما يقول هو محاكا  المح

محمد عل  أبةو المعقول    إلىالمثل ، أي من المحسو     إلىف  سل  التطهير وصولا  

  أن يكون العمل الفن  ف  خدمة المجتمع ، أي سلوك   . ويج11ص    1977  ريان

من شأن الأسبا  ويرفع  ، ولا يفسد المجتمع ، فهو يحتر  الفن لهذه    وأخلاقه   الأفراد 

بان : الشكل المطل  هو الهيكل الذي يحتوي علةى خطةوط   أفلاطونمن  الفنانين.كما آ
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المعرفةة، وثةابر  عةن طرية  الأشةياءمستخرجة من هذه   وأجسا ومنحنيا  وسطوح  

 على دروس  فيها حتى توف 

 :(Aristotle) أرسطو

ان غاية الفن تتمثل داجما ف  ش ء يوجد خارج الفنةان ،   أرسطوير   

ان  أرسةطو  رأ على الفنان سو  أن يحق  أرادتة  فية .وعلى هةذا النحةو فقةد    ولي 

موضوع المعرفة المتعلقة بالفن هو ما يمكن أن يكون على غير ما هو علية  ، اعنة  

. وهةو   156ص 1984 محمد حسةين جةوديحد كبير    إلى  الإراد ما يتوق  على  

يسةةتحدث  هةةو الصةةانع الةةذي الإنسةةانهنةةا القةةدر  البشةةرية مةةادا   بةةالإراد يقصةةد 

وهةو بةذلك لا   ، ويخلة  شةب  موجةودا    أشةياء، وينت     أدوا  موضوعا ، ويصنع  

 لإرادتة ويطوعهةا  ويهةذبها أشةياءناسخا  للطبيعة ، فهو يضةف  عليهةا   أويكون مقلدا  

ف  الجمال فقد قال : الكةاجن أو   رأي عن    أما  والتلاؤ  مع   لأهداف ويلفمها بالخضوع  

ف  نظا ، وتتخةذ     تترت  أجفاؤه  يت  جمال  مال  متباينة لاأجفاء  الش ء المكون من  

 راوية عبةد المةنع التنسي  والعظمة    إلاأبعادا ليس  تعسفية ،ذلك لان الجمال ما هو  

جمةال المظهةر الجفجة    ومن هنا نلاحةظ أن اهتمامة  يصة  علةى 57ص    1987

بجمال الجوهر  الباطن  . وتمثل معنى الجمال عند   أفلاطونالمحسو   ، بينما يهت   

ف  معان  التجديد والتماثل والوحد  ، بحيث لا تبقى صور  الواقةع كمةا هة    أرسطو

 المعقول عال  إلىوصولا  وأجمل أسمىتظهر  وإنما

 : ( Alfarabiالفارابي )  -

وجد واج  الوجود ، لةف  ضةرور    وإذاقال الفاراب  " غاية وجود الله بذات  .  

يحةدث فيضةا  إنمةاأن يوجد عن  ساجر الموجودا  . على أن وجود هةذه الموجةودا   

عةةن وجةةود الأول واجةة  الوجةةود، فوجةةود غيةةره فةةاج  عةةن وجةةود.ان صةةدور 

 الأشياء أي صور الموجودا  عن الله يكون عن معرفة ورضاء من  بصدورها ، فه  

ومثلها تكون عنده منذ الأفل ، ويكون الفي  عن واج  الوجود على الوجود الثةان  

العقل الأول وهو وجود غيةر متجسة  ، ولةي  مةاد  ، يعقةل ذاتة  ، وتصةدر عنة    أو

الحدوث الطبيعة  والنفةو    إلىالسماء الأولى ، ث  تتكون الكواك  بالتدري  وصولا  

 .والةةنف  تفةةي  مةةن العقةةل الفعةةال واهةة  83ص  1973 يالجنةةد  أنعةةا   الإنسةةانية

قسةمين : النفةو   إلىالصور  وه  تحدث عند حدوث البدن ، والت  قسمها الفاراب  

حد الكمال بمعرفة الخيةر الأسةمى والحة  والجمةال ،  إلىالجاهلة وه  الت  ل  تصل 

النفةو  الكاملةة   أمالا تفال متصلة بالجسد ومطالبة ب  .    لأنهافه  تفنى بفناء الجسد  
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الحكمة فلا تحتةاج للجسةد ولا تخضةع  أسبا  فه  الت  عرف  السعاد  واكتمل  لديها 

الكمال بمعرفة القي  المطلقةة ، الحة   إلىلأوامره ، وهذه النفو  استطاع  الوصول 

ما اكتمل  عندها جود  الرؤية وقو  العةف  وجةود    إذاوالخير والجمال . ويحدث هذا  

 .مةن البةديه  ان الله واجة  الوجةود 262ص  1977 ريان أبوعل   محمد  التمييف  

دون  من خلق  ف  جميع صفات  ومنها الجمةال ، فالمخلوقةا    هو الذي يفي  على ما

 أجملالقريبة من الوجود الأول تكون 

 : ( Abncennaابن سينا)

، وان الله هةو واجة    الإلهة ل  يكن ابن سينا ليختل  عن الفاراب  ف  مسألة الفي   

أن تصدر  أمكن عداه ممكن الوجود . وان الله هو نوع من الكثر  ، ولذلك  الوجود وما

 .مةن خةلال هةذا القةول نتةيقن أنة  عنةدما 119ص  1973  الجنةدي  أنعا عن  كثر   

يعنة  بالكمةال  وإنمةاصور  ،   أنهاك لا يعن   وص  ابن سينا النف  بأنها كمال ، فذل

تتميف عنة   وإنماان النف  غير البدن ،   إذ هو تما  الطبيعة المعقولة للجوهر العقل  ،  

بها . وبمةا أن الةنف  مفارقةة للبةدن ،   إلاالبدن فهو لا يقو     أماكونها جوهرا عقليا ،  

تةةدرك  لأنهةةاحةةان  هةة  جةةوهر رو إذنعنةةدما تفارقةة  ينحةةل ويفسةةد ، فةةالنف   وإنهةةا

الح  والخيال فلا يدرك كل منهما ذات    أماالمعقولا  وتدرك الكليا  وتدرك ذاتها .  

تجمةع بةين العقةل   لأنهةايكمةن فة  الةنف  ،    إنمةاالجمةال    أو. ومعنى ذلك ان الكمال  

والروح ، وكلاهما يدرك المعقةولا  والكليةا  يةدرك ذاتة  ، وهةذه الادراكةا  غيةر 

، فهو الماد  الت  تسكن بها الصةور  وهةو منحةل متةى مةا فارقتة    متوافر  ف  الجسد 

النف  ، فقيام  قاج  بقيامها وفوال  قاج  بمفارقتها ل  ، وعند مفارقتها ل  فه  لا تفول 

 تبقى خالد  وإنما

 ( :AL-Ghazzaliالغزالي )  

 إلةىعر  الغفال  بنظرية الشك واليقين ، فلك  يتأكد من وجود ما يشك ب  ثة  يلجةأ  

الةذا   إلةىالعل  اليقين  : هو الذي ينكش  في  المعلةو  انكشةافا لا يبقةى معة  رية  ،

مسةالة وجةود  وأصةبح  بالجمةال ،    إحساسةهاالإنسانية للبحث التجريب  فة  شةروط  

جدو  فيها ، على العك  مما كةان سةابقا، لا    الإنسانجمال مطل  مستقل عن وجود  

الجنةةةدي  أنعةةةا  تمثةةةل مصةةةدر الحكةةة  الجمةةةال   الإنسةةةانيةالةةةذا   وأصةةةبح  

صفة تطلقها الذا  علةى الشة ء ليصةبح  إلا، أي أن الجمال ما هو  .128ص 1973

 الإنسانيةالذا     إلى  أيضاقي  الح  والخير    إرجاعبها بعدجذ جميلا.ومعنى هذا أيضا،  
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أنهةا ، أي    الإنسةان  إدراكفيما نسبية غيةر مطلقةة لا وجةود لهةا فة     أصبح  ، حتى  

 انفعالا  ذاتية لا وجود لها خارج الذا  المدركة .حالا  و

 المبحث الثاني

 الملمس وعلاقته بعناصر التكوين الخزفي

  من تقديرا  الجمال ، وتداولية آثاره كنتاجا  إبداعيةة ، تلقة  يفعل الخف          

لالها على طبيعة الواقع الجديد ، ليكون البعد الجمال  وفقا لهذا التصور، حال  مةن بظ

التوالد، ف  معاينةة الشةكل الخففة  وكيفيةة معالجتة  وإنشةاج ، والتعامةل مةع الأسة  

البناجيةة والمفاهيميةةة ، والتة  تسةةعى إلةى كشةة  للبنةى العلاجقيةةة المتراكبةة للعناصةةر 

كونة  احةد هةذه العناصةر ، ضةمن مسةاحة الشةكل   والأس  ، ودور الملم  وأهميت 

الخفف  وإخراج .إن علاقة الملم  بعناصر التكةوين الخففة  هة  تةأطير للأواصةر 

الداخلية للبنية التركيبية للعمل الفن  من جهةة وتةأطير للأواصةر الداخليةة نفسةها مةع 

ككةل   بعضها البع  الآخر ، ففلسفة الاشتغال بين الملم  وعناصر التكوين الخفف 

، بمثابة استجابة واعية لقدر  الجفء ف  التحرك والعمل ضةمن أطةار الكةل وهةذا مةا 

محمد على علةوان القةر  يؤكد صيرور  النظا  الذي يقو  علي  الخف  بكل تجليات .  

لملم  المقدر  على أن يشكل ضمن بنيةة التكةوين الخففة  ا ف91ص    2006  غول 

معرفية ونفسية ، وان يعال  أفكةارا ورؤ  دلاليةة  قرآنيةخطابا  فنيا  وجماليا، ومديا  

وجمالية . فمن خلال الملمة  اسةتطاع الفنةان أن يخاطة  ويتصةل سةيمفونيا  بسةطح 

التكوين الخفف  لإظهاره وتوكيد مضمون  ، معتمدا  على ما يحمل  الملم  مةن أبعةاد 

نيةة  وان أهميةة الملمة  وعلاقتة  بب117ص  1981  يحيى حمةود تعبيرية وجمالية 

التكوين الخفف  لا تقتصر فقط على كون  احد عناصر التكوين الذي يسه  بدوره مةع 

باق  العناصر الأخر  ببناء الشكل .ويلع  الملم  دورا مهما ف  خل  البعد الجمال  

، سواء استخد  كعنصر أساس  أ  مكمل لباق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكةوين 

مةا فة  خلة    كعنصةر محفةف فسةيبقى دوره مهالملمةالخفف  ، وحتةى إن اسةتخد   

البناءا  الفنية والتعبيرية وبالتةال  الجماليةة ، " فلكةل عنصةر مةن عناصةر التكةوين 

أهميت  ، سواء كان رجيسيا  أ  ثانويا ، حةدثا  مسةتقلا  أ  تفصةيلا نةاقلا لةبع  الحقيقةة 

محسوسة ، ل  السيكولوجية  .وان الملم  الذي هو خاصية ظاهرية لجميع الأشكال ال

من الأهمية ضمن بنية التكوين الخففة  لمةا يمكننةا مةن اسةتخدام  للإيحةاء بالنعومةة 

الرطوبة ، فهو يساعد ف  التأكيد على الطبيعة الفيفياجية وعلى  أووالخشونة والجفا   

 نسي  تلك الأشكال ، ويسةه  بمةا يمتلكة  مةن خصةاجص مرجيةة علةى الإيحةاء وخلة 

فوق سطح التكوين كل  موحدا الأعلى بالأسفل والخل  بالأما    فالملم  يمتد .الامتداد  
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، وبمستويا  معينة ، جاعلا  كل شكل ل  علاقة بسطح التكوين وكل ذلةك مةن خةلال 

الملم  وعلاقت  مع باق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكوين الخفف ، كون  يةرتبط 

النات  عن الاخةتلا    بفاعلية بعملية الإدراك البصري ومن خلال الإحسا  البصري

ف  الشكل أو المساحة داخل التكوين الفن  ، وفة  العمةل الفنة  تكةون للملمة  دلالةة 

 فعلية حقيقية على خامة معينة أو تقليد الملم  الخامة المطلوبة. فالسطوح الخشةنة أو

 غير الخشنة تمتلك تأثير الضوء بحركا  صغير  ومن خلال الظةلال الصةغير  التة 

  ونجةد أن 180ص   1984فسةيانيكو   أوميخاجيل   ا باهتةا لشةد  الضةوءتمتلك تأثير

استخدا  مساحة واسعة من الملم  يمكن أن يفقدها قيمتهةا إذا مةا اسةتخدم  بصةور  

ف   توافن، إذ تسه  المساحا  الملمسيةفردية ولكن يمكن أن تتكرر هذه المساحا  بال

ر مةا يكةون ملمة  الشةكل خل  الإيقةاع الةذي يعطة  الشةعور القةوي بالوحةد . وبقةد 

باعثا  للفنان ويدفع ب  إلى تخصي  رؤيت  الجمالية ، فان الفنان يكون بمقدوره   الخفف 

إسقاط موقف  الثقاف  والجمةال  علية  ، ممةا يجعةل منة  محمةلا بالمشةاعر الداخليةة ، 

ليخل  صراعا  داخل التكوين الخفف  مضافا  إلى صراعا  العناصر الأخر  ، ليعبر 

ا  من خلال خشونة الملم  بقسوت  ونعومة ملم  آخر ورقتة  عةن دلالةة مةن فالخ

وتؤلة  عناصةر التكةوين الخففة  المفةردا    دلالا  المضمون ف  التكوين الخففة 

الأساسية الت  يستعملها الفنان ف  بناء العمل الفن  ، والطريقة الت  ينظ  بها الملمة  

 2004فهير صةاح  فن  الواحد من الآخر  مع هذه العناصر ه  الت  تميف العمل ال

 ونجد أن بنية التكوين الخفف  عند إخضاعها للتحليةل مؤلفةة مةن عناصةر 158ص  

 أساسية يعمل فيها الخفا  للخروج بمعالجا  بناجية وملمسية خاصة ، وهذه العناصر

الفضةةاء  -  Massالكتلةةة   -  Shapeالشةةكل  -يمكةةن تحديةةدها وكشةةفها وهةة  :

 Space  - ملم   الTexture) )3( )Colour اللون  - Line  الخطةإن الشةكل

كان وما يفال هو الميدان الأوسع للبحوث الجمالية الت  تجري ضمن العملية الفنيةة ، 

للعين تماما لكنة  فة   والشكل كما يقول   ارنس  فيشر   : " هو تجمع الماد  بطريقة

معينة وترتي      23ص    1989الأد  والموسيقى يكون لا مرجيا  خليل كاظ  طاهر

من حالا  استقرار الماد   ، والشكل هو النظا  الداخل  الذي يبعث   معين ، وهو حالة

الحيا  ف  التكوين والعمل الفن  ، فهو يعط  العمل الفن  وجةوده وحياتة  ، لكةن هةذا 

وإذا مةا جعلنةا  الشكل لي  مرجيا بالضرور  فهو ف  الفنةون البصةرية ظةاهر واضةح

ن هةذه الحاسةة تسةه  فة   بعملية إدراك  بفعل البصةر ، ولأالخفف  مشروطا    التكوين

تكري  الانطباع حيال الموجودا  على النحةو الةذي يسُةهل عمليةة اسةتقبالها وبشةكل 

مريح ، فلي  عسةيرا أن نفهة  العلاقةة بةين الشةكل والملمة  .فهمةا يحمةلان أسةلو  

ارنسةة  لةةى المعلومةةا  .... وصةةياغة التعبيةةر كمةةا أنهمةةا يسةةمحان لنةةا بالحصةةول ع
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 . لةةذلك يكةةون للملمةة  الأثةةر البليةةل علةةى الشةةكل ، بةةل أن 339ص  1964فيشةةر

خواص  المحدد  تنتقل إلى الشكل مانحا  إيةاه الخةواص ذاتهةا، ولهةذا يمكةن أن يكةون 

الشكل ضمن الوضةع التعبيةري الةذي قصةده الفنان.فةالملم  يتمتةع بأهميةة ذا  بعةد 

ل بع  القواعد والمفاهي  الت  يعول عليها الخفا  عنةد جمال  وفن  تتضح من خلا

معالجت  سطح التكوين الخفف  للوصول إلى حالةة مةن التوافة  بةين الدلالةة الداخليةة 

والدلالة التعبيرية للشكل الخفف  . فالشكل يكتس  جمال  وبعةده التعبيةري مةن خةلال 

 د الأميةر الأعسة عاصة  عبةتحول ملامس  وتعةدديتها حصةل علةى قيمتة  الجماليةة  

 وإذا انتقلنا إلى عنصةر التكةوين الثةان  لوجةدنا أن الكتلةة لهةا أهميةة 46ص  1997

ودور فاعل ، فه  من أه  العناصر الت  يةت  مةن خلالهةا تجسةيد المسةاحة الرؤيويةة 

للمتلق  . وإن الكتلة ف  التكوين الخفف  لها دلالاتها الخاصة ، والت  قةد تكةون لتلةك 

واضح عن باق  العناصر الأخر  ، بفعةل تقنيةة التجسةي  التة  تعمةل الدلالا  تجل   

على إبرافها.فالكتلة يمكن تشكيلها يدويا  أو آليةا ، والتة  تكتسة  مةن خةلال الملمة  

خطوطها الخارجيةة، وامتةداداتها النسةبية التة  تحقة  الإحسةا  بالتجسةي  وبالنتيجةة 

قةة مةع الفضةاء، بةل أن الفضةاء وللكتلةة علاقةة ترابطيةة وثي.التكةوين  استقرار لشكل

سيهيئ رؤية منطقية الجوان  التكوين الخفف  المتعدد  من خةلال التبةاين بةين الكتلةة 

 ضاء المحيط بها والذي يخل  كيانيةوالفضاء وعلي  فلا يمكن أن تشعر بالكتلة دون الف

كةر  خاصة ، لتصبح تلك العلاقة من أه  القي  المحققةة للفعةل الجمةال  ، والمؤكةد  لف

. هةذا وسةيكون  90ص  1974عبد الفتةاح ريةا  المضمون الفن    العمل ف  إظهار

للفضةةاءا  الداخليةةة والخارجيةةة فةة  التكةةوين الخففةة  دور مهةة  أيضةةا فةة  التنسةةي  

الجمال  للتكوين الفن  لما يحقق  من داجر  رؤيوية ومحيط بصةري وجمةال  تةا  مةن 

 بالعمةةل والحركةةة والديمومةةة جميةةع الجهةةا  ليمةةنح هةةذا الفضةةاء التكةةوين إحساسةةا  

شةكل التكةوين    ف  قوانينلم  وإيحاجالمستمر  الناتجة من إيحاء الفضاء وحركة الم

 أما اللون فيعد من أه  القي  البناجية للتكةوين الخففة  128ص  1996محمود أمهف   

وهو عنصر ثاب  ف  الفنون المرجية يسه  ف  تكوين المساحا  والسةطوح ويسةتطيع 

أن يسيطر ويقود العلاقا  بين الأجفاء الت  تمنح التكوين الخفف  شخصيت  وتكاملة  

ففة  حيةث تةتلاج  ويشكل علاقا  مرجية تسه  ف  خل  المسةحة الجماليةة للشةكل الخ

وحدا  أو عناصر التكوين ف  نظا  يمكن تبني  ، ليحاول من خلال  الفنةان أن يخلة  

نوعا  من التواف  بين الدلالة الداخلية والدلالة الخارجية للشكل الخفف  . فاللون يصبح 

هنا تجسيدا لمفهو  التكوين نفس  ، ومرادفا  لعناصره الأساسةية الأخةر . لكةن اللةون 

احية الكيمياجية يتعامل كأسا  منطق  لإظهار الشكل والخامة وبراعة الخةفا  من الن

تتحق  حين يظهر الانسجا  والتلاؤ  ما بين اللون والشكل التعبيري للعمل الخففة  ، 
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فانتقةةاؤه الألةةوان المناسةةبة وتلاعبةة  بتةةدرجاتها اللونيةةة فضةةلا عةةن توظيفةة  التضةةاد 

مةن جةراء هةذه  الخففة وديناميكيةة للعمةل   المدرو  بين هذه الألوان يحقة  جاذبيةة

المعالجة الفنيةة . فةاللون يتفاعةل مةع شةكل التكةوين الخففة  مةن خةلال وضةع  فة  

امتدادات  النسبية الت  تحق  إحساسا  بالإيقاع نتيجة الفواصل المنتظمةة بةين الألةوان ، 

لة  حتةى يةت   لما من شأن  أن يكس  التكوين الخفف  تألقا جماليا .إذا فاللون لا معنةى

اختياره ووضع  على سةطح الشةكل الخففة  فة  إطةار التجةاورا  اللونيةة الأخةر  

ضمن بنية التكوين الخفف  ، ليأخذ بذلك دلالة معينة الأمر الةذي ينطبة  أيضةا  علةى 

 الخففة باق  العناصر الأخر  . فاستخدا  الألوان بصةور  مةؤثر  سةتجعل التكةوين 

ا  وتعبيرا ، ولكنها يج  أن تجعةل التكةوين الخففة  أكثر وضوحا ونقاء وأكثر تشويق

يترابط منطقيا  ، لذا فعلى الخفا  أن يضبط التباين بين المساحا  اللونية المتجةاور  

، والت  يمكن أن نؤلة  المنةاورا  الأكثةر شةيوعا  وحاجةة فة  انجةاف العمةل الفنة  

لجتة  لونيةا ستسةري ومعالجت  لونيا. فنجد أن فاعلية ملم  السطح الخارج  عند معا

الحيا  ف  شكل التكوين الخفف  وكأن الملم  قد اكس  الشكل خصوصيت  الجمالية ، 

الجديةد  ويحقة  ذاتيةة الإدراك   مؤكدا خصوصية الماد  ف  صيرورتها الفنية والتقنية

ص  2009نبيةةةل مةةةع الله راضةةة  الحسةةة  لقةةةي  التكةةةوين الجماليةةةة والتعبيريةةةة.  

ا  الجمالية لفعل الأصابع ف  التكوين الخفف  تلك التجلي   فالملم  هو الذي يمنح63

ها أو تلقاجيتها أو ف  انفعالها وتجريبها ، وهو الذي يحق  لسطح الشةكل الخففة  هدوج

ذلك النسي  الغطاج  والذي سيمنح التكوين إيقاعا  وتأثيرا  لونيةة   بعلاقت  مع اللون

 متنوعة بتنوع واختلا  ملمسية السطوح الشكلية. 

 المبحث الثالث

 المقاربة التاريخية للملمس في الخزف

 أولا: الملمس في فخار وخزف العراق القديم

امتاف  حضار  العراق القدي  بعمقها التاريخ  وغناها الفكري والإبداع  كما خلقة  

حالة من التواصل بين المراحل التاريخية والإبداعا  والاكتشافا  ، فبناجية الأعمةال 

ار  العراق القدي  أبرف  نتاجا  أبداعية مهمة تمثلة  بأشةكال مسةتحدثة الفنية الحض

باعتمادها على المضامين الفكرية مةن خةلال خطوطهةا العامةة وتصةاميمها وألوانهةا 

والمستند  إلى وع  وأدراك ذهن  لجمالية الخامة وسةماتها ، إضةافة إلةى المعالجةا  

ط والاختفال وإهمال الجوان  التفصيلية الملمسية الت  أنجف بها أعمالا  اتسم  بالتبسي

لتمثيل الجوهر فالإنسان ف  حضار  العراق القدي  كةان يشةعر داجمةا  بأنة  يعتمةد أولا 
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ص   1985شةيرين احسةان شةيرافوأخيرا ف  استمراره بالوجود على إراد  الآلهةة  

 إن التعر  على نتاجا  فخار وخف  العراق القدي  يتطل  منةا الوقةو  علةى 143

مهمة ف  حضار  العراق القدي  ألا وه  مرحلة   عصةور مةا قبةل التةاريخ     حلةمر

ق.    ، إذ تحتل هذه الحقبة الفمنية مكانةة مهمةة إذ شةهد  وضةع الأسة    5600 

وبعد ذلةك فكانة  هةذه الإبةداعا  الفخاريةة الأولةى   الأولى لجوان  الفنون ف  الرس 

لوان والفخار  ، ويعد بع  أنواعهةا مةن والمنتشر  ف  المواقع المتعاقبة تمتاف بالأ

أجمل ما أنتجت  الحضارا  القديمة ، حتى أطل  بع  الباحثين على هذا العصر اس  

عصر الفخار الملون  ، وان التغيرا  التة  تلاحةظ فة  الفخةار  واللةون والملمة  

على سطح الفخاريا  تدل على اتجاه تطور العصةور الفخاريةة التة  يتميةف فخارهةا 

جص يخُل  بعضها بعضا  فجأ  أو بالتدري  لان التفاصةيل والمهةار  الصةناعية بخصا

عبةد والأشكال والعناصر والألوان والملام  كلها تخضع للتغير بتغيةر الحضةارا   

 فعملية الإبداع الفن  ف  أي عصر من العصةور 86ص  2004الوها  حميد رشيد  

الإنسةان  بالعةال  المحةيط بة  . لةذا نجةد أن البنيةة ه  التعبير النات  عن علاقة الفكر  

الإبداعية ف  هذه الحقبة   قبل التاريخ   عمل  بها أنظمة الفكر بشةكل حيةوي، فكةان 

من شأن  أن افرف انساقا  ونظما  لونية وملمسية عم  هذه الإبداعا . ولعل ما نفذ من 

مةةن تحليةةل عناصةةر  معالجةةا  لونيةةة وملمسةةية لسةةطح الآنيةةة الفخاريةةة يجسةةد نوعةةا  

الصور  المرجية وإعاد  تركيبها لتصةعيد قةو  التعبيةر فة  الإحسةا  ونجةد أن هنةاك 

مجموعة من التقنيا  والمعالجا  الملمسية نفذ  علةى سةطوح الآنيةة. الفخاريةة فة  

العراق القدي  عصر ما قبل التاريخ كالحذ  والدلك ، والت  تولد  مع اسةتخدا  هةذه 

لةدفن أو لتقةدي  القةرابين ، وهةذه التقنيةا  أريةد منهةا تهيجةة سةطح الأوعية الفخارية ل

مناس  لاحتةواء أو اسةتقبال المعالجةا  الملمسةي  والتة  سةترتق  بالناحيةة التعبيريةة 

 ويمكةن أن تعةد 32ص   2007فهيةر صةاح   والجمالية السطوح الآنيةة الفخاريةة  

عصر ، ه  ما قا  ب  فنان   أولى المعالجا  الملمسية المكتشفة ف  فحار العراق القدي 

منتصةة  الألةة  السةةاد  ق.  ، الةةذي عةةال  سةةطح الآنيةةة الطينيةةة وذلةةك )حسااونة( 

بطلاجها بطبقة رقيقة ونظيفة من الطين وذا  ألوان مختلفة عن لةون الطةين الأصةل  

أو بلون الطيبة نفسها ليضف  على سطح الآنية الفخاريةة بعةد الحةرق مظهةرا  جمةيلا 

أطيافا  لونية راجعة وهذه المعالجة التقنية قد تسةتخد  فة  تةأثير بعة  وملمسا  ناعما  و

المشاهد الخطية التجريدية الهندسية ، وذلك بإضافة الطلاء الطين  على سةطح الآنيةة 

بشكل خطوط عمودية وأفقية متقاطعة وف  ذلك تأسيسةا  جماليةا يسةتند إلةى نةوع مةن 

 1965ماتسةون ية  مةن التجرية   المعالجا  المتطور  بفعل اعتمادها على كة  وك
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 وكان الهد  من المعالجة الملمسية لسةطوح الأوانة  الفخاريةة هةو تفعيةل   206ص 

 .أهمية وخصوصية تلك الأوان  والت  كان الفنان يعتمد ف  معالجتها 

ق.    ، فهةةو امتةةداد لةةدور حسةةونة  4800 - 5500 : أمااا فخااار دور ) سااامرا  (

يةة محروقةة حرقةا  متوسةطا  ، وقةد تة  معالجةة سةطحها ة نقبطينة  امتافالمتقد  والذي  

بأشكال حيوانية مثل صور   الغفلان ، والطيور، والعقار    ، مختفلةة ، بالإضةافة 

إلةةى الفخةةار  الهندسةةية ، اغلبهةةا سلسةةلة مةةن المثلثةةا  المتعاقبةةة علةةى بعضةةها أو 

 وقةةد مثلةة  48ص  1987فهيةةر صةةاح  المرصةوفة إلةةى جةةوار بعضةةها الةةبع   

لجا  الملمسية على سطوح الأوان  الفخارية عملية واعية لنظ  العلاقةا  الفنيةة المعا

ق.     4500 - 500فة  أواجةل الألة  الخةام  ق.      فخاريات دور )حلاف(  وأما

بطبقةة رقيقةة مةن  آنيت على وج  الخصوص إذ استطاع فنان حل  من معالجة سطح 

مرار أو الاصفرار ولكن بدرجا  طين نق  جدا مشمش  اللون وأحيانا  يميل إلى الاح

محسوبة ، بغية تفعيل دور الأرضية لتكون جفءا  فاعلا ف  تعبيرية المشهد . إذ تتميف 

الألوان المتةأت  مةن البيجةة ، وقةد اسةتخدم  ح هذه الفخاريا  بثراء الملام  وسطو

رواجع عصر حل  الفنية ف  الطقو  والشةعاجر ، ذلةك أن قةي  التعبيةر الرمفيةة فة  

اهدها الملونة ل  تكن نسخا  لواقع معطى بل كشةفا  لظةواهر الحيةا  ، تبلغة  أشةكال مش

ذا  دلالا  رمفية قدسةية لارتباطهةا بالمفةاهي  والأعةرا  الاجتماعيةة فهة  النظةا  

أماا الثالث بين ما هو موجود ف  الواقع المعاش ، وبين المتحرك ف  العوال  الروحية  

 ق.   ، فةةأه  مةةا يميفهةةا هةةو الإحسةةا  3500 4800  :فخاريااات دور ) العبيااد (

هيجت  لاستقبال الجمال  الرفيع بمظاهر سطوحها البصرية ، والاهتما  بأناقة السطح وت

غيةر أن  ، والتة  سةترتق  بالخصوصةية التعبيريةة للسةطح تباعةا  ،المعالجة الملمسية

مسةتو  الةذي لسطوح فخاريا  العبيد ل  ترتة  إلةى ذلةك ال  جمالية المعالجة الملمسية

ميف فخاريا  حل  ؛ وذلك بسب  اختلا  درجةة نقةاو  أطيةان فخاريةا  حلة  عةن 

مثيلاتها من فخاريا  العبيد، والمتأت  من طبيعةة الموقةع الجغرافة  لكةلا الةدورين ، 

غير أن ذلك ل  يمنع المعالجة الملمسية ف  فخاريا  العبيد من أن تمثل رسالة موجهة 

يةةة الملمسةةية جالبنا قاجمةةة علةةى مجموعةةة مةةن العلاقةةا   نحةةو الحمةةال المطلةة  ، فهةة 

المرتبطة رياضيا وف  ذلك نوع من المعالجة الجماليةة القاجمةة علةى العلاقةا  الفنيةة 

الحضاار  ومةع ظهةور  .  الصرفة ، وه  وحدها كفيلة ببلوغ درجة الجمال الخالص   

ق.    تكون بإفاء منعط  حضاري وتاريخ  ف  فن   2371  -  2800     السومرية

العراق القدي  ، ارتفع  بمستو  خطابها الإبداع  المسةتند إلةى تعةاظ  الخبةر  بفعةل 

التجري  المسةتمر والحرفيةة المتقنةة والحة  الشةاعري لفنةان العةراق القةدي  ، ومةع 

ي فة  أنتةاج القطةع الخففيةة ، اكتشا   دولا  الفخار   " بديلا عن الاستخدا  العةاد 
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 1990ليةةون يوسةة  والةةذي تةة  وفةة  تطةةور أبةةداع  وعمةةل دؤو  متواصةةل  

 .ومةةا يميةةف الفخاريةةا  السةةومرية كونهةةا منتجةةة باسةةتخدا  دولا  الفخةةار، 343ص 

ومشةةكلة مةةن طينةةة نقيةةة ومغسةةولة مةةن الشةةواج  إمةةا التصةةامي  الفخرفيةةة فتشةةمل 

، معينةا    ، فة  حةين شةمل  الفخةار  الفخار  الهندسية من   خطوط ،مثلثةا  

الطبيعية أشكال   سنابل القمةح ، نبةا  القصة  والبةردي   ، والحيوانةا    الثيةران 

العجول ، ذكور الماعف ، الطيور   ، وهذا كل  بمثابة القو  الضاغطة والمهيمنة فة  

ه  فالسومريون وضعوا ثقت.  بنية هذه الرسو  مع محيطها البيج  ومحيطها الحضاري

ف  الآلهة ، وكان  عواطفه  تنجر  نحوها بقو  لا نظير لها ، وخلفية عقاجدية كهةذه 

عيةةة الفنيةةة ، والمعالجةةا  كةةان لابةةد لهةةا أن تجةةد صةةداها وبقةةو  فةة  مخلفةةاته  الإبدا

، ومن المنطق  أن تصور الأعمال الفنية الفخارية جانبةا  أساسةيا  مةن طبيعةة الملمسية

 .لى انشغالاته  الدنيوية الفكر والعقاجد ، علاو  ع

علةى     فقةد حافظة  فية  الفخاريةا    1595  -  2004     العصر الباابلي القاديموف   

وع إلةى أنتةاج أنةواع لهةا خاصةية جماليةة أو تشةكيلية أشكالها المبسطة من دون النةف

اكتشا  المعادن وتطوير تعدين النحا  والفضة والذه  مما ساعد على معينة نتيجة  

استخدامها بشكل أكثر ترفا كبديل للفخار الرقي .وف  نمةاذج أخةر  لحقبةة حضةارية 

ق .      612  -2000     كالحضاار  الأشاوريةمتقدمة مةن حضةار  وادي الرافةدين  

معالجا  الملمسية غالبا  وان ال الخففيةنلاحظ أن هناك تطور ف  الإشكال والفخار  

ما تكةون وفة  نظةا  تعدديةة الملامة  فة  العمةل الواحةد ، وكةذلك تعدديةة الإشةكال 

المرسومة على الآنية من كاجنا  حية واقعيةة وكاجنةا  أسةطورية مركبةة وفخةار  

صورتين متقابلتين للملك شلمنصر وهو يتعبد أما  الإلة   وأماهندسية وأخر  نباتية . 

شةجر  الحيةا    بةين ثةورين قةاففين ويحةيط    علوه الشةجر  المقدسةة   أشور  الذي ت

شةاكر بالمنظر إطار من الفخار  تتخللها صور ماعف ، ومنتهية على شةكل قةو   

فالفن الأشوري على الرغ  من نفعت  التة  تقتةر   48، ص   1983  حسن آل سعيد 

تطلعاتهةا من التشخيص إلا انة  ظةل يتمتةع بروحيةة فنةون العةراق القةدي  مةن حيةث  

الماوراجية وبحث  ف  جماليا  التجريد. كما يتميف بنةوع مةن الخصوصةية فة  تمثيةل 

النشاطا  الت  تجمع ملوك أشور بالآلهة على نحةو يوثة  أعمةاله  ورحةلا  الصةيد 

ق .       539  -  627     العصار الباابلي الحاديثومظاهر القةو  والبطولةة .أمةا فة   

ن البةابل  فة  مجةال الخةف  مةن حضةار  وادي فنر  نموذجا  لتطةور أمكانيةة الفنةا

الرافدين ككل وبشكل خاص ف  مجال تقنيا  التفجي  والحرق والأكسد  والاختفال. 

صعوبة العثور على أوان  وجرار فخاريةة وخففيةة تعةود إلةى هةذه من رغ  على الو

بوابةة عشةتار   والتة  عكسة  قمةة الإبةداع الفنة     الحقبة ، إلا أنها تميف  بوجود  
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والمعالجة الجمالية والتعبيرية ، وإبةداع وخيةال الخةفا  البةابل  فة  اسةتخدا  اللةون 

والملم  ، وقةد بنية  هةذه البوابةة مةن اللةبن وغلفة  مةن الخةارج بةالأجر المةفجح 

.إن    142ص   1996ايةاد الحسةين    والمعال  باللون الشذري مع تنوع ملمس  كبير

هذا النص الفن  المتمثل ببوابة عشتار يفصةح لنةا عةن جانة  كبيةر مةن الإبةداع بمةا 

احتوت  من معالجا  لونية وملمسية فنية ، ناتجة من طريقةة اختيةار اللةون والملمة  

والعلاقةا  الفنيةة الناتجةة عةن ذلةك . وأخةر  تعبيريةة   وتوظيف  فة  مكانة المناس   

نص مةن أشةكال رمفيةة وتعبيريةة عمةل اللةون متحققة مةن خةلال مةا احتةواه هةذا الة

لهةا .وفة  ضةوء مةا تقةد  نةر  أن   والملم  على تجسيدها وتأكيد المنحةى الرمةفي

حضار  العراق القدي  تطالعنا بنصوص فنيةة فخاريةة وخففيةة تتجةاوف وتنةفاح عةن 

الصور  الواقعية لتؤس  خطابها الفكري الخاص ، والمعالجة الملمسية اسةتند  إلةى 

دي واع وخيال جامح للفنان العراق  القدي  جاعلا من هةذه النصةوص الفنيةة فعل قص

راق  يعف بلوغ  بلا تع  ، فالمشاهد لا يستدل على مدلولاتها مباشةر  بةل هةو   إبداع

مجبر على الدوران حول تلك النصوص ، فالمعالجا  الملمسية لتلك الأعمال تتراء  

 ويلها.لنا وكأنها أحجيا  تدعونا إلى تأملها وتأ

 ثانيا : الملمس في الخزف العراقي المعاصر

يعةةد الخةةف  العراقةة  المعاصةةر ، حةةديث النشةةأ  مقارنةةة بمرجعياتةة  التةة  تمتةةد 

جذورها ف  حضار  يربو تاريخ نشوجها إلى آلا  السنين . وعلى الرغ  من تجربتة  

والعالمية، القصير  ألا ان  اقتر  من حركة الفنون التشكيلية ، وحركة النح  المحلية 

معةادلا  موضةوعية بةين المفةاهي  والتةأويلا  ، فكةان فعةلا   إيجةاد وذلك من خةلال  

 فالتجار  الت  58ص  2004عاص  عبد الأمير ضاغطا وتوجها أسلوبيا مستعارا .  

ظهر  ف  الرس  والنح  شكل  حاففا لظهور تجار  ف  فن الخف  ، بعد أن كةان 

الفنان شاكر حسن آل   قريبية ... وعن ذلك يقولمفهو  الفن الحديث قد تبلور بصور  ت

ن معنى   فن حديث   لا ينفصل عن الرؤية المعتمد  علةى مبةدأ محاكةا  سعيد   : " إ

العال  الخارج  ف  الرس  ، وهو ما يطاب  المفهو  الأورب  ف  الرس  ، أي الأسلو  

مسماجة عا  ثة  الذي ظهر منذ بداية عصر النهضة الأوربية واستمر بالتطور قرابة خ

اخذ بالتحول نحو الأسالي  الحديثة ف  نهاية القرن التاسةع عشةر ، ولكةن مةن ناحيةة 

ثانية ارتبط بالرؤية الجديد  ف  الفن الأورب  الت  أخذ  تتجاوف مبدأ مطابقة الطبيعة 

عاصة  عبةد الأميةر لتعبر عن واقع الفنان العالم  فة  عصةر العلة  والتكنولوجيةا "  

واقةع مةةن الحةةر  العراقةة  المعاصةةر ، ارتبطةة  ملامحةة  الفنيةةة  إن 62ص  2004

والأسلوبية بحةالتين ، الأولةى : محاكةا  الفةن الأوربة  ، والثانيةة : محاولةة اكتشةا  
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عناصر التجديد والمعاصةر  واسةتلها  التةراث الحضةاري المحلة  والعربة  ، وهةذه 

ع المعالجةةا  لتجريةة  وإبةةداالإشةةكالية فةة  عصةةر التحةةولا  دفعةة  بالفنةةان نحةةو ا

، ونحو الرؤية الفلسفية لجماليا  تواك  طبيعة العال  وتقلص  إلةى مسةاحا  الملمسية

ملمسي  مرجية على صعيد الماض  أو بفعل المخيال" نحو المستقبل ، بدل التوق  عند 

الثواب  أو التكرار ... فحرية البحث الفن  ف  الخف  العراق  المعاصر ، ل  تتقةاطع 

موروث الشعب  والحيا  اليومية بتنوعاتها الاجتماعية والسياسةية ، وفة  مع البيجة وال

الوق  نفس  ،كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  ، دافعا  عميقةا  للحةوار الحضةاري ، 

دوافةع عمةل الخةفا  العراقة  فة  تجاربة    علةىبدلالات  التأملية، وهةو مةا انعكة   

ن  جةفءا مةن ار  العةراق بطريقةة أو الحديثة فيما بعد وتطل الخامة ف  أي عمل ف

من   ء ، وتظل المعالجة الملمسية جفءا  بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش 

تراث الذهنية العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  مفتونةا بوضةع هةذا التةراث 

الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي مةنح الهويةة الإنسةانية والحضةارية ، والةرح  

الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنانون العراقيون إلى منابع التراث ليسةتولدوا 

بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركة المرنة بين التاريخ وتطلعا  المعاصر  للذا  

 والخةفا  العراقة  70ص  2008نبرا  احمةد جاسة  الربيعة  ضمن راهجيتها ،  

  لاسةتلهاما  وتوظيفةا  كثيةر  لمفةردا  المعاصر قد بةرف  فة  أسةاليب  محةاولا

ورمةةوف ودلالا  وأشةةكال مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد 

الجوان  المهمة ف  ذلك الموروث المتمثل باللون والملمة  لمةا لة  مةن قيمةة فكريةة 

ملمة  للةون والعقاجدية دينية وجمالية ، وقدر  على التعبير، فعملية الاستلها  الفاعلةة 

بداعية جديد  يغن  فيها تجربتة  الفنيةة ويعمقهةا بإعةاد  تركيبهةا نحو إبداع معالجا  إ

ضمن معالجا  لونية وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن توظية  

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضةح فة  أبةراف القةي    الخف الملم  ف   

ر الأفكةار . لتتضةح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  الجمالية والتعبيريةة وإظهةا

العناصر ف  تحقي  التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيريةة حيةث تبةرف أهميةة 

التباين والاختلا  ف  الملامة  علةى سةطح التكةوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد 

فنة  وكةذالك أهميةة التواف  والانسجا  بين الألوان والسطوح وباق  عناصر العمةل ال

علاقة الألوان بالمساحا  الت  تشغلها  ، وقد أفةاد الخةفا  فة  معالجتة  اللونيةة مةن 

اف لةون الطينةة ثة  اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها بطبقة من الفجةاج الشةفا  لإبةر

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  معالجتها ملمسيا  و

دافعا  عميقا  للحوار الحضاري ، بدلالات  التأملية، وهو ما انعكة  فة  دوافةع عمةل ،  

الخفا  العراق  ف  تجارب  الحديثة فيما بعد وتطل الخامة فة  أي عمةل فنة  جةفءا 
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من ار  العراق بطريقة أو بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش ء ، وتظل 

ة العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  المعالجة الملمسية جفءا  من تراث الذهني

مفتونا بوضع هذا التراث الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي منح الهوية الإنسانية 

والحضارية ، والرح  الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنةانون العراقيةون إلةى 

المرنةة بةين التةاريخ   منابع التراث ليستولدوا بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركةة

وتطلعا  المعاصر  للذا  ضمن راهجيتها ، والخفا  العراقة  المعاصةر قةد بةرف  

ف  أساليب  محاولا  لاستلهاما  وتوظيفا  كثير  لمفردا  ورموف ودلالا  وأشكال 

مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد الجوانةة  المهمةةة فةة  ذلةةك 

والملم  لما لة  مةن قيمةة فكريةة عقاجديةة دينيةة وجماليةة ،   الموروث المتمثل باللون

وقدر  على التعبيةر، فعمليةة الاسةتلها  الفاعلةة للةون والملمة  نحةو إبةداع معالجةا  

أبداعية جديد  يغن  فيها تجربت  الفنية ويعمقها بإعاد  تركيبها ضمن معالجةا  لونيةة 

توظية  الملمة  فة  الحةف    وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضح فة  أبةراف القةي  الجماليةة والتعبيريةة 

وإظهار الأفكار . لتتضح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  العناصةر فة  تحقية  

التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيرية حيث تبرف أهمية التباين والاختلا  فة  

لام  على سطح التكوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد التوافة  والانسةجا  بةين الم

الألوان والسطوح وباق  عناصر العمل الفن  وكذالك أهمية علاقة الألوان بالمساحا  

  ، وقد أفاد الخفا  ف  معالجتة  اللونيةة  23ص  1986جواد الفبيدي الت  تشغلها  

اف لون الطينة ث  بطبقة من الفجاج الشفا  لإبرمن اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها 

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .وهكةذا فالإشةار  للمةوروث والبيجةة معالجتها ملمسيا  و

تفسةر علاقةة الخةةفا  بجةذوره . ومةن ناحيةةة أخةر  فةالتطور الةةذي حققة  الخةةفا  

الةذي بسةيط  ال  العراق  المعاصر يةرتبط بةالإرث السةاب  ، فعلةى الةرغ  مةن التطةور

حضره الفنان جواد سلي  وفيد محمد صالح وفاج  حسن وغيره  حيةث خرجة  أول 

ع     انتةةد  لإدار  فةةر1957قطعةةة خففيةةة مةةن الفةةرن المةةذكور وخةةلال عةةا    

ا  قبرصة  وهةو   فةالنتينو  كةار الامبةو    ، السيراميك ف  المعهد المذكور خف

كاديمية الفنون الجميلةة . وقةد كةان    ، حيث انتقل إلى أ1968وبق  في  حتى عا     

لة  تةةأثير واضةةح علةةى الطلبةةة ، الةةذين كةانوا يدرسةةون فةة  هةةذا الفةةرع ، مةةن خةةلال 

الأسةةالي  الجديةةد  فةة  أخةةراج الشةةكل الحرفةة ، إذ كةةان يؤكةةد علةةى ضةةرور  الدقةةة 

والمحافظة على التناس  ف  النس  بين الفوهة والرقبة والجسة  والقاعةد   ، غيةر أن 

قيقيةةة لحضةةار  وادي الرافةةدين والحضةةار  العربيةةة الإسةةلامية فرضةة  الجةةذور الح

شخصيتها بعد مرحلةة البدايةة بقليةل ، وعلةى فةالنتينو    نفسة  ، الةذي كةان متةأثرا 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 888 

بالتراث اليونان  ؛ إلا أن  سرعان ما بدأ بعد ذلك بإبداع معالجا  لونية وملمسية ذا  

 ر  الرافدينيةة والإسةلامية ، مةن حيةث قيمة جمالية فنية وتعبيرية مستلهمة من الحضا

ري ، تكرار الوحدا  الفحرفية ، القةو  الإسةلام  ألوانها وفخارفها ،   اللون الشذ 

والى جان  معهد الفنةون الجميلةة تأسسة  دار التةراث الشةعب    الملمسية  والإبداعا  

     باس   مركف التدري  الحرف    . وكان لقس  الخف  والفخار دوره1970عا     

  ، والةى 25ص    1986جةواد الفبيةدي  ف  استقطا  الأساتذ  وف  تدري  الطلبةة  

جان  دور هذا المركف ف  الحفاظ على التقاليد الشةعبية، فةان اثةر المةوروث الشةعب  

كةان واضةحا  فةة  المعالجةا  الملمسةةية فة  الخةةف  العراقة  ، فقةةد اسةتله  الخةةفا  

والتراثية وحاول صةياغتها بطريقةة   العراق  الملم  إلى جان  الموضوعا  الشعبية

معاصر  ، فموضوع الاستلها  من التراث الحضاري والشعب  ومفاهيمة  الفكريةة لا 

يشترط أن يكون متجسدا كنظا  شكل أو كرموف كتابية أو صورية معينة بل يمكن أن 

يكون التعبير عن التراث متحققا  بفعل الملم  ومعالجات  التشكيلية المعاصةر  ليكةون 

ناك تأسيسا  لعلاقة جدلية ما بين التراث والمعاصر  .فةالخفا  العراقة  حةاول مةن ه

خةةلال منظومتةة  الفكريةةة ومعالجتةة  الملمسةةية أن يحةةرر الشةةكل مةةن القيةةود الطبيعيةةة 

متبادلةة  الجامد  كاشفا  عن مكنونا  نابضة حية بثراء جمال  وفكري ، نتاج علاقةا  

  علةى طاقاتة  وخبراتة  الإبداعيةة والابتكاريةة التأثير بين الموروث والةذا  المسةتند 

المتفجر  ف  داخل  إن لغة الملم  عبار  عن خطا  يعتمد على " مهةار  الفنةان فة  

الجمع ما بين عناصر عمل  ، كل موحد وخيال  الذي يصي  تنويعا  إلى وحةد  العمةل 

الأساسية ويكون أيضةا ضةمن هةذه الوحةد " وفة  غمةار البحةث عةن مسةاير  ركة  

الحداثة من جان  وتأسي  الهوية الفنيةة مةن جانة  آخةر وجةد الخفافةون العراقيةون 

أنفسةةه  منجةةذبين إلةةى منجةةفا  الخةةف  العراقةة  بكةةل ثراجةة  الرافةةدين  والإسةةلام  

والشعب  الذي أصبح معينا  تراثيا  هاجلا . لتتبلور تقاليد فنية تتوافن والفنةون الأخةر  

هذه التقاليد الفنية استطاع أساتذ  مثل   سعد شاكر كالرس  والنح  ، وف  سياق تبلور  

وشنيار عبد الله وماهر السامراج  وطةارق إبةراهي  ومحمةد العريبة  وتركة  حسةين 

..... وغيره    أن يذكرونا بالتقاليد الفنية الرصينة لعمل الخةفا  بمحترفة  ، ومثةل 

. وسنتوق  عند عدد   العراق    الأس  المباشر  لافدهار فن الخفهذه التقاليد شكل

من التجار  الراجد  الت  كان لها دور ف  إرساء دعاج  فةن الخةف  فة  العةراق مةن 

خلال بلور  الشكل الحرف  ومعالجت  لونيا  ، والت  ساهم  فة  خلة  شةكل ذي قيمةة 

جمالية وف  المقدمة تجربة الفنان   سعد شاكر   ، الذي استطاع أن يتجاوف الإشةكال 

هلاكية ويركف على القي  الجمالية ف  أعمال  ، من خلال التمةرد علةى ذي القيمة الاست

الأسالي  التقليدية واستلها  التةراث بةروح العصةر ، واسةتعمال المةواد الفنيةة بةوع  
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 2000عةادل كامةل  ليمنح الفن شكلا أكثر تطورا وموافيا  لغليان الواقع ومتغيراتة   

ية مةن خةلال المعالجةة الملمسةية   ، كذلك استطاع أن يجعل عناصره التشةكيل11ص 

المتنوعة تستسق  حيا  خاصة بهةا ، مةن خةلال تأسةي  نظةا  مةن التقةابلا  اللونيةة 

وقو  اللون واختلا  الملامة   المعفف  بالتنوع الملمس  ، فخطوط  ووحد  مساحات 

حل  محل الوظيفة لتؤكد تعبيرها عن طاقة الشكل الحركية ، فدلالةة اللةون والملمة  

ون الفيةروفي فة  يحاجية أكثر منها مشابهة للتجربة الخارجيةة ، كاسةتخدام  اللةلدي  إ

ف  ، وهو لون شاع استخدام  ف  الحضار  العراقيةة القديمةة مةع معالجة الشكل الخف

طارق إبراهي    فنجد أن لدي    وعن تجربة الخفا   .    تنويع ف  المعالجا  الملمسية

ة بةالحنين ، فهةو يسةتله  يمةة ، فأعمالة  ضةاجمةدن والقةر  القد رغبة بالعود  إلةى ال

ناميةة فة  سةياق مفهةو  المعابد والبيو  الطينيةة والآثةار ويعيةد صةياغتها رمةوفا  دي

ه  ما يميف أعمال  قربها من طبيعة الطةين وتعرجاتهةا الملمسةية ، فكانة  الحداثة . فأ

  ، وكان عبار  عن أخاديد وتجاوي  جسدها بشكل رمف ل  دلالت  على طبيعة الأر

أمةا الخرافةة   عبلةة العةفاوي   التة  درسة  فةن   للون أهميت  ف  تأكيد هذه الرموف

الخف  ف  بغداد وباري  ، فأنها لا تك  عن ابتكار أشكالها على الرغ  من أسةلوبها 

المتكةرر . فعلةى الةرغ  مةن دراسةتها فة  فرنسةا إلا أنهةا كانة  شةديد  التةأثر بةالفن 

اهدتها ف  المتح  العراق  فظهر ذلك ف  أعمالها من خةلال العراق  القدي  ، عبر مش

  ، 76ص  2006إينةا  مالةك المنحوتا  التة  جسةد    الآلهةة الأ    ،   شةكل  

فضلا عن تضمينها بع  أعمالها المفردا  ورموف أسةلامية جسةد  اثةر المةوروث 

افةدين  لمةؤثرا  الشةكل والملمة  الر  أمينةةالحضاري ف  تجربتها الفنية الت  ظلة   

وسةةع  الخفافةةة العراقيةةة   سةةها  السةةعودي   فةة  بحثهةةا عةةن خصوصةةيتها الفنيةةة 

والخففية إلى التركيف ف  المؤالفة بين الصياغا  الجمالية للشةكل والحاجةة العاطفيةة 

للبيجةة التة  ينمةةو العمةل الخففة  فيهةةا ، الأمةر الةذي جعةةل تجاربهةا تنتمة  بصةةور  

راقيةةة القديمةةة ، مةةن أقةةوا  ونخيةةل وفخةةار  متواصةةلة إلةةى المةةدن الإسةةلامية والع

وأشكال الأهلة . وفيها يعمل اللون الشةذري   غالبةا   كهويةة إضةافية يةدعمها تنةوع 

ملمس  تساعد على تثبية  شخصةية العمةل الفنة  ككةل مةع احتفاظة  بوحدتة  العامةة 

 . أمةا  75ص  2000عةادل كامةلبالرغ  من تنوع مدلولاتة  ومصةادره ومؤثراتة   

  شنيار عبد الله   فأشكال  الخففية قريبة من طبيعة الصخور والكاجنا  الحية ، الفنان  

فالشكل عنده يؤكد على القيمة الجمالية من خلال المعالجة التقنيةة التة  تؤكةد جماليةة 

الملم  ، وتقنية   الراكو   الت  تعد الصفة الغالبة فة  أعمالة  ، فعنةد رؤيتهةا للمةر  

منحوتا  من الصخر وليس  أعمالا  خففية مجوفة ، ، فالشكل   الأولى نكاد نعتقد أنها

عنده يحمل دلالا  جمالية تعتمد المعالجة الملمسية كقيمة جمالية تمار  مةن خلالهةا 
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عملية الاتصال والانفصال عن الواقع وما يحتوية  مةن أشةكال عديةد  . ومةا يحسة  

لتجريدية ذا  الطابع الهندسة  لشنيار عبد الله هو امتلاك  الرؤية ف  تناول  للأشكال ا

وف  مخيلة ترتبط ارتباطا  وثيقا  بالواقع ومتأثر  بالفن القدي  والفن الإسلام  وطابعها 

 فيما تتخةذ تجربةة 87ص  2008نبرا  احمد شواهدها الجمالية   الملمس  هو أكبر

،  اصر ، فأسلوب  منفردا ومميفاماهر السامراج    ، سياق الأسطور  المع   الخفا   

ه التقنية تار  والتجريد العمي  تار  أخر ، فأعمال  تبدو طبيعية كأنها ل  وأه  ما يميف

تم  من قبل يد الفنان ، فهو يضع فن  ف  قل  القطعة الحرفية ك  يبدو مةن ضةمنها 

ولةةي  تفيينةةا لهةةا . وقةةد اسةةتطاع أن يمةةفج بةةين الموروثةةا  القديمةةة والإسةةلامية 

وأثارها ودلالاتها الرمفية ، مع أمكانية عمل الخيةال فة  والمعالجا  التقنية الأخر   

مواجهة إشكاليا  الحداثة وتنويعاتها الأسةلوبية وذلةك علةى مسةتو  البنةاء الملمسة  

، ووقفة  نتاجةا    أعمالة بالدرجة الأولى حيث يعطيها الفنان الأولوية التعبيرية فة   

يرا عند الأشكال الايقونية كل من الخفافين   محمد العريب    ،   وترك  حسين   كث

بخصوصيتها الوطنية من خلال ارتباطها بالحدث والحاجة ، إذ اتخةذ   ، الت  تميف  

النحتية الملمسية أسلوبا فنيا   يب    من النح  الفخاري ومعالجات الخفا    محمد العر

خاصةةا بةة  ، فضةةلا عةةن الأعمةةال النحتيةةة للخةةفا    تركةة  حسةةين   التةة  امتةةاف  

بأشكالها المنتظمة وغير المنتظمة ذا  الصفة النصبية مةن خةلال ارتفاعاتهةا العاليةة 

وكانة    ذا  النهايا  غير المنتظمة رمف بها إلى الاستمرارية وقو  الجةن  البشةري

الحداثة ه  الت  دفع  الخفا  العراق  إلى تبن  مجموعة مةن العمليةا    اشتراطا  

التحليلية والتركيبية والمعالجا  الملمسية . فالحداثة ه  نقطة استكمال الدور  الجدلية 

للتفاعل الحضاري ، وه  حركةة داجمةة تسةتبدل القةدي  بالحةديث مسةتند  إلةى جدليةة 

لتةراث بعقةل نقةدي متجةذر مفةارق للتقاليةد العود  والتجاوف ، عةود  إلةى الماضة  وا

  ، وهذا ما عمل علي  الخفا    فيد لقمةان   213ص   2003عبد الوها   المكبلة  

الذي حرر النص الخفف  من أنظمت  التقليدية وأشكال  المتداولة إلى أشكال تنتم  إلى 

لامألوفية ، عال  الخف  المعبر بطراج  فنية أكثر اتساعا  ، ومدلولا  تتس  بقدر من ال

وذلةةك مةةن خةةلال المعالجةةا  اللونيةةة التقنيةةة والملمسةةية الغريبةةة للشةةكل ، وعمليةةا  

المفاوجة والتحديث التة  تقةود إلةى مفيةد مةن التجديةد وكسةر أفة  الرؤيةة التقليديةة 

ول  تتوق  عملية النهو  بفن الخةف  وإرسةاء دعاجمة  علةى هةذه .للمنجف الخفف   

هناك تجار  فنية أخر  لخفافين أمثال   لاف  حةاف  ، التجار  الفنية فقط بل كان   

عل  الأسدي ، ثامر الخفاج  ، مها عبد الكري  ، قاس  ناي  ، احمد الهنداوي ، حواد 

الفبيدي ، أنغا  السعدون ، وآخرون   ، ساهموا جميعةا  فة  أغنةاء الحةر  العراقة  
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  كل حس  أسلوب  وتقنيتة  المعاصر بأعماله  ، وبلور  الشكل وإبراف القي  الجمالية ل

 .ومعالجت  الملمسية الخاصة ب  

 

 النظري الإطار إليهاالمؤشرات التي انتهى 

   بالتبسيط والاختةفال والتجريةد وإهمةالامتاف فن الخف  ف  حضارا  العراق القدي

الجوان  التفصةيلية لتمثيةل الجةوهرذ لةذا كةان لجماليةا  الملمة  دور كبيةر فة  فةن 

تطورا  الحاصلة ف  مجال التفجي  والتلوين ل  تغن  الفنانين عةن الخف  . كان  ال

جماليا  الملم  مثل التحفيف والتنقيط والكتابة البارف  او الغاجر  على سطح الخف  

. 

. ارتبط فن الخف  العراق  المعاصر بحالتين هما محاكا  الفةن الأوربة  واسةتلها  2

 والحضارية .الفن العراق  القدي  بكل مراحل  التاريخية 

اط وثية  فة  فةن الخةف  ارتبة الأخةر . يرتبط عنصر الملم  بعناصةر التكةوين 3

 الفنية والجمالية . لتحقي  الأبعاد 

. يرتبط الملم  باللون وما يعكس  من قي  ضوجية وذلك لان لكل ماد  لونها الخاص 4

 الذي يمكن التعر  علي  بصريا 

وتخرج دفعة مةن  1954كان لتأسي  فرع الخف  ف  معهد الفنون الجميلة عا    .5 

 الخفافين ف  الفن العراق  المعاصر . أه فيما بعد  أصبحواالطلبة 

ث يبتعد عن الوظيفة ف  الخف  وكةذلك عةن المحاكةا  الواقعيةة الفن الحدي  أصبح.  6

 للملم  كعنصر تشكيل  دور اكبر ف  العمل الفن  المجرد  أصبحلذلك 

جديد  غير معهود  فة  فةن الخةف  الآخةر  وأسالي  . جاء  الفنون الحديثة بأفكار 7

 .الذي يستدع  من الفنان تطوير اساليب  الفنية ومعالجت  التقنية

العراق  متأثرا بحركة الفن التشكيل  العامة وقد  الفنةانون العراقيةون   الخف . ظل  8

 والتحديث  الأصالةذا  ملامح تجمع بين  أعمالا
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بعد الجهد الذي بذل  الباحث والإطلاع على مجموعة الرسةاجل والاطةاريح المنشةور  

سةابقة وغير المنشور  ، ومتابعة صفحا  شبكة الانترني  ، ل  يجةد الباحةث دراسةة  

 هدف  ونتاجج ن البحث الحال  ف  حدود مشكلت  وتقتر  م

 :إجرا ات البحث الفصل الثالث

 أولاً : مجتمع البحث

شةةمل مجتمةةع البحةةث الأعمةةال الخففيةةة المنشةةور  والمصةةور  ذا  العلاقةةة بأهةةدا  

نترنية    ، والمنتجةة مةن قبةل البحث ، فضلا عةن المعةرو  منهةا فة  شةبكة   الا

خةفافين وكةان عةددها   ةثلاثةافين العراقيين ، وقد تحدد مجتمةع البحةث بأعمةال  الخف

وهو ما استطاع الباحث العثور علي  ضمن مد  البحةث المحةدد  .   اخففي    عملا15 

 وطبقا  لمسوغا  موضوعة البحث الحال  وحدوده .

 ثانيا : عينة البحث

حرفيةة ، بصةور    أعمةال     3قا  الباحةث باختيةار عينةة البحةث ، والبةالل عةددها    

 قصدية ،

،وكةان اختيةار عينةة البحةث وفة  المسةوغا  وبما ل  صلة ف  تحقي  هةد  البحةث 

 -الآتية :

 . الأعمال المختار  تمثل نماذج بارف  ف  فن الخف  العراق  المعاصر .1

تمثل تجار  النخبة البارف  من الخفافين ذوي الةدور الفاعةل علةى السةاحة الفنيةة   2

  المعاصر

، والتةة   فة  الأسةالي  والمعالجةا  الملمسةية تشةكل عينةة البحةث تنوعةا  واضةحا   3

 تنه  بثراجها الجمال .

 . استبعاد الأعمال الخففية الت  تكرر  موضوعاتها وطريقة أداجها .4

 ثالثاً : أدا  البحث

والفنيةة التة  لتحليل عينة البحث ، اعتمد الباحث على المؤشرا  الفكريةة والجماليةة  

 افرفها الإطار النظري ، بوصفها محكا  أداجية
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 رابعاً : منهج البحث

اعتمد الباحث المنه  الوصةف    تحليلة    فة  تحليلة  عينةة البحةث والوصةول إلةى 

 هدف .

 تحليل العينة :

  1انموذج  

 

 

 

 

 القياسا   سنة الإنتاج  اس  العمل   اس  الفنان 

 55x  54  x  15   1994 تجريد هندس   سعد شاكر

 س 

ثة  يرتفةع  أفقياعمل خفف  مكون من شكل هندس  على هيجة شريط بلون احمر يمتد 

ث  ينتهة  بسةطح مسةتوي  لقاعدت بفاوية منحنية ويصعد نحو الأعلى بمسافة مساوية 

بلون ابي  يرتفع عنة  قلةيلا وينتهة    آخرتستقر علي  كر  حمراء يمتد داخل  شريط  

وهةو بلةون   الأشةرطةبفاوية ماجلة فيما يستقر داخلة  مربةع بةنف  سةمك    الأسفلد  عن

افرق سماوي وعلى سطح  بع  الشقوق والحفوف الطويلة غير منتظمة .هذا العمل 

منفذ بأسلو  هندس  بالكامل بالاعتماد علةى الخطةوط المسةتقيمة والقطةوع الهندسةية 

مختلفةة ولكنهةا   أبعاد سية منتظمة ذا   هند   أشكالوكذلك الشكل المربع والكر  داخلها  

الهندسةية تعطة    والمربع . وهةذه المعالجةا    الأشرطةمتساوية ف  السمك من ناحية  

 أوللعمةةل سةةمة تكعيبيةةة لكنهةةا منتظمةةة تقتةةر  مةةن البنةةاءا  الهندسةةية لفةةن المعمةةار 

 إلةىالهندسية الصناعية .وقد عمد الخفا   سعد شاكر   بصياغت  الشكلانية   الأشكال

المقوسةة   الأجةفاءمةع بعة     وأفقيةاالخطوط المستقيمة الممدود  والمتصةلة عموديةا  

يع وكسر الرتابة ف  البناءا  الحاد  والروح الهندسية الطاغية والكروية من اجل التنو

على العمل .وقد عفف عمل  بناحية الاقتصاد ف  التنويعا  الشكلية الت  يعو  عنها 

التكوينةةا   إلةةىتكوينةةا  واقعيةةة واللجةةوء  أيبالتنويعةةا  اللونيةةةذ حيةةث يةةت  تجةةاوف 

 آليةا  ضةمن  الأجةفاءبتنظةي  المجرد  الت  تتص  بةالقو  والثبةا  والتةوافن وذلةك 
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اسةةتخدا   إلةةىجديةةد  قوامهةةا الوضةةوح والاسةةتقرار والمواجهةةةذ ولكةةن الفنةةان يلجةةأ 

وذلك لكسر الرتابةة التة  تسةيطر علةى   الأفرقالمعالجة الملمسية على سطح المربع  

الت  تحتةاج  الصامتةش ء من العفوية والتبسيط على هذه البنية   إضافةالعمل فيحاول  

تعبيرية وبع  الحركة غير الهندسية والتة  تمةنح الراحةة لنظةر المتلقة  روح ال  إلى

البصةري التة  تهةيمن عليهةا القوالة   الإدراكوتسمح ل  بةبع  الحريةة فة  عمليةة 

 خل  بناء لا يقو  على المنط  الطبيع  الحةر  إلىالهندسية الجامد  . فالخفا  يذه   

بالحريةة والةنص  الإحسةا  روح التأمةل فة   إلةىبل على منط  علم  صار  يفتقةد  

 إيقاعةا  نوع من الانفتاح الداخل  لتحريةك الكتةل الجامةد  وخلة     إلىالمجرد يحتاج  

المنتظمة القوية الت  تسةيطر علةى المنجةف   الإيقاعا  غير منتظمة تحق  التوافن ف   

العمل من الرتابة والجمةود   إخراجما ف   ملمس  دورا مهالخفف ذوهنا يلع  التنوع ال

مةة جةدا لهةذا العمةل علةى مسةتو  شةكلان  من الحركة الداخلية الت  تعد مه  رقد   إلى

وكةذلك علةى مسةتو  المضةمون حيةث وضةع المعالجةة الملمسةية فة  مركةف العمةل 

ما لتأكيد فكر  مفادها ان هناك عةال  دلالة  غيةر محةدد موجةود فة  وأخذ  حيفا مه

باطنهةا علةى روح مةن جوهر العال  الهندس  الصام  وان الكتل الجامد  تحتوي ف   

 الأفرقالعفوية والبساطة وهذه الحركية الواضحة الت  يصنعها الملمة  علةى اللةون  

 . ه  الت  تؤكد وجود الذا  المبدعة للفنان 

  2انموذج 

 

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   55x  54    2000 تكوين فن   ماهر السامراج  
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هندسية مسةتقيمة مةن الجةانبين   أضلاع  ةالعمل لوحا خففيا مستطيلا محدد بثلاثيمثل  

فيمةا تركة  نهايةة المسةتطيل العليةا مفتوحةة منفةذ  بشةكل حةر حيةث يمثةل   والأسفل

المستطيل بأكمل  نوعا من الحصير العراق  الشاجع الةذي يصةنع مةن عيةدان القصة  

هندسةةية شةةبيهة بةةالخطوط  الأشةةكالتةة  تظفةةر بطريقةةة هندسةةية متداخلةةة تنشةةأ عنهةةا 

المتداخلة والمثلثا  على شكل صفو  تصاعدية وتدعى عاد   البارية  وهةذا الشةكل 

 آيةمكتو  عليها    الأطرا   متعرجةذو سمك خفي  جدا ويتوسط  مربع بشكل ورقة  

قرآنية بالخط الكوف  غير المنقط ونر  تقل  وجهك ف  السماء فلنولينك قبلة ترضاها 

بخةط  أخةر قرآنيةة  آيةةبكتابا  قرآنية صغير  على شكل اسةطر ثة    وه  محاطة 

الورقة.  ترضاها   وه  محاطة بكتابا  قرآنية صغير  على شةكل   أسفلمغاير عند  

الورقةة .ان المعالجةا  الفنيةة التة   أسةفلبخط مغاير عند  أخر قرآنية    آيةاسطر ث   

يعال  بها الفنان ماهر السامراج  عمل  تعتمد بشكل رجيس  علةى الفروقةا  الملمسةية 

بين السةطوح المسةتوية التة  تمثةل الحصةير والورقةة .حيةث تظهةر التعرجةا  بةين 

خطوط القص  المظفور والت  يحاكيها الفنان بطريقةة واقعيةة دقيقةة لتعطة  روحيةة 

 القصة    أعةواد الواقع  الحقيق  للقص  مع بع  التكسةرا  الواضةحة فة     الملم 

بينما نفذ  الورقة بطريقة السطح المستوي ذو الملمة  النةاع  الرقية  الةذي يحضةر 

للكتابة وهو يوح  بالأوراق المصنوعة مةن جلةود الحيوانةا  والتة  كانة  تسةتعمل 

يع ف  داخل السةطح المسةتوي وذلةك التنو  إلىلكتابة الآيا  القرآنية . كما يلجأ الفنان  

بتحقي  ملم  الحرو  الكتابية الكوفية البارف  على السةطح المسةتوي وهة  تحةاك  

الاسةةطوانية فةة  الحضةةارا  العراقيةةة القديمةةة .ان هةةذه  الأختةةا الطباعةةة بواسةةطة 

المعالجا  الملمسية مبنية على التنوع الملمس  الذي يقصد الفنان من خلال  تقدي  بناء 

فنة  تأمليةة تجمةع بةين معاينةة العمةل ال  إلةى  متنوع يجذ  نظةر المتلقة  ويقةوده  فن

تحقية  التةرابط بةين الشةكل الواقةع والحةرو   إلةىة واللينةة وصةولا السطوح الخشن

والحةر  العربة ذ وكةل هةذه  والإسةلام المجرد  وكذلك بين التراث العراق  القةدي  

تواصةةل بةين التةةراث والعمةل الفنةة  الرمةوف والعلامةا  تثيةةر لةد  المتلقةة  شةعور ال

 جانة   إلةىالمعاصرذ والربط بين القيمةة التعبيريةة للحةر  العربة  وعمليةة الكتابةة 

المعالجا  اللونية  الأفرق  والذهب   الت  تجعةل مةن الةنص الفنة  موضةوعا حةرا 

علةى ميةف  التنويةع فة    أساسةالكثير من التداخلا  التشكيلية والتعبيرية التة  تعتمةد  

 علاقا  غير تقليدية تجمع بةين الملمة   لإيجاد م  والت  حققها الفنان بدقة عالية  المل

وير  المتلق  وتفةتح بةا  تعةدد القةراءا  والتةأويلا    الإدراكالمعنى وتحفف نظا   و

 إلةىفالمضمون العمي  للنص لا يكش  عةن مكنوناتة  مباشةر ذ ولكةن تةدفع المتلقة  
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ا ودلالاتهةا المبنيةة بشةكل أساسة  عةن البحث والتفكير والتقص  عةن عمة  رموفهة

 جماليا  التنويع ف  الملم  والت  يبنى من خلالها العمل الخفف .

  3انموذج  

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   45x  30    2000 تكوين فن   شنيار عبد الله  

 

عمل خفف  غير منتظ  الشكل عبار  عن مستطيل بلون بن  متعرج من الأعلى وهو 

وهة  شةب  بغيمةة منفةذ   أعلاهملفو  بكتلة غير منتظمة تحيط ب  من الوسط وترتفع 

بكتلة من الطين متعرجة ومفججة بلون ذهب  ، وتبةدو علةى سةطح المسةتطيل البنة  

أسةفل واضةحة المعنةى ، عنةد بع  الحروفيا  المكونة بطريقة حر  وحرو  غيةر 

يمة الت  تل  العمل .يتضح مباشر  ان العمل منفذ العمل وعند الجفء العلوي فوق الغ

تبةاين مةن  رغ   علةى الةبطريقة البناء اليدوي الحر مكون من كتلتين ث  الجمع بينهمةا  

استعار  عضةوية   إلى    نظا  غير هندس  يفتح المجال لإحالت ف  وأبعادهمامظهرهما  

اسةتعار  عضةوية   إلةى  لأحالتة      قطعة قماش  ملفوفة وهذا العمل يثير الدهشةةيشب   

يشب  قطعة قماش  ملفوفة وهةذا العمةل يثيةر الدهشةة وكسةر التوقةع بسةب  التنةاق  

الظاهري بين جفج  النص الخفف ذ جفء مسطح هندس ذ وجفء حر على شكل كتلة 

. وهذا  الأعلىن  وتحيط ب  من ملتفة حول  من كل الجوا  والأبعاد غير محدد  المعال   

شةارية دلاليةة إ  الجمع بين المألو  واللامألو  ف  العمل الفن  يقصد من  تكوين بنية

لها كينونتها ووجودها الجمال  والمفاهيم  الخةاصذ وهةو يعبةر عةن نفعةة تعبيريةة 

على كتل منفذ  بروح ملمسية عالية مسيطر  عليها حيث وضع    أساس تعتمد بشكل  

وحركة العجن بالطين كما   الأصابع  إثار العلوية وه  معالجة باليد وتبدو عليها    الكتلة

نفذ  الكتابا  الحروفية على السطح البن  المستوي من اجل تحريك الجمود والركود 
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 المعدلةةف  بنية السةطح الخففة  . وهةذه المعالجةا  الشةكلانية تجمةع بةين السةطوح 

الحركة الملتفة حول العمل مما يعطة  المعالجةة المستوية وكذلك اللع  الحر بالكتل و

العمةل وانجةاف قيمتة  الشةكلية  لإخةراجالذي يعتمد علية  الفنةان   الأه الملمسية الدور  

الفنةان بصةور  قصةدية ولة  يعاملة    أهمل والمضمونية .ان نظا  الشكل غير المنس   

الخةروج عةن محدوديةة الةنص   لأجةلبدقة ولا بمهار  عالية بل ترك  سةطح متمةوج  

وكسر الجمود وتحريك بنية العمل لتحقي  مقوما  جمالية شةكلية ومعنويةة والكشة  

العمل بصةور   إلىنظر المتلق   وإذاخاصة .    أفكارعن ما تتضمن  تلك المظاهر من  

كلية فان  لا يتمكن من فصل مفردات  عن بعضها دون ان يسب  ذلك خلةلا فة  نظةا  

على  أساساث تتمتع بخاصية الاندماج والمواكبة داخل العمل الذي يعتمد بناجيت  . ذ حي

المعالجة الملمسية الت  يرتكف عليها موضوع النص والةذي يعتمةد التوافة  بةين   فكر 

السطح الهندس  والكتلة الحر  المعالجة ملمسةيا بطريقةة اللعة  الحةرذ وهةذا التكةوين 

 الإدراكوالنمطيةةة لتحقيةة   لأسةةلوبيةايقةةد  فرصةةة للتلاعةة  بمخيلةةة المتلقةة  وخةةرق 

البصةري   الإدراكفنيةا وحضةورا ماديةا يةؤثر فة  طريقةة    أثراالكامل لقيمت  بوصف   

الجمالية والفنية الناتجةة عةن المهةار  التقنيةة والحسةابية   الأبعاد والتأويل العمي  وف   

مع البناء العا   للمعالجة اللونية الت  تنسج  إضافةنفذ بها التنوع الملمس     العالية الت 

للعمل . ان تحرير العمل من مرجعيات  الواقعية يذه  نحو بناء رمفي تعبيري يجمع 

الذي يكمن ف  داخل الفنان وحالةة الصةراع مةع الشةكل   الإنسان بين قيمة المضمون  

الفن  بوساطة المهار  والتقنيةة   الإخراجالسيطر  على    إلىالذي يحاول بناءه وصولا  

والمعةةان  والتةةأويلا ذ وهةةذا هةةو  بالأفكةةار إيحةةاء أكثةةرشةةكل فنةة   والخبةةر  لتحقيةة 

 أشةكال  إلى  الأفكارالذي يتبع  الفنان لتحقي  منجف كمال  يتواف  مع تحويل    الأسلو  

 . وبناءا  يتضح في  اثر الملم  بوصف  احد عناصر الشكل المعبر  

 لفصل الرابعا

 :نتائج البحث

الجماليةة لعنصةر الملمة  فة  تقةدي    الإمكانةا  . يعتمد الخفافون العراقيةون علةى  1

تنويعا  ملمسية ف  العمل الخفف  من اجل تحريك العناصر وخلة  تباينةا  ملمسةية 

 جمالية وفنية مميف  كما ف  كل نماذج العينة . أبعاد ذا  

 الأبنيةةروث مةن  جماليا  الملمة  بطابعهةا المةو  إبراهي . يستخد  الخفا  طارق  2

 فف  .خالطينية العراقية من اجل خل  جو تراث  ف  بنية العمل ال
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المجرد  ذا  البنى الهندسية الت  ينفذها الفنان سعد شاكر بأسلو  حداث    الأعمال  .3

يستفيد فيها من خاصية الملم  لخل  مساحا  بصرية ذا  بعد جمال  وفن  وتساه  

   .1كما ف  نموذج   ف  تعفيف المنحى التجريدي للعمل

. يستعيد الفنان ماهر السامراج  تقنيا  تراثية مثل نسةي  الحصةران ورقةع الجلةود 4

المكتوبة وذلك لتحقي  تأثير ملمس  ذو بعد تراث  يرتبط بحضةارا  العةراق القديمةة 

   .2وكذلك التراث الشعب  العراق  كما ف  عينة   والإسلامية

استعارا  واقعية على مستو  الملم  مثل قطعة قماش  . يقد  الفنان شينار عبد الله5

  .3ومعالجا  حداثية ف  الخف  كما ف  نموذج   أفكارتقدي   لأجلملفوفة 

 الاستنتاجات :

المفاوجة بةين عنصةر الملمة  وعنصةر اللةون مةن  إلىعمد الخفافون العراقيون   1

 فنية وجمالية مختلفة . أبعاد اجل تحقي  

الخةط المختلفةة   بةأنواعيوظ  الخفافون العراقيةون الحروفيةا  والكتابةة العربيةة    2

جمالية وذا  مضامين عميقة فضةلا عةن بعةدها الملمسة  الةذي ينفةذ   أدوا  بوصفها  

 النافذ .. أوالغاجر  أوبطرق الحفر البارف 

 إلىفكرية وفنية عميقة لا تنتم    أبعاداوالسطوح    الأشكاليحق  التنويع ف  ملام     3

 مجرد  يمكن تأويلها على مد  واسع . أشكالاالفنون الواقعية وتحق   أوالمحاكا  

 التوصيات :

. ضرور  ترجمة الكت  والمصادر التة  تتنةاول موضةوع  الملمة  كعنصةر فنة  1

 فعال ف  فن الخف  ..

لطلبةة الدراسةا  الأوليةة عنصر الملم  ف  فن الحر  بالنسبة  أهميةالتأكيد على   2

 والعليا .

 المقترحات :

 . الإسلام . يقترح الباحث دراسة بعنوان جماليا  الملم  ف  الخف  1

 . دراسة بعنوان العلاقة بين اللون والملم  ف  الخف  الأورب  الحديث  2
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 المصادر والمراجع باللغة العربية :

 القرآن الكري  .*

المصةةرية  الموسةوعة،  13: لسةان العةر  ، ج  الأنصةاريجمةال الةدين بةن مكةر   .1

 . 133،ص  1996والنشر ، الدار المصرية والترجمة ، القاهر   للتألي العامة 

عبد الغن  النبوي الشةال : معجة  مصةطلحا  الفةن والتربيةة الفنيةة ، مطةابع جامعةة  .2

 .219، ص  1984الملك سعود الريا  ، 

،   1998افي : مختار الصحاح ، مطبعة دار العل  للملايةين ، بيةرو  ،  أبو بكر الر .3

 . 401ص 

، ، دار مكتبة الحيةا  للطباعةة والنشةر  2الشيخ احمد رضا : معج  متن اللغة ، مجلد  .4

 .269، ص  1958بيرو  ، 

 . 13، ص  1979، لبنان ،  والأد  مجدي وهبة : معج  مصطلحا  اللغة  .5

فةة  الةةبلاد العربيةةة ، دار الحريةةة للنشةةر والطباعةةة ، عفيةة  بهنسةة  : الفةةن الحةةديث  .6

 .  35، ص  1984

ارنس  فيشر : ضرور  الفن  ميشال عاص  ، دار الحقيقة للطباعة والنشر بيةرو ،  .7

 393، ص  1964 لبنان ،

الجندي: الفلسفة اليونانية والعربية، مؤسسة الشرق الأوسةط للطباعةة والنشةر ،   أنعا  .8

  83،  1973، بيرو  

أياد الحسين  : التكوين الفن  للخط العرب  وف  أس  التصمي  ف  العصر الإسةلام   .9

، ص 1996، رسالة ماجستير غير منشور  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعةة بغةداد ،  

142 

إينا  مالك عبد الله البشار  : تحولا  العلامة ف  الخف  العراقة  المعاصةر  .10

 76، ص 2006منشور  ، جامعة بابل ،  والية اشتغالها ، رسالة ماجستير غير

 - 1955خليةةل كةةاظ  طةةاهر : الشةةكل والمضةةمون فةة  الخةةف  العراقةة     .11

  ، رسةةالة ماجسةةتير غيةةر منشةةور  ، كليةةة الفنةةون الجميلةةة ، جامعةةة بغةةداد ، 1985

 23، ص 1989

فهير صاح  ، نج  عبد حيدر ، بلاس  محمد : دراسا  فة  بنيةة الفةن طةا ،  .12

 158، ص 2004العلمية للنشر، عمان، الأردن ، دار مكتبة الراجد 

 . نفس المصدر فهير صاح  :  .13

شاكر حسن آل سعيد : فصول ف  تاريخ الحركة التشةكيلية فة  العةراق ، ج ،  .14

 . 48، ص 1983دار الشؤون الثقافية والنشر ، بغداد ،



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 900 

بغداد شيرين أحسان شيراف : مبادئ ف  الفن والعمار  ، الدار العربية للنشر ،   .15

  143، ص 1985، 

عادل كامل : التشكيل العراق  التأسي  والتنوع ، دار الشؤون الثقافية العامة ،  .16

 75، ص ط1، 2000بغداد ، 

 28، ص  نفس المصدر عادل كامل :  .17

عاص  عبد الأمير الأعس  : جماليا  الشةكل فة  الرسة  العراقة  المعاصةر ،  .18

، 1997جميلةةة ، جامعةةة بغةةداد ، أطروحةةة دكتةةوراه غيةةر منشةةور  ، كليةةة الفنةةون ال

 46ص 

، دار الشةؤون الثقافيةة 1عاص  عبد الأمير الرس  العراق  ، حداثة تكية  ، ط .19

 58، ص ، بغداد  2004العامة ، 

ف  الخط والفخرفةة " ؛   الإسلام محمد حسين جودي : "جمالية الفن العرب    .20

 . 156، ص 1984، بغداد : تشرين الثان  ،  3عربية ، ع  آفاقف  : مجلة 

، 1973:    الإسةكندرية،    2ريان : تةاريخ الفكةر الفلسةف  ، ط    أبومحمد عل    .21

 . 113ص 

محمد عل  علوان القر  غول  : جماليا  التصمي  ف  رسو  ما بعد الحداثةة ،  .22

، 2006أطروحةةة دكتةةوراه غيةةر منشةةور  ، كليةةة الفنةةون الجميلةةة ، جامعةةة بابةةل ، 

 . 91ص 

، شركة المطبوعا  للتوفيةع   1الفنية المعاصر  ، ط  محمود أمهف : التيارا    .23

 128، ص 1996والنشر ، بيرو  ، لبنان ، 

نبةةرا  احمةةد جاسةة  الربيعةة  : أنظمةةة أشةةكال الخةةف  العربةة  المعاصةةر ،  .24

، ص   2008  غير منشور  ، كلية الفنةون الجميلةة ، جامعةة بغةداد   دكتوراه  أطروحة

70 

ف  الخف  العراق  المعاصر ، رسالة  نبيل مع الله راض  : المعالجا  اللونية .25

 63، ص 2009ماجستير غير منشور  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل 
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فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون الجميلة في كلية الفنون 

 جامعة واسط  –الجميلة 

The Effectiveness of E-learning in Teaching Fine 

Arts Courses at the College of Fine Arts – 

University of Wasit 

 

 عمار كاظم مرشد ذرب 

الفنية  التربية  الجميلة/قسم  الفنون  كلية   / واسط   .Asst. Prof. Dr جامعة 

Ammar Kazem Murshid Dherb 

University of Wasit – College of Fine Arts – Department of 

Art Education 

 : ملخص البحث

تناول البحث الحالي فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون الجميلة في       

-جامعة واسط، في ضوء التحولات التي فرضتها جائحة كوفيد   –كلية الفنون الجميلة  

للتعليم.    19 رئيسية  كوسيلة  الرقمية  المنصات  واعتماد  العالي،  التعليم  أنظمة  على 

البحث من هذا  أهمية  التفاعل    وتبرز  على  تعتمد  التي  الفنية  التخصصات  خصوصية 

الحسي والبصري والممارسة العملية، مما يطرح تساؤلات حول مدى ملاءمة التعليم  

 الإلكتروني لتلبية متطلبات هذه المواد. 

المعرفة         نقل  في  الإلكتروني  التعليم  كفاءة  مدى  عن  الكشف  إلى  البحث  سعى 

والمهارات الفنية إلى الطلبة، وتحليل مستوى التفاعل بين الأستاذ والطالب ضمن بيئة  

تواجه هذا   التي  والبشرية  التقنية  التحديات  أبرز  استعراض  إلى  بالإضافة  افتراضية، 

 المواد التطبيقية.  النمط من التعليم، لاسيما في 

إلى         وُجهت  استبيانية  أداة  واستخُدمت  التحليلي،  الوصفي  المنهج  الباحث  اعتمد 

الإلكتروني   التعليم  أن  النتائج  أظهرت  وقد  التخصصات.  الكلية من مختلف  تدريسيي 

كان أكثر فاعلية في المواد النظرية، إذ أتاح تعدد مصادر المعرفة، وساهم في تعزيز  
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تتعلق  التعلم   تحديات  ظهرت  فقد  العملية،  المواد  في  أما  المرن.  والتواصل  الذاتي 

 بإيصال المهارات الحسّية والفنية، وصعوبة إجراء النقد المباشر والتقويم العملي. 

التعليم الحضوري         بين  الذي يجمع  المدمج  التعليم  البحث باعتماد نموذج  أوصى 

التحتية   البنية  وتطوير  إلى  والإلكتروني،  متخصصة،  رقمية  مناهج  وتصميم  التقنية، 

مع   يتناسب  بما  الرقمية  الوسائط  توظيف  على  التدريسية  الكوادر  تدريب  جانب 

 خصوصية التعليم الفني. 

 كلمات مفتاحية : 

 التعليم الإلكتروني، الفنون الجميلة، المنصات الرقمية، التفاعل التعليمي 

Abstract:  

The current research addressed the effectiveness of e-

learning in teaching fine arts courses at the College of Fine 

Arts – University of Wasit, in light of the transformations 

imposed by the COVID-19 pandemic on higher education 

systems and the reliance on digital platforms as a primary 

means of instruction. The importance of this research stems 

from the unique nature of fine arts education, which relies 

heavily on sensory interaction, visual perception, and 

hands-on practice—raising questions about the suitability of 

e-learning to meet these educational demands . 

The study aimed to explore how effectively e-learning 

delivers artistic knowledge and skills to students, to assess 

the level of interaction between instructors and learners in 

virtual environments, and to identify key technical and 

pedagogical challenges—especially in practical subjects . 

A descriptive-analytical methodology was adopted, and a 

questionnaire was administered to faculty members across 

various fine arts disciplines. The findings revealed that e-
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learning was more effective in theoretical courses, 

enhancing access to learning resources, promoting self-

directed learning, and facilitating flexible communication. 

However, practical courses faced challenges in delivering 

sensory and artistic skills and conducting direct critique and 

assessment . 

The research recommends adopting a blended learning 

model that integrates in-person and online instruction, 

enhancing technical infrastructure, designing specialized 

digital curricula, and training faculty to effectively use digital 

media in alignment with the specific nature of arts 

education . 

Keywords : 

E-learning, Fine Arts, Digital Platforms, Educational 

Interaction. 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

 أولاً: مشكلة البحث 

ات جذرية  شهد العالم خلال السنوات الأخيرة تسارعاً تقنياً كبيراً، أدى إلى تغيير      

التعليم، لا سيما مع تفشي جائحة كوفيد  التعليم    19-في منظومة  التي فرضت اعتماد 

الإلكتروني كبديل ضروري عن التعليم التقليدي. وقد مثلّ هذا التحول نقلة نوعية في  

وبين   والأستاذ،  الطالب  بين  العلاقة  تشكيل  وإعادة  التعليمي،  المحتوى  تقديم  أساليب 

 ة ومحتواها. العملية التعليمي

التخصصات         في  خصوصاً  التحديات،  من  العديد  واجه  التحول  هذا  أن  إلا 

التطبيقية والفنية، ومنها الفنون الجميلة، التي تعتمد بشكل كبير على التفاعل المباشر، 

التغيير على طبيعة   هذا  انعكس  وقد  الفنية.  للأعمال  الحي  والنقد  العملية،  والممارسة 

الأكاديمي للطلبة، ومهاراتهم العملية، وسلوكهم التفاعلي، فضلاً عن مدى إلمام  الأداء  
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التكنولوجية   التحتية  البنية  تهيؤ  ومدى  الرقمية،  والمنصات  بالأدوات  التدريسيين 

 للمؤسسة الجامعية. 

تدريس         في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  دراسة  إلى  الحاجة  تبرز  السياق،  هذا  في 

الجميلة، التي تتطلب مهارات حسية، وبصرية، وإبداعية، يصعب أحياناً    مواد الفنون

تحقيقها عبر بيئة افتراضية. كما تطرح التساؤلات المتعلقة بكفاءة المنصات التعليمية،  

وقدرتها على نقل الخبرات التشكيلية، والسمعية، والبصرية، للطلبة بالشكل الذي يحقق  

مية هذا البحث في ظل التوسع المستمر في استخدام  مخرجات تعليمية فاعلة. وتزداد أه

التعليمية ضمن   للنتائج  شامل  تقويم  إلى  والحاجة  الجائحة،  بعد  ما  الإلكتروني  التعليم 

 هذا السياق. 

 ومن هنا، تتمثل مشكلة البحث في التساؤل الآتي: 

الف كلية  في  الجميلة  الفنون  مواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  مدى  نون  ما 

 جامعة واسط؟  –الجميلة 

 ثانياً: أهمية البحث 

تبرز أهمية هذا البحث في تسليطه الضوء على واقع التعليم الإلكتروني في بيئة        

التعليم، كما يساهم في تشخيص مستوى   تتطلب خصوصية في طرائق  فنية  أكاديمية 

الموا تدريس  في  المستخدمة  الرقمية  للتقنيات  التعليمية  تغذية  الفاعلية  ويوفر  الفنية،  د 

 راجعة للتدريسيين وصنّاع القرار لتطوير بيئة التعلم الإلكترونية. 

 ثالثاً: هدف البحث 

فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون    كشفإلى    الحالي  يهدف البحث       

 جامعة واسط من وجهة نظر التدريسيين.  –الجميلة بكليّة الفنون الجميلة 

 حدود البحث  رابعاً: 

الزمانية الدراسية  الحدود  السنوات  استمرار 2025–2024:  تشهد  فترة  وهي   ،

 اعتماد التعليم الإلكتروني بشكل واسع بعد جائحة كورونا. 

 جامعة واسط.   –: كلية الفنون الجميلة الحدود المكانية 
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الموضوعية الفنيةالحدود  المواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  دراسة   :  

 )النظرية والعملية( باستخدام المنصات الرقمية. 

 خامساً: تحديد المصطلحات )تعريفات إجرائية( 

 أولاً: الفاعلية 

 . لغةً: 1

 الفاعلية من الفعل )فعَلََ(، وهي صفة تدل على القدرة على التأثير أو إحداث الأثر. 

 . اصطلاحًا: 2

المنشودة من خلال نشاط معين، وتسُتخدم في  الفاعلية تشير إلى مدى تحقيق الأهداف  

 السياق التربوي لتحديد كفاءة أساليب التعليم في تحقيق النتائج التعليمية المرجوّة. 

 . إجرائياً: 3

الفاعلية في هذا البحث تعني مدى قدرة التعليم الإلكتروني على تحقيق أهداف تدريس  

خلال   من  الجميلة،  الفنون  كلية  في  الفنية  وتنمية  المواد  المعرفي،  التحصيل  تطوير 

المهارات التطبيقية والإبداعية لدى الطلبة، كما تظهر في استجابات التدريسيين ضمن  

 استمارة الاستبانة. 

 ثانياً: التعليم الإلكتروني 

 . لغةً: 1

 : مصدر الفعل )عَلَّمَ(، أي إيصال المعرفة إلى المتعلم. التعليم

 ويشير إلى ما يدُار أو ينُفذ عبر الأجهزة الرقمية. : نسبة إلى الإلكترون، الإلكتروني

 . اصطلاحًا: 2

هو نمط من أنماط التعليم يعتمد على استخدام تقنيات الاتصال الحديثة، مثل الإنترنت، 

الحاسوب، المنصات التعليمية، في إيصال المعرفة للمتعلمين عن بعُد، بطريقة تفاعلية  

 تتيح التواصل بين الأستاذ والطالب.

 . إجرائياً: 3
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في   الرقمية  التعليمية  المنصات  استخدام  البحث  هذا  في  الإلكتروني  بالتعليم  يقُصد 

النظرية   التمارين  المرئية،  المحاضرات  بما يشمل  الجميلة،  الفنون  كلية  تدريس مواد 

 والعملية، الفيديوهات، العروض التقديمية، والتفاعل الافتراضي بين الأستاذ والطلبة. 

 ي )الاطار النظري(الفصل الثان

 المبحث الأول: 

 المفهوم والخصائص والأنماط  – التعليم الإلكتروني 

وأساليبه،         التعليم  أدوات  تطور  إلى  الأخيرة  العقود  في  التكنولوجي  التقدم  أدى 

التعليم   في  وخصوصاً  الحديث،  التعليم  أنماط  أهم  كأحد  الإلكتروني  التعليم  وبروز 

ويعُرّف   والاتصالات العالي.  المعلومات  تقنيات  استخدام  أنه  على  الإلكتروني  التعليم 

التعليمي   المحتوى  لتقديم  المتعددة،  والوسائط  والحواسيب  الإنترنت  مثل  الحديثة، 

( واستيعابه  فهمه  تسهّل من  تفاعلية  (.  67–45، ص  Anderson, 2008بطريقة 

د من الوسائل الفاعلة لمواجهة  وقد أكدت أدبيات عربية حديثة أن التعليم الإلكتروني يع 

، 2011التحديات التي تواجه نظم التعليم التقليدي، خاصة في الدول النامية )حسامو،  

 (. 245ص 

تسمح         مرنة  تعليمية  بيئة  توفير  منها:  خصائص  بعدة  الإلكتروني  التعليم  يمتاز 

التعل تنويع مصادر  بالتعلم في أي وقت ومن أي مكان، وإمكانية  م، وتوظيف  للطالب 

هذا   أن  كما  المكتوبة.  والنصوص  والفيديو  والصورة  الصوت  تشمل  متعددة  وسائط 

النمط من التعليم يتيح قدراً أكبر من التفاعل والتخصيص، حيث يمكن للطالب اختيار  

والإبداعية   الفكرية  المهارات  تنمية  في  يسهم  بما  يناسبه،  الذي  التعليمي  المسار 

(Bates, 2019 349، ص 2018عبد الله، ؛ 102–89، ص .) 

 ويصنف التعليم الإلكتروني ضمن عدة أنماط رئيسة: 

( المتزامن  الأستاذ    (:Synchronous Learningالتعليم  بين  التفاعل  فيه  يتم 

بالفيديو أو الصوت،  تقنيات مثل المحاضرات المباشرة  والطلبة في الوقت نفسه عبر 

نمط في تعزيز التواصل الآني ونقل  ( على دور هذا ال2015وتؤكد دراسة المحمادي )

 الخبرة التعليمية. 

 ( المتزامن  غير  النمط    (: Asynchronous Learningالتعليم  هذا  يتيح 

مرونة   يوفر  ما  وهو  الطالب،  يناسب  وقت  أي  في  التعليمي  المحتوى  إلى  الوصول 
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( المتعلم  استقلالية  ويعزز  ص  Almahasees et al., 2021كبيرة   ،6596–

6598 .) 

)التعل المدمج  الحضوري    (: Blended Learningيم  التعليم  بين  يجمع 

والإلكتروني، ويعد من أكثر الأنماط فعالية لأنه يوازن بين التفاعل المباشر واستخدام  

 (. 17–12، ص Dhawan, 2020التقنيات الرقمية ) 

من   التعليمية  العملية  تطوير  في  يسهم  الإلكتروني  التعليم  أن  إلى  الدراسات  وتشير 

الرقمية،  خلا والأنشطة  التفاعلية،  الفيديوهات  مثل  تكنولوجية  أدوات  استخدام  ل 

دراسة   بيّنت  كما  والبنائي.  التشاركي  التعليم  يدعم  مما  النقاش،  ومنتديات 

ص  2019الشمري) المهارات 160،  تحسين  في  ساهم  الإلكتروني  التعليم  أن   )

 الجمالية لدى طلبة الفنون. 

( أن التعليم الإلكتروني في الجامعات العربية  253، ص  2011)وتؤكد حسامو       

الكوادر   تدريب  وقلة  التحتية،  البنية  ضعف  منها  التحديات،  من  مجموعة  واجه 

من   العديد  فإن  ذلك،  رغم  الرقمية.  البيئة  مع  المناهج  تكييف  وصعوبة  التدريسية، 

فنية تتطلب مهارات الكليات الفنية شرعت في توظيف المنصات الرقمية لتدريس مواد  

الافتراضية   المحاكاة  مثل  بديلة  تقنيات  تطوير  نحو  دافعاً  بصرية وسمعية، مما شكل 

 والمعارض الرقمية. 

وتوصي الدراسات العربية الحديثة بضرورة دمج التعليم الإلكتروني في التعليم          

الفنو طبيعة  مع  تتناسب  افتراضية  تعلم  بيئات  وتطوير  تدريجياً،  الجميلة،  الفني  ن 

)الشمري،   الرقمي  والرسم  الفني  والتشريح  التكوين  مثل  بدروس  يتعلق  فيما  خاصةً 

 (. 354، ص 2018؛ عبد الله، 165، ص 2019

 المبحث الثاني: 

 فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس الفنون الجميلة  

التي           الجامعية  التخصصات  أكثر  أحد  الجميلة  الفنون  التفاعل  تمثل  على  تعتمد 

المجال   هذا  في  الإلكتروني  التعليم  تطبيق  يجعل  ما  وهو  العملي،  والتدريب  المباشر 

وتعُرف   الفنية.  المواد  لطبيعة  وملاءمته  فاعليته  مدى  حيث  من  دائم  تساؤل  محط 

الوسائل   خلال  من  المقررة  التعليمية  الأهداف  تحقيق  مدى  بأنها  التعليمية  الفاعلية 

وفي  الأدوات   المعتمدة،  قدرة  خلال  من  الفاعلية  تتحدد  الإلكتروني،  التعليم  حالة 
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المهارات  وتنمية  التفاعل،  وتحفيز  الفني،  المحتوى  إيصال  على  الرقمية  والمنصات 

 (. 32، ص Kirkpatrick & Kirkpatrick, 2006الإبداعية للطلبة )

 في تدريس الفنون  تشير الدراسات إلى أن التعليم الإلكتروني يمكن أن يكون فعالاً      

والتطبيقي،   النظري  الجانب  بين  تجمع  مدروسة  بطريقة  توظيفه  تم  ما  إذا  الجميلة 

الافتراضية،   والمعارض  التعليمية،  الفيديو  مقاطع  مثل  التفاعلية  الوسائط  وتستفيد من 

( والتصميم  بالرسم  الخاصة  ص  Anderson, 2008والبرمجيات  وبينّت 51،   .)

( أن استخدام التعليم الإلكتروني أسهم في تطوير  160ص  ،  2019دراسة الشمري )

التطبيقات  عبر  التعليمي  المحتوى  مع  تفاعلهم  من  وزاد  للجماليات،  الطلبة  إدراك 

 الذكية. 

         ( المحمادي  دراسة  نتائج  أظهرت  الإلكتروني  2015كما  التعليم  فاعلية  أن   )

بينها: جا تتأثر بعدة عوامل، من  هزية التدريسيين، وملاءمة المنصة  في المواد الفنية 

وقد  المشاركة.  على  الطلبة  تحفيز  ومدى  المستخدمة،  الوسائط  ونوعية  التعليمية، 

( الله  عبد  ص  2018أشارت  الافتراضي  348،  الواقع  تقنيات  دمج  أهمية  إلى   )

التعليمية   البيئات  محاكاة  على  قدرة  من  لها  لما  الفنون،  تعليم  في  المعزز  والواقع 

 . العملية

ويلاحظ أن التعليم الإلكتروني في الفنون الجميلة يكون أكثر فاعلية عند تطبيق        

إلى   إضافة  الأساتذة،  مع  المباشر  بالتفاعل  للطلبة  تسمح  التي  المدمج،  التعلم  نماذج 

التخصصية.   المهارات  وتنمية  المحتوى،  مراجعة  في  الرقمية  الموارد  من  الاستفادة 

دراسة   أهمية  15، ص  Dhawan (2020وتدعم  أكدت على  الاتجاه، حيث  هذا   )

 الدمج بين الوسائل الحضورية والرقمية لضمان تحقيق تعلم فعال ومستدام. 

أما على المستوى المحلي، فقد أظهرت دراسة "معوقات التعلم الإلكتروني من         

وجهة نظر مدرّسي معهدي الفنون الجميلة في الموصل" أن ضعف التدريب التقني،  

وصعوبة تحويل الدروس العملية إلى صيغة رقمية، شكلت عوائق أمام فاعلية التعليم  

 الإلكتروني، رغم توفر البنية التقنية الأساسية. 

التعليم         أن  الاستنتاج  يمكن  والطلبة،  التدريسيين  آراء  تحليل  خلال  ومن 

الم بحسب  تتباين  نسبية،  فاعلية  يحقق  الجميلة  الفنون  في  الدراسية،  الإلكتروني  ادة 

فإن رفع   الرقمية. ولهذا،  الوسائط  التعامل مع  التعليمية، وخبرة الأستاذ في  والمنصة 

وتطوير   متخصص،  تدريب  توفير  يتطلب  المجال  هذا  في  الإلكتروني  التعليم  كفاءة 

 منصات تعليمية مرنة، وإعادة تصميم المحتوى ليتوافق مع البيئة الرقمية. 
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 المبحث الثالث:  

 طبيق التعليم الإلكتروني في تدريس الفنون الجميلة تحديات ت

مجال   في  تطبيقه  أن  إلا  الإلكتروني،  التعليم  يتيحها  التي  الإمكانات  من  الرغم  على 

الفنون الجميلة يواجه العديد من التحديات والمعوقات التي تعيق تحقيق فاعليته الكاملة.  

ة التقنية، والإمكانات البشرية،  وترتبط هذه التحديات بطبيعة التخصص الفني، وبالبيئ 

 ومدى تهيئة البنى التحتية للجامعات. 

 أولاً: تحديات فنية وتقنية 

يعد ضعف البنية التحتية التكنولوجية في بعض الكليات، خاصة في الجوانب المتعلقة  

المعوقات   أبرز  المناسبة، من  والكاميرات  الحاسوب  الإنترنت، وتوفر أجهزة  بسرعة 

تؤثر   )التي  دراسة حسامو  أشارت  وقد  الإلكتروني.  التعليم  جودة  ، ص 2011على 

لدعم  253 بالكامل  مهيأة  غير  العربية  الجامعات  بعض  في  التقنية  البيئة  أن  إلى   )

 التعليم الإلكتروني في التخصصات التطبيقية. 

مواصفات        ذات  أجهزة  إلى  تحتاج  الفني  والتصميم  الرسم  برامج  أغلب  أن  كما 

مما يجعل من الصعب على بعض الطلبة امتلاك الأدوات المطلوبة، خاصة في  عالية،  

 ( الله  عبد  دراسة  وتؤكد  الاقتصادية.  الظروف  ص  2018ظل  أهمية  348،  على   )

 تكييف البرمجيات الفنية لتتلاءم مع بيئات التعلم الرقمي. 

 ثانياً: تحديات تتعلق بطبيعة المادة الفنية 

ميلة بكونها تعتمد على التفاعل العملي والنقد المباشر، كما  تتميز مواد الفنون الج     

في حصص الرسم، والتصميم، والنحت. وهذه الخصائص تجعل من عملية نقل الخبرة  

( أن  160، ص  2019التعليمية عبر الإنترنت أمراً معقداً. وقد بينّت دراسة الشمري )

باً على مستوى إنتاج الطلبة  ضعف التفاعل العملي في بيئة التعليم الإلكتروني أثر سل

 الفني. 

كما أن بعض المفاهيم الجمالية لا يمكن نقلها إلا من خلال التواجد الفعلي أمام         

الواقعي   الفضاء  تعويض  على  الإلكتروني  التعليم  قدرة  من  يحد  مما  الفني،  العمل 

 للفصل الدراسي. 
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 ثالثاً: تحديات بشرية وتدريبية 

جوة معرفية لدى بعض أعضاء الهيئة التدريسية في التعامل مع  لا تزال هناك ف        

تدريس   في  الأمثل  بالشكل  الرقمية  الأدوات  توظيف  في  أو  الإلكترونية،  المنصات 

 ( المحمادي  دراسة  وتؤكد  الفنية.  الإلكتروني  2015المواد  التعليم  كفايات  تدني  أن   )

 ليم الرقمي. لدى بعض المعلمين يمثل عائقاً أمام تحقيق فاعلية التع

ومن جانب آخر، فإن بعض الطلبة يعانون من صعوبة في التفاعل مع المحتوى          

على   سلباً  ينعكس  ما  وهو  الأساسية،  الرقمية  المهارات  امتلاكهم  عدم  أو  الرقمي، 

 مستوى الاستيعاب والمشاركة الصفية. 

 رابعاً: تحديات تتعلق بالتقويم والقياس 

عوبات في تقويم الأداء العملي للطلبة، خصوصاً في المواد  يواجه التدريسيون ص      

غير   الإلكتروني  التقييم  أدوات  تكون  ما  وغالباً  ملموسة.  فنية  مخرجات  تتطلب  التي 

دراسة وتشير  الفنية.  الأعمال  في  والتقنية  الإبداعية  الجوانب  لقياس    (ملائمة 

Dhawan 2020  م 14، ص رقمية  تقييم  أدوات  تطوير  إلى ضرورة  تخصصة  ( 

 للفنون. 

 خامساً: التحديات النفسية والاجتماعية 

يعاني بعض الطلبة من العزلة، وضعف التحفيز عند التعلم من خلال الشاشة، مقارنة  

بالتفاعل الاجتماعي الذي يوفره التعليم الحضوري. كما أن الفنون بطبيعتها تعتمد على  

تحقيقها بالكامل في بيئة  الحوار والنقاش والملاحظة الجماعية، وهي عناصر يصعب  

 افتراضية. 

 الدراسات السابقة ومناقشتها

سعى الباحث إلى الاستفادة من مجموعة من الدراسات السابقة التي تناولت موضوع  

التعليم الإلكتروني بشكل عام، وفاعليته في التخصصات الجامعية، ولا سيما في مجال  

وث عربية وأجنبية، ما أتاح للباحث  الفنون الجميلة. وقد توزعت هذه الدراسات بين بح 

النظري   الجانب  وتعزيز  والاختلاف،  التطابق  جوانب  وتحديد  مقارنة،  شمولية  رؤية 

 للبحث الحالي. 
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 أولاً: الدراسات العربية 

( الشمري  التجربة  2019دراسة  إثراء  في  الإلكتروني  التعليم  توظيف  بعنوان   :)

الفنون   كلية  لطلبة  التعليم  الجمالية  تأثير  مدى  على  التعرف  إلى  وهدفت  الجميلة، 

الإلكتروني على تطوير الحس الجمالي لدى الطلبة. أظهرت نتائج الدراسة أن استخدام  

الجمالية،   للعناصر  الطلبة  إدراك  من  عزز  الذكية  والتطبيقات  التعليمية  الفيديوهات 

د البحث الحالي من هذه  وساهم في رفع مستوى تفاعلهم مع المحتوى الفني. وقد استفا

نتائج فنية   تحقيق  أن يسهم في  يمكن  الإلكتروني  التعليم  أن  الدراسة في دعم فرضية 

 إيجابية إذا ما استخُدم بشكل مدروس. 

(: بعنوان واقع التعليم الإلكتروني في جامعة تشرين، وركّزت 2011دراسة حسامو )

بيئة   حول  التدريسية  الهيئة  وأعضاء  الطلبة  آراء  أكدت على  الإلكتروني.  التعليم 

الكوادر  تدريب  في  وقصوراً  التقنية،  التحتية  البنية  في  ضعفاً  هناك  أن  الدراسة 

التدريسية. وقد دعمت هذه النتائج ما توصل إليه البحث الحالي فيما يخص التحديات  

 التقنية والبشرية التي تواجه كليات الفنون. 

( البحث في ا2018دراسة عبد الله  الافتراضي،  (: تضمنت  للواقع  المتطورة  لتقنيات 

وأشارت إلى إمكانية الاستفادة من تقنيات المحاكاة في تدريس المواد الفنية. وقد استند  

في   الافتراضي  الواقع  تقنيات  استخدام  فاعلية  تحليل  في  الدراسة  هذه  إلى  الباحث 

 تجاوز بعض معوقات التعليم الفني التقليدي. 

( المحمادي  ب 2015دراسة  الإلكتروني،  (:  التعليم  المعلمات في  كفايات  حثت مستوى 

وأظهرت أن نقص الخبرة في استخدام المنصات التعليمية يعد من أبرز العوائق أمام  

فاعلية التدريس الإلكتروني. وقد دعمت هذه الدراسة جزءاً مهماً من نتائج بحثنا حول  

 محدودية كفاءة بعض التدريسيين في توظيف التعليم الرقمي. 

دراسة: معوقات التعلم الإلكتروني في معهدي الفنون في الموصل: أظهرت أن أبرز  

وضعف   رقمي،  محتوى  إلى  العملية  الدروس  تحويل  ضعف  في  تمثلت  التحديات 

البحث   إشكالية  مع  تمامًا  النتائج  هذه  وتتماشى  الكادر.  تدريب  في  وقصور  التفاعل، 

 الحالي. 
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 ثانياً: الدراسات الأجنبية 

Anderson 2008)  أهمية مؤكدًا  الإلكتروني،  التعليم  لتصميم  نظرياً  إطاراً  قدّم   :)

التفاعل والمتعلم كمحور للعملية التعليمية. وقد استفُيد من هذا النموذج في بناء الخلفية  

 النظرية للبحث الحالي. 

Bates 2019) وشدّد الجامعي،  بالتعليم  التكنولوجيا  دمج  آليات  دراسته  تناولت   :)

وتم  على ضرو تعليمية.  فاعلية  لتحقيق  مدروس  بشكل  المتعددة  الوسائط  توظيف  رة 

 استخدامه لدعم أهمية التخطيط الفني في تصميم محتوى الفنون رقمياً. 

Dhawan 2020)  ،حللت الدراسة فاعلية التعليم الإلكتروني خلال جائحة كورونا :)

ل إليه البحث الحالي من  وأكدت على أهمية التعليم المدمج، وهو ما يتوافق مع ما توص

 أن أفضل نموذج لتدريس الفنون هو الدمج بين الحضوري والإلكتروني. 

Almahasees et al. 2021)  في والتدريسيين  الطلبة  آراء  الدراسة  تناولت   :)

حسب  المعنية  الأطراف  رضا  في  التفاوت  إلى  وأشارت  الإلكتروني،  التعليم  تجربة 

لفهم السياق الأكاديمي العام الذي    التخصص وطبيعة المادة. وقد وفرّت  مرجعاً مهماً 

 يتحرك فيه بحثنا. 

 ثالثاً: مناقشة الدراسات السابقة 

يتضح من خلال مراجعة الدراسات السابقة وجود تقاطع واضح في النتائج، لا سيما  

الدراسات   وتظهر  التطبيقية.  التخصصات  في  الإلكتروني  التعليم  بتحديات  يتعلق  فيما 

في  العربية والأ كاملاً  جنبية اتفاقاً على أن التعليم الإلكتروني لا يمكن أن يكون بديلاً 

التدريس   بأساليب  دمجه  عند  وفاعلة  داعمة  أداة  يمثل  لكنه  الجميلة،  الفنون  تدريس 

 الحضوري. 

التدريسية،         الكوادر  وتدريب  إعداد  أهمية  على  الدراسات  معظم  تؤكد  كما 

التحتية البنية  تحديث  وقد  وضرورة  الرقمية.  البيئة  مع  يتلاءم  بما  المناهج  وتكييف   ،

الإطار   وبناء  الاستبانة،  عناصر  تحديد  في  الدراسات  هذه  من  الحالي  البحث  استفاد 

 النظري، وصياغة الفرضيات البحثية. 
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 مؤشرات الإطار النظريرابعا: 

التعليم   مفهوم  تناولت  التي  النظرية  المباحث  إلى  خصائصه،  استنادًا  الإلكتروني، 

أنماطه، وفاعليته في تدريس الفنون الجميلة، أمكن استخلاص مجموعة من المؤشرات 

 التي شكّلت الأساس لبناء أداة البحث وتحليل البيانات، وهي كما يأتي: 

والمنصات 1 الحاسوب  استخدام  مهارات  التدريسيين  امتلاك  مدى  التقنية:  الكفاءة   .

 ديم المحاضرات. التعليمية في إعداد وتق

تقديمية،  2 عروض  )فيديوهات،  الرقمية  الوسائط  قدرة  التعليمية:  الوسائط  فاعلية   .

 صور تفاعلية( على إيصال المفاهيم الفنية وتحقيق الفهم لدى الطلبة. 

داخل  3 والطالب  الأستاذ  بين  الفعّال  التفاعل  فرص  توفر  مدى  التعليمي:  التفاعل   .

 الصفوف الافتراضية. 

ا4 نقل  الحسية،  .  المهارات  إيصال  على  الإلكتروني  التعليم  قدرة  العملية:  لمهارات 

 كالرسم والنحت والعزف، ضمن بيئة رقمية. 

. البنية التحتية التقنية: مدى توفر الدعم التقني، وسرعة الإنترنت، والأجهزة اللازمة  5

 في بيئة التعليم الإلكتروني. 

الهيئة التدريسية في توظيف أدوات التعليم  . الكفاية التدريبية: مدى جاهزية أعضاء  6

 الإلكتروني بفاعلية. 

الفنون،  7 تعلم  لقياس مخرجات  الإلكتروني  التقييم  أدوات  الرقمي: صلاحية  التقويم   .

 خاصة في المواد التطبيقية. 

الفعالة،  8 المشاركة  على  الطلبة  تحفيز  في  الرقمية  البيئة  أثر  والمشاركة:  التحفيز   .

 محتوى الفني. والتفاعل مع ال

 الفصل الثالث: إجراءات البحث

 أولاً: منهج البحث 

اعتمد الباحث في هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي، لما له من ملاءمة لطبيعة       

الدراسات الإنسانية، وخاصة في ميدان الفنون الجميلة. ويهدف هذا المنهج إلى وصف  

وتحليل   الواقع،  في  هي  كما  والدلالات الظاهرة  المؤشرات  واستنباط  مكوناتها، 
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المرتبطة بها، وهو الأنسب لتقصي فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس المواد الفنية  

 من وجهة نظر الهيئة التدريسية. 

 ثانياً: أداة البحث 

تحليلية        بأداة  وتمثلت  النظري،  الإطار  مؤشرات  إلى  استنادًا  البحث  أداة  بنُيت 

لآ الإلكتروني.  استقصائية  التعليم  فاعلية  حول  الجميلة  الفنون  كلية  تدريسيي  راء 

التربية   مجالي  في  المختصين  الخبراء  من  مجموعة  قبل  من  للتحكيم  الأداة  خضعت 

الفنية والتعليم الرقمي، وقد أجُريت التعديلات المناسبة على ضوء ملاحظاتهم، وصولًا  

 نات. إلى الصيغة النهائية المعتمدة في جمع البيا

 ثالثاً: عينة البحث 

جامعة واسط، ممن    –تم اختيار عينّة البحث عمدياً من تدريسيي كلية الفنون الجميلة  

الدراسي   العام  التعليم الإلكتروني خلال  الباحث  2025–2024مارسوا  . وقد راعى 

( من أجل التوصل إلى  التربية الفنيةتنوع التخصصات داخل العينة )الفنون التشكيلية،  

 لإلكتروني في تدريس مختلف المواد العملية والنظرية. تصور شامل لفاعلية التعليم ا

 رابعاً: وحدة التحليل 

داخل         الفعلية  وتجربتهم  التدريسية  الهيئة  أعضاء  بـآراء  التحليل  وحدة  تمثلت 

والممارسات   الافتراضي  التعليم  بيئة  تحليل  إلى  بالإضافة  الإلكترونية،  الصفوف 

على مدى تحقق الأهداف التعليمية، ومدى قدرة  التكنولوجية المعتمدة. وجرى التركيز  

 الوسائط الرقمية على إيصال المهارات والمعلومات بكفاءة إلى الطلبة. 

 خامسًا: صدق الأداة

اعتمد الباحث الصدق الظاهري لأداة البحث، وذلك بعرضها على لجنة من المحكمين  

الأداة وملاءمتها لأهد  التأكد من شمولية  تم  وقدرتها  المتخصصين، حيث  البحث،  اف 

 على قياس فاعلية التعليم الإلكتروني من جوانب متعددة )المعرفية، المهارية، التقنية(. 

 سادسًا: تحليل البيانات وتقويم فاعلية التعليم الإلكتروني 

أظهرت نتائج تحليل البيانات أن التعليم الإلكتروني قد أسهم في إحداث تحول ملموس  

نون الجميلة، لاسيما في المواد النظرية التي استفادت بشكل  في طريقة تدريس مواد الف
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بين   المرن  والتفاعل  الرقمي،  والمحتوى  التعليمية،  المنصات  استخدام  من  واضح 

 الأستاذ والطالب. 

المهارات  نقل  تمثلت في صعوبة  متعددة  تحديات  العملية  المواد  المقابل، واجهت  في 

الرقم الوسائط  عبر  والتطبيقية  النحت، الأدائية  الرسم،  دروس  في  خصوصًا  ية، 

إلى   التدريسيين  من  العديد  أشار  ذلك،  ومع  الموسيقي.  والعزف  المسرحي،  التصميم 

 وجود جوانب إيجابية، منها: 

 إمكانية مشاركة مصادر متعددة الوسائط )فيديو، صور، نماذج رقمية(.  •

 توفير الوقت والجهد عبر تسجيل المحاضرات وإعادة استخدامها.  •

 ز الطلبة على البحث الذاتي والتعلم المرن. تحفي •

 

 أما أبرز المعوقات فتمثلت في: 

 ضعف البنية التحتية التكنولوجية )الإنترنت، الأجهزة، البرمجيات(.  •

 نقص التدريب المؤسسي على إدارة الصفوف الإلكترونية.  •

 ضعف تفاعل بعض الطلبة وعدم انضباطهم في بيئة التعلم عن بعد.  •

تقويم إلى أن التعليم الإلكتروني يعُد وسيلة فاعلة ومكملة للتعليم التقليدي،  وانتهى ال     

تقنيات   وتوفير  التدريسي،  الكادر  تدريب  تشمل  داعمة  بيئة  تهيئة  إلى  يحتاج  لكنه 

والتعليم   الواقعي  الحضور  بين  الدمج  أهمية  مع  الفنية،  الدروس  لطبيعة  ملائمة 

 م خصوصية الفنون الجميلة. الإلكتروني ضمن نماذج هجينة مرنة تلائ 

إذا تحب أضيف الجداول أو نتائج الأداة الإحصائية، ممكن نصممها حسب نوع         

هذا   نراجع  لو  الرابع،  للفصل  نكمل  تحب  محتوى(  تحليل  مقابلة،  )استبيان،  الأداة 

 الفصل سوا؟ 

 الفصل الرابع: النتائج، الاستنتاجات، التوصيات، والمقترحات

 نتائج البحث أولاً: 

من خلال تحليل البيانات المستخلصة من آراء عيّنة التدريسيين وتحليل البيئة التعليمية  

 الرقمية، توصّل الباحث إلى عدد من النتائج المهمّة، أبرزها: 
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كالتاريخ   .1 النظرية،  المواد  في  وضوحًا  أكثر  كانت  الإلكتروني  التعليم  فاعلية 

العم بالمواد  مقارنة  والنقد،  الأدائية  الفني  المهارات  على  تعتمد  التي  لية 

 والحضور الفيزيائي المباشر. 

والطالب،   .2 الأستاذ  بين  مستمر  تواصل  تحقيق  في  الإلكتروني  التعليم  أسهم 

وخلق بيئة تعلم مرنة، خاصة في ظل التحديات الصحية والاجتماعية لما بعد  

 جائحة كورونا. 

المعرفة،   .3 مصادر  تعدد  الإلكتروني  التعليم  إلى  أتاح  الوصول  وسهّل 

استقلالية   من  عزّز  مما  الرقمية،  والكتب  المسجلة  والمحاضرات  الفيديوهات 

 الطالب في التحصيل. 

تقنية وبنيوية تمثلت في ضعف   .4 واجهت العملية التعليمية الإلكترونية تحديات 

 الإنترنت، ونقص خبرات بعض الأساتذة في استخدام المنصات الإلكترونية. 

التعليم الإلكتروني ساعد في تحسين مهارات البحث الذاتي    أظهرت النتائج أن  .5

 والتفكير النقدي لدى الطلبة، خاصة عند تكليفهم بتقارير وبحوث فنية. 

التفاعلية   .6 البرمجيات  لتوظيف  جديدة  فرصًا  وفر  الإلكتروني  التعليم 

 والفيديوهات التعليمية، وهو ما أسهم في تنويع أساليب تقديم الدروس. 

العدي .7 التعليم  عبرّ  مع  الإلكتروني  التعليم  دمج  أهمية  عن  التدريسيين  من  د 

 الحضوري )النموذج المدمج( كأفضل صيغة لتدريس الفنون. 

 ثانياً: الاستنتاجات

 بناءً على النتائج المتحصّلة، يمكن استنتاج ما يلي: 

الجميلة،   .1 الفنون  مواد  بعض  تدريس  في  فعالة  أداة  الإلكتروني  التعليم  يعُدّ 

المواد    خصوصًا المباشر في  العملي  التعليم  لكنه لا يغني عن  النظرية منها، 

 التطبيقية. 

أسهم التعليم الإلكتروني في رفع مستوى التفاعل المعرفي بين الطلبة والمادة   .2

 العلمية، إلا أن التفاعل الحسّي والمهاري بقي محدودًا في بعض المواد. 

اسوب والهواتف الذكية، فضاءً  تمثل المنصات التعليمية الرقمية، وشاشات الح .3

 مرنًا لعرض الأعمال الفنية ومناقشتها وتوثيقها. 

تنويع   .4 من  الأستاذ  تمُكّن  وممارسات  أدوات  الإلكتروني  التعليم  تقنيات  توفر 

الحصص   في  والابتكارية  الإبداعية  الجوانب  وتعزيز  التدريس  طرائق 

 الدراسية. 
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جميلة تهيئة البنية التحتية التقنية،  يتطلب نجاح التعليم الإلكتروني في الفنون ال .5

 وتدريب الكوادر التدريسية، وتحفيز الطلبة على الانضباط والتفاعل الرقمي. 

 ثالثاً: التوصيات 

 في ضوء ما تقدم، يوصي الباحث بما يأتي: 

ضرورة إعداد برامج تدريبية مخصصة لتأهيل الأساتذة والطلبة على استخدام   .1

 فاءة. أدوات التعليم الإلكتروني بك 

الفنون   .2 في  العملية  المواد  طبيعة  مع  تتلاءم  رقمية  تعليمية  مناهج  تطوير 

 الجميلة، بالاستفادة من تقنيات الواقع الافتراضي والمحاكاة. 

توفير   .3 خلال  من  الجميلة،  الفنون  كليات  في  التقنية  التحتية  البنية  تعزيز 

 ية المتخصصة. الإنترنت عالي السرعة، والأجهزة الذكية، والبرمجيات التعليم 

4. ( المدمج  التعليم  نموذج  استراتيجي  Blended Learningتبنّي  كخيار   )

 لتكامل التعليم الحضوري مع الإلكتروني في المواد العملية. 

تشجيع التعاون بين الكليات الفنية محليًا ودوليًا لمشاركة التجارب الناجحة في   .5

 التعليم الإلكتروني وتبادل المحتوى الرقمي. 

 رابعاً: المقترحات 

 يقترح الباحث إجراء دراسات مستقبلية تتناول المحاور الآتية: 

فاعلية المنصات التعليمية في تدريس المواد المسرحية والموسيقية ضمن بيئة   .1

 تفاعلية رقمية. 

الفنون   .2 طلبة  تحصيل  في  والحضوري  الإلكتروني  التعليم  بين  مقارنة  دراسة 

 المعرفية والمهارية. الجميلة من الناحية 

 الملاحق

 استمارة فاعلية التعليم الإلكتروني  –أداة البحث 

 عنوان الاستمارة: 

الجميلة    لمعرفةاستبيان   الفنون  مواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  وجهة    –فاعلية 

 نظر التدريسيين 
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 تعليمات عامة: 

التعلي فاعلية  تقويم  إلى  الاستبانة  هذه  تهدف  التدريسي،  في  عزيزي  الإلكتروني  م 

بدقة   بالإجابة  التفضل  منكم  نرجو  الجميلة،  الفنون  كلية  في  الفنية  المواد  تدريس 

فقط،   العلمي  البحث  لأغراض  تسُتخدم  إجاباتكم  أن  على  التأكيد  مع  وموضوعية، 

 وبسرية تامة. 

 المحور الأول: الكفاءة التقنية

 فعها إلكترونيًا؟ هل تمتلك مهارة استخدام الحاسوب في إعداد المحاضرات ور

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 ,Google Meet, Classroomهل لديك معرفة كافية بالمنصات التعليمية مثل )

Moodle إلخ(؟ ... 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل تستطيع إنشاء دروس تفاعلية باستخدام برامج التصميم أو التسجيل المرئي؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الثاني: فاعلية الوسائط التعليمية 

 هل تعتمد في التدريس الإلكتروني على تسجيلات صوتية أو مرئية للمحاضرات؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل يتم استخدام الفيديوهات التعليمية أو العروض التقديمية لشرح المواد الفنية؟ 

 غير مطبق □   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل ترى أن هذه الوسائط تساعد الطلبة على الفهم والاستيعاب؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الثالث: التفاعل مع الطلبة

 هل تجد أن التعليم الإلكتروني يتيح تواصلًا فعالًا بينك وبين الطلبة؟ 
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 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 فاعل في الصفوف الافتراضية؟ هل يشارك الطلبة بشكل 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل تتيح لهم بيئة التعليم الإلكتروني التعبير عن آرائهم وتقديم مشاريعهم بسهولة؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الرابع: الصعوبات والتحديات 

نحت، الأداء الموسيقي(  هل تواجه صعوبات في إيصال المهارات العملية )كالرسم، ال

 عبر التعليم الإلكتروني؟ 

 □ لا أواجه صعوبة   □ بدرجة متوسطة  □ بدرجة كبيرة 

 ما مدى تأثير ضعف الإنترنت أو غياب الأجهزة على فعالية الدرس؟ 

 □ لا يوجد تأثير  □ تأثير متوسط   □ تأثير كبير 

 ؟ هل حصلت على تدريب مسبق لاستخدام تقنيات التعليم الإلكتروني 

 □ لا   □ جزئيًا   □ نعم 

 المحور الخامس: الرأي العام

برأيك، هل التعليم الإلكتروني يمكن أن يكون بديلًا دائمًا للتعليم الحضوري في الفنون  

 الجميلة؟ 

 □ لا   □ ربما إذا توفرت الشروط  □ نعم 

 ما هو النموذج الأنسب من وجهة نظرك؟ 

بالكامل إلكتروني  تعليم  با  □  حضوري  تعليم  مدمج    لكامل□  تعليم   □

 )هجين( 

 ملاحظات أو مقترحات إضافية لتطوير التعليم الإلكتروني في الفنون الجميلة: 
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الذهني واليدوي الإنساني محط اهتمام واعجاب   ملخص البحث: كان وما زال الاداء 

الذي يحث الخطى بالتأثير    ذي الصبغة الانسيابية   التشكيلي وخاصة بنتاجه التخصصي  

على مظاهر الحضارة المعاصرة ومن ضمنها العمارة التي تعد شواخص تعكس مدى  

وكان تاريخ الفن الحديث والمعاصر مليء بالأشكال والتكوينات  ,  هاتقدم الأمم وتطور

بأفكار ونتاجات   ة , واستعانت العمارة الحديثة والمعاصرالأفكار والمضامين التي تجسد  

لانسيابي والمرن الغرائبي  ات الفنانين التي كسرت المألوف والتقليدي باتجاه ا وتخطيط

صمتها التي لا يمكن التغافل عنها في  , وكان لتأثير الفلسفة الحديثة والمعاصرة ب  أحيانا

الممارسة    الفلسفة الوجودية ومنهج التفكيك, فكانت   المعماري والذي يفصح عن المنجز  

ر العمارة  على خصوصية اللحظة الآنية بحالة وصفها منظ    المعمارية المعاصرة تعمل 

للأساليب   (   جارلسجينكز)  المعاصرة   واحياء  حالة موت  معقدة  بأنها  أشكال  ,فظهرت 

تضمن البحث اربعة    ,لى مفهوم عدم التوازن واللا ثبات وتأثيرات نحتية عالية قائمة ع

والحاج واهميته  البحث  مشكلة  على  الاول  الفصل  احتوى  هدف  فصول  وعلى  اليه  ة 

البحث وحدوده وتحديد المصطلحات ، كما تضمن الفصل الثاني على الاطار النظري  

mailto:qalhossainy@uowasit.edu.iq
mailto:Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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التشكيلي،   الفن  في  التخصصي  الاداء  انسيابية  الأول:   ( مبحثين  احتوى  والذي 

المعاصرة  والثاني: العمارة  الانسيابية في منحنيات  الثالث  (المقاربة  الفصل  ، وتضمن 

،    (20  19-  2012وهو نتاج المعمارية زها حديد خلال المدة )  على مجتمع البحث  

اما عينة البحث فقد بلغت ثلاث نماذج، وتضمن كذلك على منهج البحث واداته وتحليل  

العينة، اما الفصل الرابع تضمن النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وانتهى  

 لمصادر والمراجع .    البحث با

 : الانسيابية، الاداء, التخصص, التشكيلي, المقاربة.  الكلمات المفتاحية 

Abstract: The human mental and manual performance was 

and still is the focus of attention and admiration, especially 

with its specialized artistic production of a fluid nature that 

urges the steps to influence the manifestations of 

contemporary civilization, including architecture, which is 

considered indicators that reflect the extent of the progress 

and development of nations. The history of modern and 

contemporary art was full of shapes and formations that 

embody ideas and contents. Modern and contemporary 

architecture relied on the ideas, products and plans of 

artists who broke the familiar and traditional towards the 

fluid and flexible, sometimes strange, direction. The 

influence of modern and contemporary philosophy had its 

mark that cannot be ignored in the architectural 

achievement, which reveals existential philosophy and the 

method of deconstruction. Contemporary architectural 

practice worked on the specificity of the current moment in a 

state described by the theorist of contemporary architecture 

(Charles Jenkins) as a state of death and revival of styles. 

Complex forms and high sculptural effects appeared based 

on the concept of imbalance and instability. The research 

included four chapters. The first chapter contained the 

research problem, its importance and need for it, the 

research objective and its limits, and the definition of terms. 
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The chapter also included The second is on the theoretical 

framework, which contained two topics (the first: the fluidity 

of specialized performance in plastic art, and the second: 

the fluid approach in the curves of contemporary 

architecture), and the third chapter included the research 

community, which is the product of the architect ZahaHadid 

during the period (2012-19-20), while the research sample 

amounted to three models, and it also included the research 

methodology, its tool, and sample analysis, while the fourth 

chapter included the results, conclusions, 

recommendations, and proposals, and the research ended 

with sources and references . 

 Keywords:Fluidity, performance, specialization, plastic, 

approach. 

 الفصل الأول  

  : :  اولا  البحث  من  مشكلة  مختلفان  جنسان  والعمارة  التشكيل  أن  من  الرغم  على 

إن  ,إلا  تتعلق    المعرفة  والمخيلة  بكلاهما يخضع لأسس معرفية  الإبداعي  التفكير  آلية 

برة ذهنية عقلية  خ والأداء التخصصي , وما انسيابية الأداء التخصصي اليدوي إلا نتاج 

  , الحاسوب   ( المادي  الوسيط  عبر  بالإظهار  يعرف  فيما  التجريب  عملية  عبر  تبرز 

كالخرسانة المسلحة والألمونيوم والزجاج  اللوحة , أو مواد البناء المختلفة ,  ,  الورق  

المضغوط واللدائن القابلة للطي وغيرها من السبائك المطاوعة والمقاومة للحرارة ( ,  

والهندسة المعمارية تفرض شروطها المنضبطة على الأشكال والتكوينات عبر الأقيسة  

الخطي الذي التي بدورها تتعلق بالارتفاع والطول والعرض والعمق والمنظور ومنها  

فنان   كأعمال  الأوربية  النهضة  عصر  فنانو  أعمال  في  الأولية  التخطيطات  في  ظهر 

عبر   المعرفة  لتمثيل  وصولا   , الأولية  وتخطيطاته  دافنشي  ليوناردو  النهضة  عصر 

إلى  االأرق الجزء  من   , والاستنباطية  الاستقرائية  البراهين  عبر  الرياضية  والرموز  م 

ا إلى  الكل  من  أو   , الحاسوب  الكل  عبر  صوريا  المعرفة  تمثلت  أن  وكان   , لجزء 

ياسات بطريقة مجسمة  قوالمزود بالتطبيقات والمساقط والتي بدورها تعطي الأبعاد وال

أو تحتي , وبحركة دائرية  اء بمنظور أمامي أو فوقي  ووبمنظور يتحكم به المبرمج س

للول  افتراضيا  المصمم  الشكل  المعماريوتدخل في  داخل جدرانه  , إن  ج  الافتراضية  ة 
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وإنما    الحادة الزوايا ,   ارية معملية اخضاع الأشكال الهندسية لم تقتصر على الكتل المع

تتحدد  وهنا   , التشكيل  في  وغرائبيتها  الأشكال  ومرونة  بانسيابية  العمارة  استعانت 

التشكيلي   التخصصي  الأداء  انسيابية  تمثلت  كيف   : الآتي  بالتساؤل  بحثنا  مشكلة 

 في العمارة النحتية المعاصرة ؟ .  ومقاربتها 

ه البحث:  ثانيا:  إلى  يدف  الحالي  البحث  الاداءات   التعرفهدف  بين  التواشج  على 

ومقاربتها   التشكيلية  واليدوية  النحتية    كأداءالذهنية  العمارة  في  منعكس  انسيابي 

 . المعاصرة 

البحث:ثالثا:   التشكيلي  أهمية  التخصصي  الأداء  الانسيابية  عن  معرفي  محتوى  تقديم 

تطور الفنون التشكيلية والعمارة  , والمهتمين ب ومقارباته في  العمارة النحتية المعاصرة 

 . 

 : حدود البحثرابعا: 

- : الموضوعية  العراقية    الحدود  المعمارية  تصاميم  في  الاداء  انسيابية  دراسة 

 العالمية زها حديد . 

 .   2019،  2016،  2012 :  حدود الزمانيةال -

 . الصين ، الامارات العربية المتحدةاذربيجان ، حدود المكانية : ال -

 :  البحث مصطلحاتخامسا: تحديد 

/ انساب  إلى/ الانسيابية لغة:  -  ن . انساب  على/ انساب  في/ انساب  ممصدر انساب 

يا  مال بسبب هبوب الر ِّ  ح . حركة في سطح المياه أو الر ِّ

 ع. الماء من شلالٍ مرتف  كانسياب  وهي بمعنى جريان :شعرٌ مُنساب 

مُعيَّن:    ب الانسياط  خ لحظة  في  سائل  تدفُّق  لات ِّجاه  موازٍ  .خط   ،    ة  ،  2008)عمر 

 . ( 1144صفحة 

الانسيابية اصطلاحاً : القدرة على التحكم بالمعلومات البصرية للتصميم و ذلك عن    -

غيره   عن  العنصر  أهمية  تظهر  بطريقة  تقديمها  و  العناصر  تنسيق  )فتحي،  طريق 

2021) .  

الإ  الناتجة عن  :  جرائي التعريف  المرونة  تلك  والعمارة  التشكيل  في  التفكير  الانسيابية 

الذهني والاداء اليدوي سواء بالتخطيط الأولي أو المراحل المتقدمة للشكل النهائي في  

 أعمال التشكيل والمنعكسة في مقارباتها ككائنات معمارية نحتية ظاهرة للعيان . 
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في القاموس الفلسفي، يعرف: "هـــو سلوك يتم بقدر معين من المهارة  داء لغة :   الأ  -

هو يتــطلب قدرا مناسبا من التدريب والاستعداد والتهيؤ حتى يصل  في مجال معين، و

 . (Gillen,Wilson, 2000, p. 8 )الى مرحلة التــمكن والكفاءة"

الأداء اصطلاحا :الاداء ينحدر او ينتج مباشرة عن عنصر عمل، وبالتالي فإن كل    -

الذي   الاداء  سيعطي  عملهعامل  وطبيعة  قدراته  مع   Abdelmalek)يتناسب 

Mezhouda, 2001, p. 86) . 

: هو المهارة الناتجة عن متراكم التدريب والتجربة الذهنية و اليدوية  اجرائيا  الأداء    -

في المنشأ المعماري    والتي تنتج أشكالا تتسم بالانسيابية الابداعية والتي تجد مقارباتها 

 المعاصر. 

) خصه ( بالشيء )خصوصا( و )خصوصية( بضم    -خ ص ص  التخصص لغة :  -

ص ه به  وتخص ص    ضد العامة.   والخاصة  الخاء وفتحها والفتح أفصح و اختصه( بكذا خ 

 . ( 238، صفحة 1989)الزيات و واخرون، انفرد وصار خاصاً 

:خاصة    - فالخاصة  لالتخصص اصطلاحا  أرسطو  معنى عند   أكثر من  له  اللفظ  هذا 

ليست داخلة في ماهية الشيء ومع ذلك فهي تميز الشيء عن غيره مثل رياضي في  

والخاصة قد تلازم الشيء على الدوام مثل اجتماعي، والخاصة    قولنا الإنسان رياضي

شيء آخر    ن من حيث نسبته إلىقد تلازم الشيء ولكن ليس من حيث هو بالذات ولك

مثل أمارة في قولنا النفس أمارة.، وإما نوع ليس هو بجنس مثل الضاحك للإنسان وهو  

بل   مساوية  ولا  ملازمة  غير  خاصة  وهي  الكتابة  ومثل  ومساوية.  ملازمة  خاصة 

 . (Morad wahba, 2007, p. 295)أخص"

اجرائيا :هي الصفة المكتسبة التي تميز الفنان والتي تأتي عبر المتراكم  التخصص    -

 التجريبي العملي والتي تلازمه كخصيصة تميزه عن غيره من عامة الناس والتي تعد 

 وجه من أوجه الابداع والابتكار . 

. تقاربا: ضد تباعدااللغة :    المقاربة في   - ب   .  جاء في المنجد: قرب وق رُب    . مُقاربةقار 

 . (617، صفحة  2008)معلوف، 

  وتدل  كفعل  Approach - ( كلمة   تأتي اكسفورد   معجم  في: الاصطلاحي  التعريف  -

– .معينين  ومكان   زمان   في  ما  شيء  أي   أو   ما   شخص   إلى  أقرب   أو  قريب   يأتي ى:  لع

  البدء,  ام   شيء  أو   ما   شخص   إلى   الشخصية  أو   الصفة   في  ما  شيء  هناك   يكون  أن

  مع  التعامل  طريقة   إلى   فيشير  (Approach )الاسم   أما,  مشكلة   أو   مهمة  ( بمعالجة 

 .    (Hornby, A.S, 1989, p. 48)ما شيء أو  ما  شخص 
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الإج  - لممقاربة:  رالتعريف  مشكه ائي  بمعالجة  البدء  ملي   , ,  هة  طريقة   , اتجاه  مة, 

 منحى أو منحى في تنفيذ العمل الفني . ج , همن

 الفصل الثاني  

 المبحث الأول : انسيابية الاداء التخصصي في الفن التشكيلي  

 منبعها واحد  على اعتبار أن الفنون    الترابط بين قد أكد الفنانون والفلاسفة على مدى  ل

الحداثة  ، والتعبير الوجداني والفكر الانساني المتطور وخاصة في  هو الذهنية البشرية

العلمي    والمعاصرة الحياة وخاصة في المجال  العالم قفزة في كل مجالات  حيث شهد 

فكار  ألكتروني، مما أسهم في توسع الدائرة المعرفية التي مهدت لها  لوجي والإووالتكن 

الحداثة   ) أفلاسفة  الفيلسوف    ديكاريت(،وهيكل وكانت  مثال  أكد  أهمية  فقد  هيكل على 

وحريته الفنان  البراعة  ذات  تفوق  في  تؤدي    بقوله  التي  التجربة  تراكم  من  المتأتية 

ا منها، لأللفنان  للخبرة وتشكيل  ينتج  يعد تحت سيطرة ظروف معينة  مادته وما  لم  نه 

لمجال ما من مضمون وشكل محدد سلفا، بل يحتفظ بموضوعة وطريقة عرضه تحت  

 .   (Brooker, Betty, 1995, p. 117)ختياره الحراته الكاملة وسيطر

المستمر والحتمي بين   التلاقح  نتيجة  دائم  المعرفة مع أي تصنيف في تجدد  لقد كانت 

الفن   يكون  ان  الطبيعي  ومن  المعرفي،  النسيج  في  التشكيلي  المتجاورات  ومنه 

ادائ وطرق  جزءً بتخصصاته  المتنوعة  الذي    اه  التحول  وما  المعادلة،  هذه  من  فاعلاً 

لفردية وعبر التاريخ إلا أساسه يعتمد استدعاء  نرصده في قراءتنا للأساليب الجمعية وا

الفني الجمالي، نعم ان هذا الاستدعاء كان بطيء وحذر   العملالمجاورات وتفعيلها في  

بمستويات يمكن رصدها فلو قراءنا مكامن   في الأزمنة القديمة لكنه قد بدأ معها فعلاً 

ال سيدة  دافنشي  من  ولاسيما  النهضة  عصر  فناني  بين  ) الاختلاف  شكل  (  1صخور 

( شكل  آدم  خلق  أنجلو  بمايكل  )2مروراً  شكل  رفائيل  الى  وصولا  ودفن  3(  انزال   )

المسيح نجد إن مكنون هذه الاختلافات في الأساليب هي في حقيقتها استدعاء المخيلة  

بنائية   في  تنفيذها  قبل  الاسلوبي  الأداء  في  الفنيلمعطيات   Najm abed)العمل 

haider, 2022, p. 4 lecture)   . 

 

 3)شكل )                        2) (                        شكل ) 1شكل )    
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وإن       التشكيل  فن  في  المعتمدة  التخطيط  التكوينية مجاوراته  الصورة  يرتبط    على 

داء التخطيطي في  لكنه فيما هو خارج الفنون يكون الأ  ،داء التخطيطي باليد بحركة الأ

سيمائية   بصيغة  ينقل  قد  الاإالذهن  علامات  في  الحال  هو  كما  الورق  يضاح  لى 

فعالها فهي بالنتيجة  أو  أ رتباطاتها  ان عمليات التخطيط مهما كانت  أجد  ونوالتشخيص ,  

ي توجه  أالمعرفة في  و لطاقات  أو المخيلة التخصصية  أداة تحفيز للخيال  أالموضوعية  

ن  إوسع  أ خر وآو بمعنى  أما ليستثيرها لتحقيق نتاجات جيدة ضمن دائرة التخصص ,  

عليه   يكون  ان  يمكن  لما  واستقراء  استشراف  بعمليات  يتمثل  الفني    العمل التخطيط 

الفني  آو بمعنى  أالجمالي   للحدث  الافتراضي  المنطق  يبتغيه  أ خر هو  الذي  الجمالي  و 

و بدايات الفعل في مواد  ا وليات  أ التخطيط يمثل    المفترض ؛بوصف أن  نتاجهالفنان في  

المتراكم   في  يتمثل  ناجحا  ليحقق  خبرات  مجموعة  يعتمد  نجده  الجمالية  الاظهار 

عن امكانياته التجريبية الحرفية التي    ، فضلاً عرفي التخصصي لدى الفنان المخطط  الم

ربة دقيقة بين الشكل المفترض في التخطيط وبين ما يمكن ان يكون في مادة  تحقق مقا

لوحة  إالاظهار   نتاج ضمن  أ و  أ،    أو مبنى معماري  و خزفية أ و منحوتة  أن كانت  ي 

التخطيط يمثل خارطة الحدث الفني الجمالي كما  فمنطقة فن التشكيل لما بعد حداثي ,  

الت الفن  في  الافتراضية  التخطيطات  حال  النيون  أجميعي  هو  فن  الكرافيتي  الفن    و أ و 

 ,Najm abed haider , 2022)خره من فنون ما بعد الحداثة  آلى  إرض  وفن الأ

p. 7 lecture) . الحصر    –  تخطيطات   ونجد لا  المثال  سبيل  دافنشي    -على  الفنان 

، 7) ( وتخطيطات الفنان العراقي النحات اسماعيل فتاح الترك شكل  6،  4،5شكل )  

8 ،9) . 

 

 6)شكل )                     5)شكل )                        4))شكل   

 

 (9(                 شكل ) 8شكل )               7)شكل )  
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 المبحث الثاني : المقاربة الانسيابية في منحنيات العمارة المعاصرة : 

وإنما    , الساكن  المستوي  الجمود  تقتصر على  المعاصرة  العمارة  في  الجدران  تعد  لم 

الانسيابية الأدائية ذهنيا وأدائيا انحناءاتها وتموجاتها المستوحاة من حركة  استمدت من  

أعمال   في  والمنحنيات  الانسيابية  المقاربة  هذه  فظهرت   , المحيطة  والبيئة  الطبيعة 

) دالي  سلفادور   ( السريالي  الفنان  مثل  معروفين  ومعماريين  )   فنانين    (10شكل 

صمم نصب الجندي المجهول القديم شكل    الذي   والمعماري العراقي رفعت الجادرجي

الذي صمم  و(  11)  ) يورنأوتزون   ( الدنماركي  المعماري  الأوبرا  المهندس  في  دار 

( شكل  حديد( 12سيدني  زها  العالمية)  والمعمارية  الثقافي    (  المركز  صممت  التي 

))حيدر   شكل  أذربيجان  في  باكو  في   jassam ,balasim)(13علييف( 

muhammed, 2015, p. 85) . 

 

 13)(                 شكل )12شكل )            11)شكل )              10) شكل )

المعمارية   عبرت  حديد )لقد  في    (زها  استقرت  التي  العراقية  والبيئة  الطبيعة  عن 

اعماقها فاستمدت منها لمسات ابداعية صاغتها في تصاميمها وفق خيالها التخصصي  

تسبح   تجريدية  معمارية  نتاجات  الى  العضوية  الطبيعة  مظاهر  حولت  ,إذ  الجامح 

ال وأمواج  الرملية  كالكثبان  وتتلوى  تنساب  تارة  المفتوح  الفضاء  في  بحار  برشاقة 

بغرابتها   المشاهد  تؤسر  متفردة  ساحرة  أعمال  انها   ، الضباب  يغلفها  التي  والغيوم 

ومتنزهاتها، و استطاعت أن تصل الى العالمية ، كما استطاعت أن تكون لها بصمتها  

المعماري   استاذها  ذلك  عن  عبر  وكما  مشاريع  )الرياس  المتفردة  بأن  زها  ) روبي( 

بد   (حديد  تسبح  الفضاء  لا  تشبه سفن  الأطراف،  مترامي  في فضاء  الجاذبية  تأثير  ون 

حركة   في  مباني  فهي  ظهر،  ولا  وجه  ولا  سفلي،  ولا  عالي  جزء  في  ا فيها  نسيابية 

لى مرحلة التنفيذ تقترب إ، ومن مرحلة الفكرة الأولية لمشاريع )زها(  الفضاء المحيط

ورة في مجال  سفينة الفضاء الى سطح الأرض، وفي استقرارها تعتبر أكبر عملية منا 

 .   (www.mawhopon.com) العمارة

جسد  قوام  تشبه  التي  ومرونتها  الطاغية  بأنوثتها  المعمارية  حديد  زها  أعمال  اتسمت 

تحويل   مهمة  كانت  لقد  تقريبًا.  بالكامل  الذكوري  المعماري  الخيال  فشل  مقابل  المرأة 
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أفكار حديد إلى حقيقة تعتمد في نهاية المطاف على استغلال قوة أجهزة الكمبيوتر في  

الكثير من الفضل فيها إذ كان العثور    ( باتريك شوماخر) كها  هندستها، وهو ما أكده شري

قالت في    و على الخوارزميات التي حررت المنحنى الثلاثي الأبعاد من قيود الجاذبية  

ت أن  يمكنها  التي  بالمباني  أؤمن  أن  الآن  المبكرة:"أستطيع  المقابلات  "إحدى    –طفو 

 جعل البناء ممكناً هوما 

(https://www.theguardian.com/commentisfree, 2016)  ,  أن إلا 

بالتأكيد التخطيط الأولي الأدائي اليدوي في ا لرسم كما يتضح في أحدى  ذلك مصدره 

 .  (14اليدوية شكل )تخطيطاتها

 (  14شكل )

بأنها   سبق  فيما  العمارة  مثلاً اتسمت  تشيعقافة  ذكورية  هذه  المقهى  ك   عمارة  فأنشأت 

المكان   في  حرية  الأكثر  وحركته  وفاعليته  وحركته  الرجل  لجسد  تبعاً  في  العمارة   ،

تناسب  الأنثوية  العمارة  المرأة    حين  المجتمعية    فضلا عن حركة  صفاتها وخصائصها 

و الجسدية  المرتاد،  وصفاتها  المكان  طبيعة  تحددها  الأمكنة  داخل  أغلب  وحركتها 

محدودة،   فيها  الحركة  لان  ذكرية  عمارة  وليست  أنثوية  صيغة  ذات  القديمة  المعابد 

الحركة فيها محدودة والعمارة الذكرية تكون فيها الحركة أكثر    تكونفالعمارة الأنثوية  

ذا العالم  في  العمارات  أغلب  حركية،  وأكثر  محدود   فاعلية  أنثوي  الأشكال    شكل 

كل   العمارة  في  وحساسة  الذكورية  جمالية  طبيعة  ذات  متناسقة  أالأشكال  في  نيقة 

و بالعمارة    محافظة القياسات  شكلاً  للعمارة  تميل  الأشياء  أغلب  وبالتالي  النسبة  على 

ن  الأنثوية أما العمارة الذكورية خالية من التزين الخارجي، ، وبدأت العمارة الأنثوية م

  ، المنصرم ولحد الآن  القرن  تعتمد    التي نثوية  الأ(زها حديد )وتظهر تصاميم سبعينات 

الحرة في اوانسيابية  على الطيات   لذلك  لفالحركة  تنزاح باتجاهات  فإضاء،  العمارة  ن 

العمارة  ونجد  مختلفة ومتباينة،   ً   نسق ذات  الألوان في  دائما فالعمارة الآن قد مختلف   ،

بشفراتها الشكلية الجمالية الواضحة  التي تتسم لى نظام الفرجة تحولت من نظام وظيفة إ

تستخدمKanani Mohammed, 2022, p. 9)-(Alالمعالم جعلها  ما   ،  

التفكيك لهدف محدد، وهو إيجاد معنى وتجربة جديدة مختلفة عن النمطية  استراتيجية  

خلفتها   التي  الوظيفيةالصناعية  الحداثية   al)-العمارة 
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 -multifaceted  -and  -sabeel.net,Deconstruction 

done ) -in  -functionalism   ف ال،  ذات تبدو  والمنحنيات  الانسيابية  ملامح 

تصميمات  في  وخاصة  المعاصرة  العمارة  في  المنضبطة  الأنثوية    المعمارية   الملامح 

مترو الرياض لعام  محطة    التي تمثل صور   (15،16،17زها حديد كما في الأشكال ) 

2024   . 

 

 ( 17شكل )                        16)(                      شكل ) 15شكل )     

  مؤشرات الإطار النظري  

بعد 1- والعولمة  المعاصرة  زمن  في  والعمارة  كالتشكيل  بينها  فيما  الفنون  ترابطت 

هي   ليست  الاتصالات  ثورة  زمن  في  ,فالعمائر  الإلكتروني  والتقني  العلمي  التطور 

التي   والمواصلات  الورقية  الرسائل  على  تعتمد  التي  الاتصالات  زمن  في  العمائر 

د  الفلسفي  للفكر  وكان    , الخيول  الفنان    را وتجرها  فردانية  على  تأكيده  في  مهما 

 واختياره الحر . 

ال  -2 متجاورات  بين  المستمر  للتلاقح  ومنمكان  خاصة  هعرفة  والتشكيل  الفنون  ا 

فظهرت او  , المخيلة  استدعاء  أساسه  الذي  الفني  العمل  في  أثره  المتنوعة  داءاته 

ة والأسلوبية في بنائية  اختلافات في الرؤى لدى الفنانين الذين تباينت اداءاتهم الابداعي

 العمل الفني . 

كان للتخطيط الذهني كأساس أولي لأي منجز فني تخصصي واظهاره اليدوي في    3-

الفني   العمل  عليه  يكون  أن  يمكن  لما  واستقراء  استشراف  عملية  يمثل  ما  التشكيل 

 المفترض . 

في  -4 دورا  التجريبية  وإمكانياته  المخطط  للفنان  التخصصي  المعرفي  للمتراكم  كان 

في   الإظهار  مادة  في  يتجسد  الذي  والتخطيط  المفترض  الشكل  بين  المقاربة  عملية 

 أو المنحوتة أو المنى المعماري . اللوحة 
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ما  لم تعد الجدران في العمارة المعاصرة تقتصر على الجمود الساكن المستوي وإن-5

 استمدت الأدائية الانسيابية انحناءاتها لدى الفنانين والمعماريين على حد سواء . 

المعمارية    -6 أعمالهم  واتسمت  المعاصرين  المعماريين  أعمال  في  أثرها  للبيئة  كان 

بالانسيابية والرشاقة وكأنها تطفو في الفضاء المفتوح , دون تأثير الجاذبية فكانت غير  

ال في  وممتدة  بأنثويتها  مستقرة  والانضباط  المرونة  صفة  وكانت   , المفتوحة  مسافات 

 وأناقتها . 

وأجهزة الحاسوب وخوارزميات الذكاء الاصطناعي  كان للتطور التقني الإلكتروني  -7

مجسمة   أشكال  إلى  الأولية  المبدع  وتخطيطات  الذهنية  الأفكار  تحويل  في  مهما  دورا 

من   رؤيتها  يمكن  الأبعاد  هذه  ثلاثية  حررت  إذ  هيكليتها  ضمن  مختلفة  زوايا 

ما جعل    انسيابيتها الثلاثية من قيود الجاذبية لكي تطفو وهذ االخوارزميات المنحنيات و

 البناء ممكنا . 

وم   -8 المسلحة  والخرسانة  البناء  مواد  لتطور  والألومنيوم   واد كان   والزنك   العوازل 

ائر الجديدة دورا مهما في تطور  والسبائك الخفيفة والزجاج المضغوط الذي غطى العم

فأصبحت  العمارة   الناس  عامة  اعجاب  محط  النحتية  العمارة  فكانت  المعاصر  بشكلها 

 الغرائبية والفريدة .   الكبيرة لفرجة التي تسمح للكل بالاستمتاع بأشكالها النحتية لمدينة ال

 ) اجراءات البحث ( الفصل الثالث 

على ما نشر من صور العمائر النحتية  والمتعلقة    ان الباحث اطلع    -مجتمع البحث :  -1

الحدود   البحث وضمن  للمدةبمجتمع  والمكانية  (  2019،  2016،    2012)  الزمانية 

مستعينا بالمصادر وبما منشور  )اذربيجان ، الامارات العربية ، الصين (   في قارة آسيا

 بما يغطي ويحقق هدف البحث .   مواقع الانترنيت في 

:عي   -2 البحث  )  -نة  الباحثان  م3اِّختار   نماذج  )زها  ن  (  المعمارية  نتاجات 

 حديد(بصورة قصدية بما يحقق هدف البحث .  

3-  : البحث  بوصفه  اعتمد    -منهج  المحتوى  تحليل  باسلوب  الوصفي  المنهج  الباحثان 

 مناسباً لتحقيق هدف البحث . 

ف  -أداة البحث :  -4 الانسيابية التخصصية التشكيلية في العمارة النحتية    من أجل تعر 

الباحثان   المعاصرة اعتمد  فقد  حديد  زها  النظري  لدى  الاطار  بوصفها  مؤشرات  ؛ 

 .  محكات رئيسة في تحليل عينة البحث 

 البحث :   عينة تحليل   -5
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 : مركز حيدر علييف في باكو ) اذربيجان ((1انموذج )

 المعمارية : زها حديد  

  : الانجاز  مايو    –  2007سنة 

2012 

 المادة : خرسانة ، زجاج  

  : متر   101٬801المساحة 

 مربع 

ثلاث يتكون        من  المبنى 

بـ)المكتب المؤتمراة وأجزاء رئيسية متمثلة  ويمثل رؤية جمالية  المتحت ومركز   ، ف( 

نلحظ   إذ   ، تفكيكية  طروحات  وفق  تجسدت 

التباين بين شكل المبني والارض المقام عليها  

فهناك لا    ، التكويني  الزخارف والبناء  وشكل 

البناء فضلا   الممرات  مركزية في  تقاطع  عن 

كما    ، المنتظمة  وغير  المتداخلة  والجدران 

الاتزان   اعطاء  في  المعمارية  رؤية  جاءت 

المعماري   المنجز  يجعل  ما  وهذا  الديناميكي 

المعاصر نحو  الاداء  يتجه  عن  البعيدة  ة 

 الكلاسيكي . 

الطروحات   مع  الفنانة جاء متمازجاً  إن وعي 

الذهنوي   الفعل  جانب  الى  المعاصرة  الفكرية 

لت  والاداء في تخطيط وتصميم مبنى يحتضن الانسيابية في حركة خطوطه التي تحو 

الجمالي ذائقته  في  ينتقل  المشاهد  يجعل  الذي  الحركي  الاتزان  الى  المادة  من  بفعل  ة 

الحيوي والمرن   الى  بعيدة عن  الكلاسيكي  تعد  التي  الخوارمزية  المنحنيات  من خلال 

 المألوف في البناء والتشييد المعاصر .  

واسلوب        ذهنوي  اداء  المغايرة عبر  المبنى على  هذا  في تصميم  المعمارية  عملت 

خلق  لغرض  ا  فني  بين  المشاهد  لدى  الرؤية  في  ديمومة  ذات  مستمرة  لمحيط  علاقة 

على   القدرة  المشاهد  تمنح  التي  المساحات  عن  فضلا   ، للمبنى  والداخلي  الخارجي 

بانسيابية طابعا    التحرك  تعطي  المتموجة  والجدران  الانعطافات  فهناك  المبنى،  ضمن 

 جماليا . 
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اشتغلت المعمارية زها حديد في هذا التصميم عبر رؤيتها الثقافية المعاصرة التي      

ت العناصر التشكيلية لتخرج من النمطي الى الغرائبي ، فكان هذا  تواشجت مع معطيا

فهذه   ، الخارجية  للخطوط  الانسيابي  والاداء  الاسلوب  عبر  الفضاء  في  يسبح  المبنى 

عبر   لتكون  للجدران  مطاوعة  الا  ماهي  عن    منحنياتها انسيابية  المرونة  بعيداً  شكلاً 

وهذه الانسيابية تؤكد على وجود نظام    ،الحدية والرتابة في البناء المعماري الكلاسيكي

بنائي يرتبط مع المحيط والتشكيل المعماري لتكون جميع الجدران والاسقف تلتف مع  

اللامتناهية   الحركة  ما مع  الى حد  تشبه  متناهية  بانسيابية وحركة لا  وتتداخل  بعضها 

تتجسد العمارة الاسلامية عبر زخارفها . لقد جاء هذا المنجز الى جانب المعطى  التي  

التقنيات  استخدام  عبر  المعاصرة  للتكنولوجيا  واداء  فعل  هناك  للمعمارية  الذهنوي 

الامر   نهاية  في  التصميم  ليظهر  للخوارزميات  تطبيق  فيها من  لما  الحديثة  الحاسوبية 

 بح بين الفضاء والارض . كتله جمالية بعيدة عن المألوف تس 

 دار الأوبرا في دبي   :  (2) انموذج

 المعمارية : زها حديد  

 2016سنة الانجاز :  

مختلفة   مواد   : ,  ()خرسانة المادة 

الزجاج الألمنيوم,  المواد  الزنك,   ,

 العازلة . 

  إلى   تتسع   التي   الاوبرا   بناية  هما   رئيسيين   مبنيين   من   دبي   في  الأوبرا   دار  مجمع   يتكون 

  المسرح  ودار   الأوبرا   دار   أي   هما قمتا  مقعد    800  إلى   يتسع  الذي   والمسرح   2500

  القمتين.   هاتين   أسفل   الطائرة   للأبراج  العالية   المتطلبات   وتوجد   . ارتفاعيهما   في   تتشابها 

  ويتسم   الأرض.  يلامس   حتى   أسفل   إلى   تدريجيًا  الشكل  ينحدر  القمتين،  هاتين   ومن 

  الرئيسية   المداخل  وتقع  الثلاثة.   الرئيسية  المداخل  توجد   حيث   متعرجة   بخطوط  الشكل

  من   أيًا  يزور  الذي  للجمهور

  على  ةالأدائي   الفنون   قاعتي

  المبنى.   من  الشمالي   الجانب 

  سيكون   الأرض،  مستوى  وفي

  لكبار  مدخل   هناك 

  إنزال  مع   الشخصيات 

  مباشرةً   المدخل  عند   السيارات 

  البهو  عن  منفصل  وبهو



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 935 

  عن   عبارة   الرئيسي   البهو   المسرح.   و   الأوبرا   دار  من   كلًا   البهو   هذا  يخدم   الرئيسي. 

  يخدم  كما   الأرضي.   الطابق  فوق  واحد   طابق   في  الطبقات   متعدد   لطيف   طبيعي   منظر

  تطفو .الفنون  بمعرض   داخلي   اتصال   وجود   إلى   بالإضافة   المسرح   ودار  الأوبرا  دار

  من  البهو  مستويات   ترتبط   الشرفة.   مستويات   تخدم   أخرى   بهو   مساحات   البهو   هذا  فوق

  من   سلسلة  خلال  من   البعض   ببعضها   بصريًا   الأعلى  إلى   الرئيسي   البهو  مستوى

  وحتى   الأول   الطابق  في   الرئيسي   البهو  بين   مباشرة  بإطلالات   يسمح  وهذا  الفراغات 

  من   القاعات   تتكون  .المساحة  هذه   في  بكثرة   مدهشة  مناظر  تتوافر  شرفة.  بهو  أعلى

  فإن   ذلك،  ومع   الرئيسية.  للقشرة  السفلي  الجانب   من   تنبثق  وكأنها  تبدو  متدفقة  أشكال

  السطحان   تختفي  ذلك،  من  بدلاً   تمامًا.  الرئيسية  القشرة  تلامس  لا   الداخلية   القشرة  هذه

  بواسطة  الردهة   خارج  الموجودة  الداعمة   الوظائف  تحديد   يتم  بينهما.  خفيفة  فجوة  في

  الحركية  الانسيابية   فلسفة  إن   ,   الرئيسية  للقشرة  السفلي  الجانب   في  تندمج   جدران

  التفكيك  رؤى   يشرح   متوقع   اللا  إلى   المتوقع   من   والخروج   المراكز   وتعدد   وايقاعاتها 

  التخصصي  الأداء  وفي  ,  منحنيات   بأشكال  تنحو   التي   المراكز  فتعدد   حديد   زها   لدى

  البيئة   الاعتبار  بنظر  تأخذ   التي  ملاحظاتها  تضع  المنساب   اليدوي   للتخطيط  التشكيلي

  والرؤية   المارة  لتدفق  العميق  والفهم   الثقافي  والإرث   الأوبرا  دار  لمجمع  المحيطة

  يشغلها  التي   المساحة  بين   يجمع   بصريا   ايقاعا   ليتولد   صطناعية والا  الطبيعية   والإضاءة 

  لتفعيل   كان   لقد   ,   الثقافية   المصمم  وخلفية  التشكيلي  التخصصي  الأداء  وذهنية  المكان

  مهما  دورا   الفضاء  في  وامتدادها  الكبيرة   المساحة  في  الخطوط   بانسيابية  الكتلي  الحجم

  يعرف  لما  الترويج   في   المنفعة  الإضافة ب  جمالية  نحتية   كعمارة  يحسب   الذي   التكوين  في

  التي  شكال الا  في   المنسابة  الخطوط  تكرار  أن  ,  العولمي  التداول  عالم   في  الثقافة   بتسليع

  الأدائية   الآنية   اللحظة   تلك  تسجل  الداخلية  وديكوراتها   وملحقاتها  البنايات    منها  تتكون 

  وكأنه   برشاقة  ينسال  جديد   بناء  ليتكون  البناء  مواد   صلابة  جمود   تكسر  التي  الانسيابية

  ابداع  عملية   مخطط   يلي   وفيما   ,   يملأها   كي   الأرضية   الفجوات   عن   يبحث   الذي   الماء

 .   انالباحث إعداد  من  حديد  زها للمعمارية  المعاصرة  الانسيابية  للعمارة ديد الج الشكل

 

 

 

 

 

صور بيئية 

 مكان البناء ل

المتراكم الثقافي  

 مصمم لل  للمعماري
صور ذهنية  

 ابداعية  

+   ياداء يدو

خوارزميات  

 حاسوبية  

صورة لعمارة  
انسيابية  
 معاصرة  
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المركز  ( : 3)انموذج 

العالمي للثقافة والفنون  

شانغشامكسيهيو في  

 ية الصين هونان 

 المعمارية : زها حديد   

  2019سنة الانجاز: 

المادة : خرسانة مسلحة ,  

ألمنيوم سبائك    قضبان 

 , الزجاج , المواد العازلة  الزنك 

مساحة   على  المركز    115000يقع 

مترًا مربعًا، وقد تم تصميمه على شكل  

انسيابية فريدة منفصلة كمباني    تموجات 

و   المتحف  من  ويتكون  والفنون  للثقافة 

ضخم   لـ  مسرح  مقعد    1800 يتسع 

لل وقاعة ومتحف  المعاصر    متعددة  فن 

منفصلة    مباني  في  الاستخدامات 

من   القادمين  الزائرين  لتمنح  ومتجاورة 

تجربة   مكان  لهم  كل  تسمح  قوية  ثقافية 

بالالتقاء والتبادل الثقافي بمختلف أسباب  

بإطلالةق المبنى  يتميز  كما  مع مدخل  دومهم.  ميكسي  بحيرة  ,    على  فيستيفال  لجزيرة 

البناء بصورة رئيسية من مبنيين المسرح الحجم الأ  يتكون مجمع  كبر فيه  يحتل مبنى 

طوطها الانسيابية الست من الأسفل  الرباعية التي تتدرج خ  وهو أشبه بزهرة الأوركيد 

بأشكا القمة  أو نحو الأعلى نحو  الناقص  القطع  تشبه  انحناءات  لقد كان  المخروط    ل   ,

الايقاع   المفتوح وكذلك  البناء  التي يحتلها  الانسيابي والمساحة  الخط  الأداء في  لتفعيل 

جه من  الأبنية  أحجام  تباين  تشكي  ةفي  انسيابية  من  المتأتية  وغرائ وتكامليتها  بيتها  لها 

زاحة الفضول لديه وبالتالي البحث عنها وزيارتها وكأنه  التي تستدعي زائر المكان لإ

الميك الكائنات  عن  المجهر  في  يبحث  الذي  سائل  البايلوجي  في  تسبح  التي  روبية 

الشكل  معين، في  تماثل  اللا  طابع  اضفاء  من  حديد  زها  المعمارية  استطاعت  لقد 

وربط الفضاء الخارجي بالداخلي    كز تشانغا للثقافة والفنونفي مر   المعماري المعاصر

, إذ كان  كانت عمارتها تستحضر الحركة والزمان بدلا من المكان  فوتداخل المساحات  
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لانفتاح العرض البصري فيه بدلا من سلطة العمارة التقليدية الذكورية الشائعة المقيدة  

  , المركزللمتلقي  زائر  عن    ويجد  فضلا  والمتحف  والمقاهي  المفتوحة  الفضاءات 

, وكان الفكر التفكيكي لدى حديد ظاهرا في التكسير واللا اتساق واللا   المسرح الكبير 

جية التفكيك تعني تجريد أشكالها الهندسية بعيدا عن التراث تماثل والمفاجئات فاستراتي

, ويظهر ذلك جليا في  وهو ما تبنته العمارة النحتية المعاصرة    القديم وقيم البرجوازية 

واي البناء  واعادة  الايجابي  الهدم  بعملية  للفنون  تشانغا  الخارجي  لامركز  الشكل  ء 

الوظيفة   حساب  على  أولوية  الم والداخلي  الجاذبيةوتحرير  من  الاتزان    بنى  وعدم 

في   ساعدت  التي  التقنية  من  والاستعارة  التصميم  حيث  من  والتضاد  والاختلاف 

لقد تعاملت زها حديد في تصميم مركز   النهائي ,  للثقافة والفنون مع  التصميم  تشانغا 

مدخل جزيرة فيستيفال  و  الواقع البيئي واطلالة المساحة والفضاء عل بحيرة مكسيهيو 

ا عن التراث والموروث والمرجعيات وثبات للنماذج والأساليب , وكان التصميم  بعيد 

تتيح   التي  الإلكترونية  التقنيات  بفعل  الزمن  في  تتمظهر  التي  المعاصرة  نحو  يتجه 

, لقد أدركت زها حديد أهمية أن تخلق    الاتصال والرؤية والمراقبة من مسافات بعيدة 

المدين عمارة  عبر  جديد  معماري  هو  واقع  زمنها  لأن  الافتراضية  )الأومنوبوليتية(  ة 

الزمن الحقيقي زمن النقل ومراكز الفن والسلع ووسائل الرفاهية تكون في المركز نحو  

زمن   أي   , الحقيقي  الزمان  هو  المدينة  هذه  فزمن   , المدينة  إلى  والأطراف  الهامش 

والأن  المعلومات  تقنيات  عبر  إنشاؤه  وتعيد  الواقع  تخلق  وهي  الرقمية  الضوء  ظمة 

الاصطناعية, فهي عملية تفاعل وانسجام بين تصميم المبنى في مركز الثقافة    والبرمجة 

للمدينة   مخطط  يلي  وفيما   , الجمالية  والرؤية  النفعية  والحاجات  تشانغا  في  والفنون 

 :    انالأومنوبوليتية المعاصرة من إعداد الباحث

 

 

فلسفة التفكيك والهدم واللا  

 وإعادة البناء مركزية 
عالم الاتصالات والمواصلات  
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حاجات نفعية + حاجات  

 جمالية 
تسليع الثقافة والفنون  
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 معاصرة  



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 938 

 ع الفصل الراب

 : بعد تحليل نماذج العينة توصل الباحثان الى النتائج الاتية :  النتائجاولا : 

والتقاليد   -1 والقبليات  الفكري  الجمود  تخطت  سائلة  انسيابية  حديد  زها  عمارة 

عمارة حركية  المعمارية القديمة , وهي عمارة المفاجئات واللا متوقع , وهي 

الشكلي ,  للتماثل  المتسارع ، كما في جميع    لا تركن  بل الاختلاف والايقاع 

 النماذج . 

لها   -2 أنشأت  التي  والفضاءات  للأماكن  البيئي  الواقع  مع  حديد  زها  تعاملت 

التي تبدو طاغية في   الحاجات الجمالية  المعمارية , مراعية بذلك  تصاميمها 

الوظيف  الحاجات  عن  فضلا  )عمارتها  العينتين  في  كما  وظهرت  12,ية    )

( العينة  في  كما  الطبيعية  بالعضوية  توصف  كعمارة  لديها  الذي  2العمارة   )

 يمثل مركز تشانغا للفنون في الصين . 

التكنوإلكتروني -3 للتطور  عاملا    كان  الرقمية  والأتمتة  الصناعية  والأدمغة 

المعمار التشكيلية لدى  التخطيطات الأولية  ابراز  ية لتظهر واقعا  مساعدا في 

عبر   العمارة  هندسة  في  وحسابيا  رقميا  الواقع  أرض  على  تطبيقه  يمكن 

 .   كما في جميع النماذج الخوارزميات المنقية ونتائجها

في   -4 الكبير  والمساحات   , المفتوحة  الفضاءات  حديد  زها  المعمارية  استغلت 

ائنات  عملية تفعيل إنسيابية الخطوط التي تجسدت على أرض الواقع وكأنها ك

 . من عالم خيالي كما ظهر في جميع النماذج  سابحة متحركة

بنظر   -5 آخذة  المعاصرة  الأومنوبوليتية(   ( المدينة  مع  حديد  زها  تعاملت 

المعاصر   الإنسان  بين  الاعتبار حاجات  والاتصال  التواصل  في  التطور  في 

 .   ني البشر في زمن التداول العولميب

 

 

 الاستنتاجات : ثانيا : 

العمارة   .1 فن  في  التصميم  أساس  الاداء  المعاصرة    إن  انسيابية  أساس  هو 

وتقني   ويدوي  ذهني  اداء  وهو  التشكيلي  العلمي  التخصصي  الحسابي  للمنطق  يخضع 

 والرقمي والأدمغة الحاسوبية للذكاء الاصطناعي . 
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شغف الإنسان المعاصر لما هو غرائبي ومصنع جعل القبول لدى المتلقي كبير   .2

التسليع إطار  في  تدخل  التي  السياحية  الأماكن  لاكتشاف  وبالتالي  العولمي    للتذوق 

 . التداولي للثقافة والفن

التي .3 بانسيابيتها  المعاصرة  العمارة  الصارمة    اتسمت  الأنثوية  صفاتها  حملت 

 التي تختلف عن العمارة الذكورية والتي سادت لسنين طويلة .  

 : التوصيات ثالثا : 

يوصي الباحثان بضرورة الاهتمام بالمنجزات المعمارية المعاصرة ودراستها وفق       

خلال  من  المغايرة  الجمالية  والرؤى  التكنولوجية  التطورات  تحاكي  فكرية  مقتضيات 

 تشظيات الذاتي والموضوع . 

 :  المقترحات رابعا : 

 ة :  استكمالا للبحث الحالي يقترح الباحثان اجراء الدراسة الاتي    

 الانسيابية بين العمارة القديمة والمعاصرة .   -

 المراجعالمصادر و

تركيا: دار   المعجم الوسيط. (. 1989احمد حسن الزيات، و واخرون. ) .1

 الدعوة. 

القاهرة: عالم   معجم اللغة العربية المعاصرة.(. 2008احمد مختار عمر . ) .2

 الكتب. 

 بيروت.  والاعلام. المعجم في اللغة  (. 2008لويس معلوف. )  .3

تم الاسترداد من   الانسيابية في التصميم. (. 2021مارس,   19محمد فتحي. ) .4

https://ae.linkedin.com/pulse 

5. https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar . 

6. https://www.arabdict.com/ar . 

7. Gillen,Wilson (  .2000  .) Psychology of Performance  .,

kuwaite: Kuwait National Council for Culture, Arts and 

Letters . 

8. https://www.aljazeera.net/blogs. (2016, october 1). 

Architecture - Forum - Science and Arts. 
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9. Lectures on the Philosophy of Art in Contemporary 

Thought for PhD Students For plastics Arts, Seventh 

Lecture (Octoper 17, 2022). 

10. Lectures on the Philosophy of Art in 

Contemporary Thought for PhD Students For plastics 

Arts, fourth lecture (Septemper 26, 2022). 

11. Abdelmalek Mezhouda(  .November, 2001  .)

Performance between Efficiency and Effectiveness: 

Concept and Evaluation  .Research published in the 

Journal of Human Sciences . 86، صفحة   

12. abn manzurin, abi alfadl jamal aldiyn. (1956). 

lisan alearab. birut: dar lisan alearb. 

13. Ali Al-Maliji. (2000). Technology in Fine Arts. 

cairo: Horus for Printing and Publishing. 

14. Al-Kanani Mohammed. (2022). Art and 

Architecture Lectures for PhD Students. 9. baghdad. 

15. al-sabeel.net,Deconstruction - and - multifaceted 

- functionalism - in - done . (n.d.). 

16. Brooker, Betty. (1995). Modernity and 

Postmodernity (Vol. 1st ed). (A. W. Alawi, Trans.) Abu 

Dhabi: Cultural Complex Publications. 

17. Dictionary of Artond Artits. (1965). Thames 

Hanson, Loncion. 

18. Gibran Masoud. (1992). In Alraed-A modern 

linguistic dictionary (p. 564). Beirut - Lebanon: House 

of knowledge for millions. 

19. Hornby, A.S. (1989). Oxford Advanced Learns 

Dictionary, Oxford. london: Oxford press. 
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20. https://www.aljazeera.net/blogs. (2016). 

21. https://www.theguardian.com/commentisfree. 

(2016, apr 1). The Guardian view on Zaha Hadid: 

reluctant queen of the 3D curve. 

22. jassam ,balasim muhammed. (2015). Art and 

Architecture. baghdad: Al-Fath Office For printing, 

copying and printing preparation. 

23. Morad wahba. (2007). philosophical dictionary. 

cairo. 
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Arab Book House . 
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دور الفنون التشكيلية في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في  

 العصر الرقمي

The role of visual arts in expressing cultural and 

societal identity in the digital ageParticipatory 

research submitted by researche 

 نورس علي عبد الحسين عليوي

NAWEAS Ali Abdul Hussein 

Nawrasa492@gmail.com 

الفن   الرقمي،  العصر  المجتمع،  الثقافية،  الهوية  التشكيلية،  الفنون  المفتاحية:  الكلمات 

 الرقمي، العولمة الثقافية. 

 ملخص البحث 

الثقافية   الهوية  عن  التعبير  في  التشكيلية  الفنون  دور  تحليل  إلى  الدراسة  هذه  تهدف 

و الرقمية  التكنولوجيا  أصبحت  حيث  الرقمي،  العصر  في  جديدة  والمجتمعية  سيلة 

في   البحث  يبحث  مبتكرة.  بأساليب  والمجتمعية  الثقافية  قضاياهم  عن  للتعبير  للفنانين 

ووسائل   الرقمية،  والفنون  الاصطناعي،  الذكاء  مثل  الحديثة  التقنيات  استخدام  كيفية 

  و يشمل البحث أربعة  التواصل الاجتماعي في إعادة تشكيل الهويات البصرية والثقافية 

 يشمل:   الأول فصول  الفصل 

,حدود البحث ,هدف البحث , فضلا عن    إليه البحث والحاجة    أهمية ) مشكلة البحث ,

 تحديد مصطلحات البحث(

الفنون التشكيلية والهوية  :  أولا )،  النظري  الإطار أما الفصل الثاني يشمل  : مؤشرات  

التشكيلية()ثانيا:الثقافية الفنون  على  وتأثيره  الرقمي  الفنون(  العصر  التشكيلية    )ثالثا: 

بين الجمهور والفنون التشكيلية في    ()رابعا: التفاعلكأداة للتعبير عن القضايا المجتمعية

 ( القضايا المجتمعية

mailto:Nawrasa492@gmail.com
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منهج    , البحث  عينة   , البحث  مجتمع   , البحث  يشمل:)إجراءات  الثالث  الفصل  أما 

الرابع   الفصل  (أما  البحث  أداة   , ,  البحث  التوصيات   , ,الاستنتاجات  يشمل:)النتائج 

 وأن أهم النتائج : ،  المقترحات(

الفنون التشكيلية تلعب دورا محوريا في تعزيز الهوية الثقافية والمجتمعية في   -1

 العصر الرقمي. 

 الفني والتعبير الثقافي.  للإبداعالتقنيات الرقمية توفر فرصا جديدة  -2

ة لتعزيز الوعي الثقافي والفني لدى  ي لتعليمدمج الفنون التشكيلية في المناهج ا -3

  القادمة مما يساهم في الحفاظ على الهوية الثقافية.  الأجيال 

 واهم الاستنتاجات: 

المحللة كيف ان دمج التقنيات الرقمية كالتصميم الرقمي ينتج    الأعمال أظهرت   -1

 لغة بصرية معاصرة . 

يكون   -2 ان  يمكن  التشكيلي  الفن  من    أداةان  الرقمي  العصر  في  ثقافية  مقاومة 

 كما في لوحة الفنتازيا  والألوانخلال استخدام الخيال  

ز التي جعلت  لوحة المنحوتات البيولوجية النباتية التي استخدمت الواقع المعز -3

العملية   من  جزءا  الفن    الإبداعيةالمتلقي  حول  حول    إلىمما  مباشر  حوار 

 والطبيعة.  الإنسان الانتماء تعكس العلاقة بين 

Keywords: visual arts, cultural identity, society, digital age, 

digital art, cultural globalization. 

Abstract : 

This study aims to analyze the role of visual arts in 

expressing cultural and societal identity in the digital age, 

where digital technology has become a new means for 

artists to express their cultural and societal issues in 

innovative ways.The research explores how modern 

technologies such as artificial intelligence, digital arts, and 

social media can be used to reshape visual and cultural 



 2025   خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد   مجلة فنون جميلة /

 

 944 

identities. It analyzes traditional and contemporary digital 

artworks, while examining the impact of digital globalization 

on the visual arts. 

The research includes four chapters. The first chapter 

includes 

(The research problem, the importance and need for the 

research, the research limits, the research objective, and 

defining the research terms .) 

The second chapter includes: Indicators of the theoretical 

framework 

Fine arts and cultural identity- 

The digital age and its impact on the fine arts- 

-Fine arts as a tool for expressing societal issues 

The interaction between the public and the fine arts in 

societal issues- 

Chapter Three covers: (Research procedures, research 

community, research sample, research methodology, and 

research tool). Chapter Four covers: (Results, conclusions, 

recommendations, and proposals). The most important 

findings are : 

1-The visual arts play a pivotal role in strengthening cultural 

and societal identity in the digital age . 

2-Digital technologies provide new opportunities for artistic 

creativity and cultural expression . 



 2025   خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد   مجلة فنون جميلة /

 

 945 

3-Integrating visual arts into educational curricula to 

enhance cultural and artistic awareness among future 

generations, thus contributing to the preservation of cultural 

identity 

The most important conclusions 

1-The analyzed works demonstrated how the integration of 

digital technologies, such as digital design, produces a 

contemporary visual language . 

2-Visual art can be a tool for cultural resistance in the digital 

age through the use of imagination and color, as in the 

fantasy painting. 

3-The panel of botanical biological sculptures that used 

augmented reality, making the recipient part of the creative 

process, transforming art into a direct dialogue about 

belonging, reflecting the relationship between humans and 

nature . 

 مقدمة : 

الثقافية   الهوية  أصبحت  حثيثة،  بخطىً  الرقمي  التحول  نحو  يتسارع  عالمٍ  في 

تواجه  وطأة    والمجتمعية  تحت  وتتشابك  الثقافات  تتداخل  حيث  مسبوقة،  غير  تحدياتٍ 

والحاضر،   الماضي  بين  كجسرٍ  التشكيلية  الفنون  تبرز   ، الحديثة  والتقنيات  العولمة 

وكأداةٍ فاعلةٍ للتعبير عن الهوية الثقافية ومعالجة القضايا المجتمعية المعاصرة. فالفن،  

بل هو قوةٌ ديناميكيةٌ قادرةٌ على تشكيل الوعي  بكل أشكاله، ليس مجرد انعكاسٍ للواقع،  

 الفردي والجماعي، وإعادة تعريف الهوية في ظل التحديات الرقمية. 
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 الأول  الفصل

 مشكلة البحث: 

العالم،   منها على  التي نطل  النوافذ  الشاشات هي  الرقمي، حيث أصبحت  العصر  في 

إلى   العرض  صالات  في  تعُرض  تقليديةً  أعمالًا  كونها  من  التشكيلية  الفنون  تحولت 

عبر   الأشخاص  ملايين  إلى  تصل  الافتراضي،  الفضاء  في  تعُرض  تفاعليةٍ  أعمالٍ 

الرقمية  والمعارض  الاجتماعي  التواصل  فقط طرق  منصات  تغير  لم  التحولات  . هذه 

إنتاج الفن وتلقيه، بل أضافت أبعادًا جديدةً لعلاقة الفن بالهوية الثقافية. فالفنانون اليوم  

يستخدمون تقنيات مثل الواقع الافتراضي، الذكاء الاصطناعي، والطباعة ثلاثية الأبعاد  

عالج قضايا مجتمعيةً . لكن  لخلق أعمالٍ فنيةٍ تعكس هوياتهم الثقافية بطرقٍ مبتكرة، وت

في الوقت نفسه، يطرح العصر الرقمي أسئلةً جوهريةً حول مصير الهوية الثقافية في  

 ظل سيطرة التقنيات الحديثة.  

هل يمكن للفنون التشكيلية أن تحافظ على أصالتها وقدرتها على التعبير عن الهوية في  

للفنا الرقمي؟ وكيف يمكن  الفضاء  الحفاظ على  عالمٍ يسيطر عليه  يوازنوا بين  نين أن 

هذا   في  رئيسيًا  محورًا  تشكل  الأسئلة  هذه  الحديثة؟  التقنيات  وتبني  الثقافي  التراث 

البحث، الذي يهدف إلى استكشاف دور الفنون التشكيلية في التعبير عن الهوية الثقافية  

 والمجتمعية في العصر الرقمي. 

 : إليهأهمية البحث والحاجة 

البحث في فهم كيفية تفاعل الفنون التشكيلية مع التحديات والفرص التي  يساهم   -1

 يقدمها العصر الرقمي 

يقدم رؤية جديدة حول كيفية استخدام الفنون التشكيلية كأداة للحفاظ على الهوية   -2

 الثقافية وتعزيزها. 

الوسائل    أهمية يبرز   -3 المجتمعية من خلال  القضايا  توثيق  التشكيلية في  الفنون 

 يةالرقم

 هدف البحث: 

الحالي   البحث  الهوية    إلى يهدف  عن  التعبير  في  التشكيلية  الفنون  دور  على  التعرف 

 الثقافية والمجتمعية في العصر الرقمي. 

 حدود البحث : 

الموضوعية الثقافية    :  الحدود  بالهوية  وعلاقتها  الرقمية  التشكيلة  الفنون  دراسة 

 والمجتمعية. 
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المكانية: الوطن    الحدود  في  الرقمية  التشكيلية  الفنون  من  نماذج  دراسة  البحث  يشمل 

 العربي والعالم. 

 . 2000فنية معاصرة ورقمية من فترة ما بعد عام  أعمالتحليل : الحدود الزمانية 

 البحث: تحديد مصطلحات 

 : الفنون التشكيلية -1

التشكيل في اللغة يعني التصوير والخلق والإبداع. جاء في لسان العرب لابن   لغةً:

 . (60م، صفحة 1311)منظور، منظور: "شَكَّل الشيءَ تشكيلاً: جعله على هيئةٍ معينة"

باستخدام    اصطلاحًا: البصري  التعبير  على  تعتمد  التي  الفنون  هي  التشكيلية  الفنون 

النحت،  الرسم،  وتشمل  والملمس،  التكوين،  الخط،  اللون،  مثل  التشكيلية  العناصر 

 . ( 15، صفحة 2005)زكريا ط.، .التصميم، والتصوير 

 الهوية الثقافية:  -2

مشتق  لغةً: معجم  الهوية  في  ورد  وماهيته.  الشيء  حقيقة  وتعني  "هو"،  الضمير  من  ة 

،  2004)مصطفى،  الوسيط: "الهُوِيَّة: حقيقة الشيء أو الشخص التي تميزه عن غيره"  

 .  ( 1017صفحة 

التي تحدد   اصطلاحًا: التقاليد، والمعتقدات  العادات،  القيم،  الثقافية هي مجموعة  الهوية 

الأخرى   الثقافات  من  وتميزه عن غيره  المجتمع  الهوية  شخصية  اشكاليات  )الجابري، 

 (63، صفحة 2006والثقافة، 

 المجتمع:   -3

إلى بعض. جاء في معجم    لغةً: الجذر "جمع"، أي ضمّ الأشياء بعضها  المجتمع من 

الناس"   فيه  يجتمع  الذي  الموضع  هو  "المجتمع  صفحة  1999)ابادي،  المحيط:   ،

383) 

المجتمع هو مجموعة من الأفراد الذين يرتبطون بعلاقات اجتماعية وثقافية    اصطلاحًا:

 ( 127، صفحة 2010)دوركايم، صادية تشكل نظامًا اجتماعياً متكاملاً واقت

 العصر الرقمي:  -4

العصر هو الزمان الذي يقع فيه الحدث، والرقمي نسبة إلى الرقم، أي المعتمد   لغةً:

على الأعداد والحوسبة. ورد في معجم اللغة العربية المعاصر: "العصر الرقمي هو  

،  2008)عمر، الحقبة التي تعتمد على التكنولوجيا الرقمية في مختلف المجالات"

 ( 1481صفحة 



 2025   خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد   مجلة فنون جميلة /

 

 948 

الرقمية    اصطلاحًا: التقنيات  تعتمد على  التي  الزمنية  الفترة  إلى  يشير  الرقمي  العصر 

اليومية،   الحياة  في  التواصل الاجتماعي  الذكاء الاصطناعي، ووسائل  الإنترنت،  مثل 

 ( 89، صفحة 2011)كاستلز، وهو ما أدى إلى تحول ثقافي واقتصادي عالمي .

 الثاني  الفصل

 مؤشرات الإطار النظري 

 الفنون التشكيلية والهوية الثقافية: اولا: 

حيث    تعد  عنها،  والتعبير  الثقافية  الهوية  على  للحفاظ  فعالة  وسيلة  التشكيلية  الفنون 

فاللوحات   بالانتماء.  الشعور  لتعزيز  المحلي  تراثهم  من  عناصر  الفنانون  يستخدم 

الهوية   إبراز  في  يساعد  مما  والتاريخية،  الشعبية  الرموز  من  تستلهم  والمنحوتات 

 ( 156، صفحة 2011)كاستلز، فية الخارجية الوطنية في مواجهة التأثيرات الثقا

مع تطور التكنولوجيا، أصبحت الفنون الرقمية أداة جديدة لتعزيز الهوية الثقافية، حيث  

في   الأصالة  تعكس  أعمال  لخلق  الحديثة  والتقنيات  التقاليد  بين  الجمع  للفنانين  يمكن 

الفنون تتيح للفنانين نشر أعمالهم على نطاق واسع، مما يسهم في  إطار عصري. هذه  

)جمال، التكنولوجيا والفن  تعزيز الهوية الثقافية عالمياً دون فقدان خصوصيتها المحلية

 .  ( 73، صفحة 2018التشكيلي الرقمي، 

 : على الفنون التشكيلية وتأثيرهالعصر الرقمي ثانيا: 

للفنون   جديداً  بعداً  تشكّل  الرقمية  التقنيات  باتت  المتسارع،  الرقمي  التحول  ظل  في 

مع   تتفاعل  أعمال  لإنتاج  المتعددة  والوسائط  البرمجيات  على  تعتمد  حيث  التشكيلية، 

الواقع الافتراضي، والذكاء   الرقمي،  الرسم  تتيح أدوات  تقليدية.  الجمهور بطرق غير 

ود الإبداع التقليدي وإعادة صياغة اللغة البصرية لتصبح  الاصطناعي للفنان تجاوز قي

أكثر ديناميكية وتفاعلاً على الصعيد العالمي، أدّى هذا التحول إلى توسع مفاهيم الفن؛  

إذ ساهم في خلق فضاءات تفاعلية تدمج بين التقنيات الحديثة والتراث الفني، مما يفتح  

ال في  .أما  والإبداع   للتجريب  جديدة  الفنانين  آفاقاً  من  عدد  تبنىّ  فقد  العربي،  سياق 

الرقميين الوسائط الرقمية لتجديد اللغة الفنية التقليدية وإبراز الهوية الثقافية، مما ساعد  

الحديث   العصر  متطلبات  مع  تتماشى  بطريقة  تراثهم  صياغة  إعادة  )جمال،  في 

الرقم التشكيلي  والفن  الفن     ( 112، صفحة  2018ي،  التكنولوجيا  يواجه  ذلك،  ومع 

التشكيلي الرقمي تحديات عدة تتعلق بحماية حقوق الملكية الفكرية وتطوير المهارات 
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الإبداع   ملامح  على  الرقمي  العصر  تأثير  لدراسة  مستمراً  بحثاً  يستدعي  مما  التقنية، 

 الفني والحفاظ على الهوية الثقافية في ظل العولمة. 

 التشكيلية كأداة للتعبير عن القضايا المجتمعية:  الفنونثالثا: 

تعُد الفنون التشكيلية وسيلة فعالة للتعبير عن القضايا المجتمعية، حيث تسهم في تسليط  

الضوء على المشكلات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية التي يواجهها الأفراد داخل  

الجداريا كانت  القديمة،  العصور  فمنذ  والتوثيق  المجتمع.  للتواصل  وسيلة  والنقوش  ت 

المجتمعية   والتحديات  للأحداث  ط.،  البصري  واليوم،  (89، صفحة  2005)زكريا   .

النقاش حول   الجمهور وتحفيز  بارز في توعية  دور  التشكيلية في لعب  الفنون  تستمر 

 القضايا الملحة. 

التشكيلية هموم المجتمع من خلال تقديم صور ورموز تجسد المعاناة،  تعكس الأعمال  

الجداري   الفن  العرب  الفنانين  من  العديد  استخدم  المثال،  سبيل  على  والعدالة.  الأمل، 

لنقل رسائل سياسية واجتماعية في فترات الأزمات، كما هو الحال في جداريات الربيع  

 .   (134، صفحة 2018)يوسف، غييرالعربي التي وثقت تطلعات الشعوب نحو الت

تسُتخدم أيضاً الفنون التشكيلية في توثيق قضايا مثل الفقر، العدالة الاجتماعية، والبيئة،  

حيث يعبر الفنانون من خلال لوحاتهم عن المشكلات التي تواجه الفئات المهمشة، مما  

ركات المجتمعية. الفن التشكيلي ليس مجرد انعكاس  يسهم في تحفيز التغيير ودعم الح

للمقاومة   أداة  يكون  أن  يمُكن  حيث  الاجتماعي،  والنقد  للحوار  وسيلة  هو  بل  للواقع، 

 ( 117، صفحة 2015)محمود، .وإعادة تشكيل الوعي الجماعي 

 : التشكيلية في القضايا المجتمعيةالتفاعل بين الجمهور والفنون رابعا: 

بالقضايا   الوعي  تعزيز  في  مهمًا  دورًا  الفنية  والأعمال  الجمهور  بين  التفاعل  يلعب 

المجتمعية. فاللوحات الجدارية والعروض الفنية التفاعلية تحفز المشاهدين على التفكير  

تسُتخدم  المثال،  سبيل  على  المطروحة.  القضايا  حول  النقاش  في  الفنون    والمشاركة 

البصرية في حملات التوعية الاجتماعية مثل مكافحة العنف ضد المرأة، حيث تعُرض 

 ( 92، صفحة 2017)علي، أعمال فنية تحمل رسائل قوية تدعو للتغيير والإصلاح

المدارس  في هذا السياق، يعُتبر الفن التشكيلي وسيلة تعليمية أيضاً، حيث يسُتخدم في  

حول   آرائهم  عن  التعبير  على  الطلاب  وتشجيع  النقدي  التفكير  لتعزيز  والجامعات 

أداة  مجرد  ليس  الفن  أن  يؤكد  وهذا  والنحت.  الرسم  خلال  من  الاجتماعية  القضايا 
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التأثير   وإحداث  للتواصل  فعالة  وسيلة  هو  بل  الهويجمالية،  اشكاليات  ة  )الجابري، 

 . (178، صفحة 2006والثقافة، 

 الثالث الفصل

 مجتمع البحث: 

لوحه( وهي تمثل مجتمع البحث من خلال شبكة الانترنيت 20 حصلت الباحثة على ) 

 . 

 عينه البحث : 

 ( نماذج تمثل عينة البحث بصوره قصدية. 4اختارت الباحثة )

 منهج البحث: 

 التحليلي في تحليل عينه البحث الحالي. اتبعت الباحثة المنهج الوصفي  

 أداة البحث:

النظري بوصفها مرتكزات   الإطارليها التي انتهى إاعتمدت الباحثة المؤشرات 

 . للتحليل

 :  عينة البحث

 : تحليل لوحة الفانتازياأولا

الفن      من  نوع  هي  الفانتازيا 

  الرقمي الذي يعتمد  

المصمم،   خيال  على  كبير  بشكل 

 حيث يتم الابتعاد عن 

إكمال   على  والتركيز  الواقعية 

 الفكرة من خلال اختيار 

التعبير عن رؤيته    الصور   للفنان حرية كبيرة في  يتيح  الفن  النوع من  المناسبة. هذا 

ويمكن للوحة الفانتازيا أن تعكس عناصر من التراث الثقافي من خلال دمج     الداخلية

الرموز والأساطير والقصص الشعبية في العمل الفني. هذا يسمح للفنان بالتعبير عن  

اجتماعية   قضايا  تعالج  أن  الفانتازيا  للوحة  ويمكن  إبداعية.  بطريقة  الثقافية  هويته 

الخيالية.   الرمزية  خلال  من  اللوحة  معاصرة  تعكس  أن  يمكن  المثال،  سبيل  على 

 التحديات التي يواجهها المجتمع أو التطلعات المستقبلية. 
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 الخيال: اللوحة تعتمد على عناصر خيالية قد تشمل كائنات أو عوالم غير واقعية.  -   

 ية لتعزيز التأثير البصري. الألوان: غالبًا ما تستخدم الألوان الزاهية أو الدراماتيك -   

التفاصيل: اللوحة تحتوي على تفاصيل معقدة تعكس مهارة الفنان في الرسم   -   

 والتلوين. 

 الرسالة الفنية: 

اللوحة تعكس رؤية الفنان الداخلية وتسمح للمشاهد بالهروب من الواقع إلى عالم من     

قافي أو الأساطير المحلية،  الخيال. هذا العالم يمكن أن يكون مستوحى من التراث الث

 مما يجعل اللوحة وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

 الخلاصة:

لوحة الفانتازيا تلعب دورًا مهمًا في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في العصر  

الرقمي. من خلال استخدام الخيال والتكنولوجيا، يمكن للفنان أن يعكس تراثه الثقافي،  

يمكن  يعا كيف  يظهر  هذا  بأسره.  العالم  مع  رؤيته  ويشارك  الاجتماعية،  القضايا  لج 

للفنون التشكيلية أن تكون وسيلة قوية للتعبير عن الهوية في عالم يتسم بالتغير السريع  

 والتفاعل الثقافي العالمي. 

 ثانيا: لوحة التلاعب بالصور 

التلاعب بالصور هو فن رقمي  

 يتضمن التعديل، القص 

جديد.    فني  عمل  لإنشاء  والدمج 

 هذا النوع من الفن 

في    الفنان  مهارة  على  يعتمد 

 استخدام برامج 

 التصميم لدمج عناصر مختلفة من صور متعددة.  

 العناصر الفنية في اللوحة: 
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 التعديل: يتم تعديل الصور الأصلية لتناسب الرؤية الفنية للفنان.  -   

 مختلفة لإنشاء صورة جديدة ومتماسكة. الدمج: يتم دمج عناصر من صور  -   

 الواقعية أو الخيال: يمكن أن تكون اللوحة واقعية أو خيالية، حسب رؤية الفنان.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

دمج التراث والحداثة: يمكن للوحة التلاعب بالصور أن تعكس الهوية الثقافية من      

مع الصور الحديثة. هذا يسمح للفنان بالتعبير عن   خلال دمج العناصر الثقافية التقليدية 

كيف تتطور الهوية الثقافية في العصر الرقمي يمكن أن تعكس اللوحة قضايا مثل  

 الهجرة، التكنولوجيا، أو التغيرات الاجتماعية. 

 الرسالة الفنية: 

يد.  اللوحة تعكس رؤية الفنان في كيفية دمج العناصر المختلفة لإنشاء عمل فني جد  -   

هذا العمل يمكن أن يعكس قضايا اجتماعية أو ثقافية، مما يجعل اللوحة وسيلة قوية  

للتعبير عن الهوية في العصر الرقمي، أصبحت التكنولوجيا أداة أساسية للفنانين لإنشاء  

 أعمال فنية معقدة تعكس هوياتهم الثقافية والمجتمعية.  

 الخلاصة:

لوحة التلاعب بالصور تلعب دورًا مهمًا في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في  

العصر الرقمي. من خلال استخدام التعديل والدمج، يمكن للفنان أن يعكس تراثه  

 الثقافي، يعالج القضايا الاجتماعية، ويشارك رؤيته مع العالم بأسره.  

 

 البيولوجية النباتية ثالثا: لوحة المنحوتات 

 هذه المنحوتات تعتمد على أشكال بيولوجية ونباتية 

 حيث يتم استلهام التصاميم من الطبيعة. يمكن أن   

 تكون هذه المنحوتات مجردة أو واقعية 

 وتعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة.  
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 حاة من الكائنات الحية والنباتات. الأشكال البيولوجية: استخدام أشكال مستو -   

  الاندماجالمواد: يمكن أن تكون المواد المستخدمة طبيعية أو صناعية، مما يعكس  -   

 بين الطبيعة والتكنولوجيا. 

 التفاصيل: التركيز على التفاصيل الدقيقة التي تعكس تعقيدات الطبيعة.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

التراث الطبيعي: يمكن للمنحوتات أن تعكس التراث الطبيعي للمنطقة، مما يجعلها   -   

 وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

الرمزية الثقافية: استخدام الأشكال النباتية والبيولوجية يمكن أن يعكس الرموز   -   

 الثقافية المرتبطة بالطبيعة في ثقافة معينة. 

في العصر الرقمي، يمكن للفنان أن يستخدم التكنولوجيا لإنشاء   الإبداع الرقمي:

 منحوتات معقدة تعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة. 

 الرسالة الفنية: 

اللوحة تعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة، وكيف يمكن للفن أن يعبر عن هذه   -   

ا القضايا البيئية  العلاقة بشكل إبداعي. هذا النوع من الفن يمكن أن يعكس أيضً 

 والاستدامة. 

 رابعا: تحليل لوحة فن الفركتال

هندسية   أنماط  على  يعتمد  الفركتال  فن 

 متكررة تعكس 

الفن    من  النوع  هذا  الطبيعة.  تعقيدات 

 يعتمد على 

أشكال    لإنشاء  والتكنولوجيا  الرياضيات 

 معقدة  

 وجذابة بصريًا. 
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 التكرار: استخدام أنماط متكررة تعكس تعقيدات الطبيعة.  -   

 الألوان: استخدام ألوان زاهية أو دراماتيكية لتعزيز التأثير البصري.  -   

 التفاصيل: التركيز على التفاصيل الدقيقة التي تعكس تعقيدات الأنماط الهندسية.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

التراث العلمي: يمكن لفن الفركتال أن يعكس التراث العلمي والرياضي للمنطقة،    -   

 مما يجعلها وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

الثقافي  -    الثقافية  الرمزية  الرموز  يعكس  أن  يمكن  الهندسية  الأنماط  استخدام  ة: 

 المرتبطة بالعلم والرياضيات في ثقافة معينة 

لإنشاء    - التكنولوجيا  يستخدم  أن  للفنان  يمكن  الرقمي،  العصر  في  الرقمي:  الإبداع 

 أعمال فركتال معقدة تعكس تعقيدات الطبيعة والرياضيات.

 . الرسالة الفنية: 3

ة تعكس تعقيدات الطبيعة والرياضيات، وكيف يمكن للفن أن يعبر عن هذه  اللوح  -   

العلمية   القضايا  أيضًا  يعكس  أن  يمكن  الفن  من  النوع  هذا  إبداعي.  بشكل  التعقيدات 

 والتكنولوجية. 

كلا اللوحتين )المنحوتات البيولوجية النباتية وفن الفركتال( تلعبان دورًا مهمًا  الخلاصة:

ال عن  التعبير  استخدام  في  خلال  من  الرقمي.  العصر  في  والمجتمعية  الثقافية  هوية 

القضايا الاجتماعية   يعالج  الثقافي،  تراثه  يعكس  أن  للفنان  يمكن  التكنولوجيا والإبداع، 

والعلمية، ويشارك رؤيته مع العالم بأسره. هذا يظهر كيف يمكن للفنون التشكيلية أن  

ع في  الهوية  عن  للتعبير  قوية  وسيلة  الثقافي  تكون  والتفاعل  السريع  بالتغير  يتسم  الم 

 العالمي. 
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 عنوان البحث :المظاهر الاجتماعية في الواقعية المُفرطة الأميركية  
Social Aspects in American Hyperrealism 

  الحُسين زبين  ناصر عَبد
 Nasser abdullhosien zbayan 
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الملخص : كان الفن ولا زال انعكاسا لبيئة المجتمعات التي تنتجه , فهو المرآة الحقيقية  
والجمال ولغة سايكو اجتماعية ترسل رسائل باتجاه الداخل والخارج لتؤكد نزعة الذوق  

والتفوق , وهي رسائل ذات أبعاد وتفاصيل تقرأ على أنها تسويق إعلامي لمدى تطور 
قومية   هوية  أنه  على  البعض  يفسره  تطور   , بنفسه  اعتداده  ومدى  الأميركي  الشعب 
التقنيات  في  المغايرة  نزعة  كانت  فلقد   , والانتماءات  والأديان  العرقيات  متعدد  لمجتمع 

نه فن التشكيل ما يسمح للفنان بأن يؤكد تميزه الذي يحوز عليه  الإظهارية في الفن وم
عبر المعارض والتغيير المستمر في المواضيع التي يطرحها عبر الشكل الذي أصبح  
هو مضمون العمل الفني في فنون المعاصرة وخصوصا في نهاية الستينيات وما بعدها 

مع الأميركي في الواقعية  من القرن المنصرم والذي يجسد في مواضيعه مظاهر المجت
فصول   أربعة  من  الحالي  البحث  تكون   , الفصل  المفرطة  مشكلة   الأولاحتوى  على 

كما   إليه والحاجة    وأهميتهالبحث    ، المصطلحات  وتحديد  وحدوده  البحث  هدف  وعلى 
الواقعية في النظري والذي احتوى مبحثين ) الأول:  الإطارتضمن الفصل الثاني على  

التشكيلي الأميركيوالثاني:،  الفن  المفرطة  الواقعية  الثالث   مجتمع  الفصل  وتضمن   ،
نتاج   وهو  البحث  مجتمع  وعلى  وجلينراي  وبيترسون  و  أستس  المدة   الفنانون  خلال 

،  م2006 -2005) على    أما(  كذلك  وتضمن  نماذج،  ثلاث  بلغت  فقد  البحث  عينة 
البحث   العينة،    وأداتهمنهج  ا  أماوتحليل  تضمن  الرابع  والاستنتاجات الفصل  لنتائج 

 والتوصيات والمقترحات وانتهى البحث بالمصادر والمراجع . 
 : المظاهر , الاجتماعية , الواقعية المفرطة .الكلمات المفتاحية

Abstract: Art was and still is a reflection of the environment of the societies 
that produce it. It is the true mirror and the language of social psychology 

mailto:Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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that sends messages internally and externally to confirm the tendency 
towards taste, beauty and superiority. These messages have dimensions 
and details that are read as media marketing for the extent of the American 
people’s development and their self-confidence. Some interpret this 
development as a national identity for a society with multiple ethnicities, 
religions and affiliations. The tendency towards difference in the visual 
techniques in art, including the art of visual arts, allows the artist to confirm 
his distinction that he obtains through exhibitions and the continuous change 
in the topics he presents through the form that has become the content of 
the artwork in contemporary arts, especially at the end of the sixties of the 
last century, which embodies in its topics the manifestations of American 
society in hyperrealism. The current research consists of four chapters. The 
first chapter contains the research problem, its importance and need for it, 
the research objective, its limits and the definition of terms. The second 
chapter includes the theoretical framework, which contains two topics (the 
first: Realism in visual art, and the second: the American hyperrealistic 
society, and the third chapter includes the research community). It is the 
product of the artists Estes, Peterson and Glenray during the period (2005-
2006 AD). The research sample amounted to three models, and it also 
included the research methodology, its tools and sample analysis. The 
fourth chapter included the results, conclusions, recommendations and 
suggestions. The research ended with sources and references. Keywords: 
Appearances, social, hyperrealism.                                                     

                        
 الفصل الأول  

: البحث  مشكلة   : عن  -أولا  التعبير  من  خصوصا  التشكيل  وفن  عموما  الفن  ينطلق 
والصورة    , تتبناه  التي  والمجتمعات  الشعوب  تطور  لمدى  تؤشر  إبداعية  بطريقة  الحياة 
المنتجة عبر فن التشكيل تضع المتلقي في قلب الحدث والموضوع , فهو عملية تصوير  
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آخر, بينما التصور   وليست تصور , فالتصوير انتاج فردي إبداعي لا يحيل إلى شيء
هو انتاج الكلي كما هي اللغة المكتوبة عبر الكلمات التي بدورها تحيل إلى شيء أو  
أشياء أخرى , وكان التصوير على مر العصور منذ الكهف والإنسان الأول يحاول أن 
في  الفنية  والاتجاهات  الأساليب  كافة  إلى  وصولا  حوله  التي  الطبيعة  ويحاكي  يصور 

وما وصولا    الحداثة  والرومانسية  الجديدة  كالكلاسيكية  الفن  كلاسيكيات  من  قبلها 
في  للأشياء  الواقعية  المحاكاة  على  أسست  التي  الانطباعية  في  الحداثة  لمنعطف 
اللحظة الآنية مستعينة بتقنية الكاميرا  وتحليل الضوء بالموشور والفيزياء وفسلجة العين  

الو  وكانت   , الألوان  تفسير  في  أطلقت على  وشبكيتها  بمراحل  مرت  قد  الفن  في  اقعية 
الفرنسية   والواقعية  الطبقات  وصراع  الأيدولوجيا  تعكس  كانت  التي  الاشتراكية  الواقعية 
التاسع   القرن  في  المبكرة  الأميركية  والواقعية   , كوربيه  غوستاف  الفنان  أقطابها  ومن 

رة وحزنا على ما يعانيه  والتي صور فيها نمط الحياة والمجتمع الأميركي شديد الحداثة تا
الواقعية   إلى  وصولا   , هوبر  أدورد  أقطابها  ومن  أخرى  تارة  والعزلة  الوحشة  من  الفرد 
صورة   ومحاكاة  الأشياء  واقعية  في  التقنية  نفس  على  سارت  التي  الجديدة  المفرطة 
فنانو   يد  على  جديد  اجتماعي  باتجاه  مواضيعها  وتغيرت  عليها  تفوقت  بل  لا  الكاميرا 

يات وحتى المعاصرة ممن يمثلون الجيل الجديد من الواقعية الأميركية الجديدة ولا  الستين 
المفرطة  الواقعية  في  الاجتماعية  المظاهر  هي  ما  بـ  التالي  التساؤل  نطرح  أن  من  بد 

 الأميركية ؟. 

: البحث  هدف   : المفرطة   -ثانيا  الواقعية  في  الاجتماعية  المظاهر  على  تعرف 
 الأميركية . 

: البحث  أهمية   : المفرطة -ثالثا  الواقعية  لفناني  الفنية  الأعمال  على  الضوء  تسليط 
تحمل صفة المحاكاة الواقعية الفائقة , وكذلك إفادة الباحثين وطلاب الفنون من البحث 

 الحالي .
 الولايات المتحدة الأميركية  الحدود المكانية : 1-رابعا : 

 جلينراي مدرسستس , دينيس بيترسون ,, ريتشارد أالحدود الموضوعية : - 2
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 م. 2006 -2005الحدود الزمانية : – 3
 خامسا : تحديد المصطلحات : 

ظهر , مظاهر , مكان الظهور , من الإنسان أو غيره , خارجه أو المظاهر لغة  :    1-
 .   (750صفحة  1992)جبران مسعود،  ما بدا منه 
) المظهر ( الصورة التي يبدو عليها الشيء  والعلاقة . المظاهر اصطلاحا:  -      2

وفي علم النبات  صفة النبات في المواسم المختلفة ، فيقال المظهر الربيعي والخريفي  
 . (578صفحة   2004)مجمع اللغة العربية، مظاهر مجموعها يوالصيف

للمظاهر:    -      3 الإجرائي  تعكس التعريف  التي  المفرطة  الواقعية  فن  هو صورة 
والتي   جادة  أو  خيالية  كصورة  للمتلقي  ظاهرة  تبدو  التي  اجتماعية  السايكو  الحالات 

 عززت نمطية الانتماء القومي الأميركي . 
ري :  الاجتماع البش   . اجتمع  درالاجتماع  )جمع( مص-الاجتماعية لغة :  -       4

البشري   البشر,المجتمع  بين  القائمة  العلاقات  بدراسة  يعنى  علم   :  ، الاجتماع  , علم 
الاجتماعي ) ج م ع ( المنسوب إلى الاجتماع النشاط الاجتماعي ،  من كان محباً  

فيختلط بطبعه  الحياة  للمجتمع  على  وينفتح  كائن    بالناس  والإنسان   : العامة 
 . (21صفحة   1992)جبران مسعود، اجتماعي
ما ينتمي إلى المجتمع أو ما يتعلّق به، كما هو، أي  -الاجتماعية اصطلاحا :      5-

الظواهر والعلائق التي تشكله. وليس هناك خطأ ولا حتى ضلال إلا وتكون له عواقب 
 شخصحيث تكون لكل    ,المتمدنة والديمقراطية    المجتمعات اجتماعية، خصوصاً في  

صفحة   2001)موسوعة لالاند،  وظيفة دائماً، ليس فقط في الأسرة، بل في الدولة أيضاً 
1300). 

هي مجموع العلاقات والأنماط والسلوكيات التي  -التعريف الإجرائي للاجتماعية :  -6
ومنها   الديمقراطية  المتمدنة  المجتمعات  ضمن  غيرهم  دون  الأفراد  من  مجموعة  تميز 

 حاصل  : واقع    وشيء,  لواقع . ج وقع ووقوع-:الواقعية لغة   -7  المجتمع الأميركي.  
ب يجعل الواقع في الفلسفة : مذه  ,لواقعية  ,  من كان على مذهب الواقعية    ,لواقعي  ,
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الدور   والفكر  الأولالمادي  العقل  ذاته مستقلا عن  الإنسان في  بحقيقة  وفي   ,   ويقول 
 .(852صفحة  1992)جبران مسعود، الفن مذهب يمثل الأشياء الطبيعية كما هي

بِيٌ نَشَأَ في فَرَنْسَا م نْذ  دَ فِي الَأدَبِ : تَيَّارٌ أ الوَاقِعِيَّة  -الواقعية اصطلاحا :  -       8
تَقْدِيمِ  إِلَى  يَدْع و  كَانَ  عَشَرَ،  الثَّامِنِ  القَرْنِ  الاتِّحَادِ  الوَاقِعِ  م نْتَصَفِ  وَفِي  ه وَ،  كَمَا  وَنَقْلِهِ 

وفْيَاتِيِّ سَابِقاً غَدَتِ  ورَةِ تَصْوِيرِ الاشْتِرَاكِيَّ  الوَاقِعِيَّة   السُّ وَالفنّ بِضَر  ة  مَذْهَباً وَرَبَطَتِ الَأدَبَ 
مَعْرَكَتِهِ  فِي  عَمَلِهِ  خلَالِ  مِنْ  الِإنْسَانِ 

 (-https://www.almaany.com/ar/dict/ar)الاجْتِمَاعِيَّةِ 
الواقعية:    -9 لـ  الإجرائي  ومظاهرة  التعريف  الإنسان  يصور  فني  أدبي  مذهب 

فني   كاتجاه  أميركا  تمثل في  وقد  والفكر  العقل  بعيدا عن  ذاته  الاجتماعية مستقلا في 
 .  يتحدى تقنية الكاميرا من حيث الدقة في التصوير وعرف بالواقعية المفرطة الأميركية 

 الفصل الثاني 

ظهرت الواقعية الفرنسية، التي أزاحت ما -واقعية في الفن التشكيلي :المبحث الأول :ال
قبل  تمتلكها  التي  والكيفية  المرئيات  اشتراطات  اعتماد  وتم   ، المباشرة  المشاهدة  دون 

عصر   إلىوصولها   منذ  المتبعة  الأنظمة  على  المستند  المشهد  فإنشاء  اللوحة,  سطح 
اختيار وتجميع المفردات، قد انصرف عنها النهضة ، التي بمقتضاها يملك الفنان حرية 

القواعد العامة التي   الفنانون الواقعيون لأجل اعتماد معطيات المرئي. مع الإبقاء على 
المنظور  الجذب وفق  النسب ونقاط  التشريح ودقة  المعروض: من علم  تؤمن )واقعية( 

ا الفنان  له  يريد  الذي  الأسلوب  طبيعة  من  كثيرا  يغير  لا  مما  ي قدم  وغيرها،  هو  ن  ما 
التخيل جديد  دائرة  تقليص  مقابل   ، عليه  والمتفق  الثابت  المرئي  تصعيد  تم  ذلك  من   ،

المثبت بالمشاهدة فلا عبرة لشيء، بعد الآن، إلا للوقائع ، أي للحقائق التي  ر  غي  وإلغاء
تفاق مطلق؛ وهي تنتسب، تعريفاً، إلى العالم  ايمكن أن تكون موضع ملاحظة جماعية و 

الروحي أصبح مشبوهاً،   إلىالمادي، الم درك بالحواس، المقاس بالذهن. وكل ما ينتمي  
بالفردية مشوب  لأنه  ومتحزب  للتثبت،  قابل  ,هويغ،  غير    ( 277صفحة    1978)رينيه 

 للفنان الفرنسي كوربيه . (1, 2)شكلبالنفس ,في القرية والاعتداد  يوم الدفن
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 (2شكل )                               (1شكل )               

، وعبرت عنهم ضمن إضفاء قيمة  المجتمع  تناولت هموم    قد   الواقعية الاشتراكية  كانت 
مثلت  التي  المدارس  أهم  هي  السوفياتية  المدرسة  إنّ  القول  ويمكن  الفن،  العمل  على 
فعل  وكذلك  الروسي،  المجتمع  قضايا  تولستوي  ليو  تناول  مثلًا  الاشتراكية،  الواقعية 
هو   الاشتراكية  الواقعية  يميّز  وما  البرجوازي،  المجتمع  عيوب  عن  وكشفوا  تشيخوف 

لتأكيد على أن الواقع يسير في حركة وهو ليس ثابتًا، وهذا ما يعرف بالدياليكتيك أو ا
الاشتراكية   الواقعية  تبنت  العاملة  الطبقة  عن  للتعبير  كأداة  الاشتراكية  الواقعية  الجدل. 
التي   والرأسمالية  البرجوازية  المجتمعات  في  التناقضات  عن  التعبير  وهو  أساسيًا،  مبدأ 

يعيش جزء كبير من العمال   الوقت الذيقلية رؤوس أموال ضخمة، في  تمتلك فيها الأ
كيف،  إلى  الكم  تحول  منها  مبادئ،  عدة  على  يقوم  المادي  والجدل  الفقر،  خط  تحت 
وهذا تعبير عن التناقضات الواقعة في المجتمع الرأسمالي، مما سيؤدي إلى إحداث ثورة  

علي أطلق  الاستقرار  من  حالة  إلى  بالوصول  بالشيوعية  تنتهي  يعرف  ما  ها 
أ. (https://mawdoo3.com, 2021)الثانية كان  بالتصويرو  الاشتراكية  الواقعية   سلوب 

عامة   لحياة  و   المجتمعالواقعي  اليومية  نشاطاتهم  جميع  ومشاعرهم،  أفي  عملهم  ماكن 
  المزارعوالفلاحين في    المصانععلى تصوير حياة الكادحين والفقراء والعمال في    ويركز

عوائلهم  مع  هؤلاء  مشاعر  يصور  وكذلك  مدارسهم  في  والطلاب  ثكناتهم  في  والجنود 
الطبقات وأحزانهم  أفراحهموفي   حياة  في  الترف  مظاهر  من  أيا  نجد  لا  نكاد  وبذلك   .
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م وحفلات صيدهم وبذخ نسائهم، كما نراها غالبا  وسهراته  والأمراءالعليا وقصور الملوك  
في فنون وآداب الواقعية الكلاسيكية. ويمكن القول ان الواقعية الاشتراكية أقلعت بالثقافة  
الناس  تجمع  وسط  بها  وحطت  النخبة  قصور  من 

في  .(https://www.almothaqaf.com/art, 2021)العاديين )كما  ستالين  3الشكل  القائد   )
 ( أطفال يلعبون في حديقة الثلج .   4يخاطب الجنود و) 

 

 (4شكل )                                          ((3شكل       

قضايا   من  يقترب  نحو  وعلى  للواقع،  جديدة  لقراءة  المتلقي  يدعو  المفرط  الواقع  هذا 
دأ مع تجربة الفنان في تركيز انتباهه على  وقواعد تشترط التعبير عن خبرات مباشرة، تب

انتقاء لحظة زمانية ومكانية محددة، فهذه الصور المفرطة في واقعيتها، تستثير الإدراك 
البصري عند المتلقي حين مشاهدته أجزاء من الواقع انتقالا إلى ما لا يمكن مشاهدته 

  أخرى لى مرحلة متطورة  فتتنشط لديه خبرة في تلقى الصورة تنتقل من مرحلتها الحسية إ
تفعيل  يشترط  الواقعية  للمظاهر  القصدي  الاختيار  ولأن  تخصصية.  خبرة  إلى  وصولا 

تسهم    الإدراكيالتفكير   فهنا  والجزئيات،  التفاصيل  لكل  مدركة  بعقليــة  الواقع  لمواجهة 
الفوتوغرافية بالصورة  الخاصة  ،  )محمود  المعطيات  نقل  ( 286صفحة    1981,أمهز  بعملية 

ان    إلا الواقع وتمثيله، وعلى الرغم من ان الصورة تعد قوام الفكرة في الواقعية المفرطة،  
الزمني والفضائي، وبالتالي   إطارهامن المتعذر ان تعد تمثيلا للحقيقة؛ لأنها تعزل عن  

ما يصبح مبهراً  ال  فان  للواقع  المفرطة  بفيها هو محاكاتها  والإيحاء  الإيهاميةحقيقي  ، ـ 



 2025  نيسان/  عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث                       مجلة فصلية محكمة  مجلة فنون جميلة /

 

964 

دلالياً  كلًا  بذلك  لتشكل  للحقيقة،  تمثيلها  خلال   وليس  من  موضوعية  وصفية  ووسيلة 
من موضوعات   فنانو الواقعية المفرطةفما يتناوله    ,إعادة انتاج ما تراه الآلة الفوتوغرافية

ما يرتبط  نتاج كل  إنما هو إعادة صياغة الواقع وإعادة  إتتخصص في مشاهد الشارع   
بل   اللوحة،  تقدمه  بما  ليس  والتقنية،  الإعلامية  ووسائله  الاستهلاكي  المجتمع  بواقع 
المفرطة  الواقعية  ففي  المعاصر،  الواقع  لذلك  محاكاتهم  في  المفرطة  للواقعية  اتباعهم 

ن الصورة المصنعة عن الواقع إت لغى العلاقة الحوارية بين الصورة والأصل، حتى يبدو  
ختفاء  ابودريارد  لأن الأمر يتعلق بوحسب  منتها تسبق الصورة المخادعة  كأنها في هي

القضية    إلغاءالفروق التي تميز ما بين الأصل والصورة، أو الحقيقي والمصنع بمعنى  
نوعاً من المحاكاة وما    أصبحالتي تقول إن الشيء الحقيقي لم يعد حقيقيا، لأن الأمر  

ع تمثل  أصبحت  فاللوحة  الواقع،  لــــلواقــــــــعوراء  مزيفة  لصورة  أحمد، رضا  ,محمد  )جنان 

 .   (303صفحة  2014

حذا فنانو الواقعية المفرطة حذو -المبحث الثاني : مجتمع الواقعية المفرطة الأميركي :
إلى الفضاء الخارجي , وتبدو النتيجة محرفة وهمية    عندما خرجوا  الانطباعية    ومارس

أصبح   العالم  قوة  اوكأن  عن  يفصح  بل   , محرفة  نسخة  مجرد  ليس  فهو   , ستيهاما 
فالنموذج   , الاستنساخ  نموذج  تنفي  كما  معا  والنسخة  الأصلية  الصورة  تنفي  ايجابية 

يصبح آخر , الجديد ينطوي على ميل نحو اللا تحديد وخرق المعقول والسعي إلى أن  
بقصد    , سابقة  لأساليب  واستعارة  ومحاكاة  نسخ  مجتمع  هو  أشكال إفالمجتمع  نتاج 

الواقع  بنى  مع  وموازنتها  بالرموز  التلاعب  عبر  الأصلية  الصورة  من  تسخر  مستعارة 
الجديد ., فهي لغة الكثرة التي لا يمكن توحيدها وتأكيد للفكر ما بعد الحداثي الداعي  

الرؤية والذ  يقبل بمجتمع لا تتوفر فيه أصالة وإنما مجتمع نسخ ومحاكاةلتعدد  )عبد  ي 

العالي،   بنعبد   , الزين،  ,    (101صفحة    1991السلام  شوقي  إن ,  ( 203صفحة    2002)محمد 
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, رؤية   تقنيا  المتسارع  التطور  لما هو جديد في عالم  التأسيس  تعتمد  الأمريكي  الفنان 
فهو يحاول تأكيد تفوقه محاولا طرح خلاصة الفن الجديد الذي يطرح الثقافة الأمريكية  
يؤسس  دعائي  انتقائي  فن  فهو   , الثقافة  وتسليع  والاستهلاك  التسويق  قوامها  التي 

ليوم بالعولمة أو الكونية التي تسود فعالياتها وتقنياتها  لحضارة جديدة تبشر لما ندعوه ا
في كل العالم , لقد أصبح التفوق التقني في الفن التشكيلي والصدمة التقنية ميزة فنون 

رؤية تتسم    فنانو الواقعية المفرطةما بعد الحداثة , ففي عصر الصورة والتداول يطرح  
ل المقصود في  التوازن  عبر  والنظام  يختار   موحاتهبالأناقة  المتتامة   ون التي  الألوان  لها 

اليومية وخاصة الاستهلاكية منها فه التي تمس حياته  الحانات   ون يصور   م والمواضيع 
والفلفل   الملح  وعلب  والطاولات  الصغيرة  الحمل  وسيارات  ومرتادوها  قناني  و والمقاهي 

وكأنه ا  ن يدعو   مالبيبسي  قبل  وتذوقه  بالطعام  الاستمتاع  إلى  ,  المتلقي   ليبرزستهلاكه 
ملمس ونوع المعادن والزجاج ولمعانها وبريقها في الأجواء والأماكن التي تحتويها عبر  

والتوابل لا تتعمق كثيرًا في   ات التي تصور العشاء والشاحن  ملا تزال لوحاتهو الزجاج .)
رة , الأسئلة الفلسفية الكبيرة لأنها تشجع المشاهد بمهارة على التفكير في الأسئلة الصغي

الأحيان  كثير من  الأعمال في  هذه  تتكرر مثل  اليومي  الروتين  فإن  ناحية أخرى    من 
( الأعمال    (  5شكل  هذه  وتشير  لتوصلإلى    ،  الموضوع  هم  دمج  لكيفية  أساسي  فهم 

فه المفرطة  مأعمالهأن    ون يعتقد   موالتقنية  في   ت تضمن  الواقعية  القائمة  للحياة  نقداً 
البائسة )  الضواحي  و   (6شكل  رؤية  ،  بين  حوار  خلق  في  رغبة  تشكل  الأعمال  هذه 

الواقع ومواضيع   ، وصوراً  شكل  الكاميرا  نتاجاً  تعطي  لأنها  للوحة  النهائية  والصيغة   ،
  ، السينما  أو  الكاميرا  بنتاج  صور    ملوحاته   ت ابتكر و شبيهة  تجميع  خلال  من  الخيالية 

مقنعة  شاملة  نهائية  صورة  لإنتاج  معًا  خصيف  )متعددة  محمد 

https://www.facebook.com/profile.php?id) . 
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 (6شكل )                                         5)شكل )                

ا تنظرجتماعية  إن  الأميركي  المفرطة  في   الواقعية  الافتراضي  الواقع  خصائص  في 
المحاكاة في تشكيل الواقع الافتراضي    فهي  تشكيل القواسم المشتركة الثقافية والحضارية

بعلاقات  الحقيقية  الاجتماعية  العلاقات  استبدال  ذلك  في  بما  المحاكاة،  لمجتمع 
اللعب، وتقليص توجه الموضوع الخيال الاجتماعي، ونشر ظاهرة    افتراضية، وتصميم 

في الفعل الاجتماعي نحو سلوك الآخرين، والموافقة على النوع المحدد من الانعكاس 
بشكل  بالظواهر  المعاني  واستبدال  ساحر"،  "مجتمع  وتشكيل  المختصر، 

 كانت لوحات الفنانون .(Valentin Pavlovich Babintsev and others, 2015 p. 1)جماعي
ب الا ت صور  المباني  من  مجموعة  للدهشة  مثيرة  تفصيلية  الشهيرة  دقة  المدن يقونية  في 

التي المد   الكبرى,  شوارع  على  والسيارات   نتطل  بالمشاة  في  ف الناس  و   المزدحمة 
التي تملأ   (عالقون وتائهون ومنسحقون تحت وطأة اللوحات الإعلانية الضخمةم) لوحاته

إذ للمجتمع المعاصر؛    تهمس هذا بوضوح رؤييعكو   الشوارع والمباني التي يعيشون فيها 
عنأعماله   تعبر ثقافة   م  ظل  في  الأفراد؛  موقف  بشأن  والقلق؛  والألم  بالخسارة  شعور 

لكنه الكبرى؛  الأمريكية  الشركات  عليها  تسيطر  مسبقا،  زال  ممعدة  على   ون يعمل  واما 
شخوصه شيء  م إظهار  كل  لتسليع  الهائلة  المحاولات  من  بالرغم  مستقلين؛  ,   كأفراد 

تحاول وسائل الإعلام الأمريكية تصديرها؛ إلا   الذيوبالرغم من النظرة المتفائلة للعالم  
يصورون الفوضى والآثار  فهم    " تميزت بالتشاؤم الواقعية المفرطةأن لوحات الأمريكيين "
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الم في  البيئة  تفسد  التي  معينة  الجانبية  أماكن  يرسمون  الاستهلاكي،  الصناعي  جتمع 
الأمريكي؛   المواطن  عين  تخطئها  لا  خاصة  المباشرو وأشياء  الأسلوب   كانوا  بهذا 

اليخاطبو  أن توجد   المشاهدينو جماهير  ن  يمكنها  الحقيقية  الرؤية  أن  الذواقة، معتقدين 
الم يستحق التأمل ع في عالم الواقع بلا أي تفسير، أفضل من أي رؤية في عالم الخيال

الفنان دينيس   كما في لوحتي
  ( 8) (7بيترسون شكل )

(https://www.aljazeera.net/
midan/art/finearts/, 2017) 

 

 

 (8(شكل )7شكل)             

 مؤشرات الإطار النظري :

التخيل  -1 دائرة  الفرنسية  الواقعة  الرسم قلصت  بأصول  الاحتفاظ  مقابل  والروحانية 
العالم   تعكس  التي  المفردات  تجميع  في  الفنان  وحرية   , النهضة  عصر  من  المتوارث 

 المرئي الواقعي المتفق عليه 
في 2- التناقضات  عن  والتعبير  الديالكتيكية  الحركية  على  الاشتراكية   الواقعية  أكدت 

المال   رأس  يمتلكون  من  بين  إلى المجتمع  يؤدي  الذي  الكمي  والصراع  الفقراء  وطبقة 
نتيجة كيفية وبالعكس وصورت عامة المجتمع والطبقات الدنيا ولم تصور مظاهر الترف 

 في قصور الأغنياء  .
غيبت الواقعية المفرطة الأميركية الواقع والأصل وانتهجت عزل الواقع عن إطاره    -3

 فوتوغرافية و أتسمت بواقعية جديدة إيهامية  .المكاني والزماني وإعادة ما تراه الصورة ال
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يرغب 4- الذي  الاستهلاكي  المجتمع  توجه  مع  الأميركية  المفرطة  الواقعية  تناسبت 
  , الهويات  غياب  مجتمع   , افتراضي  مجتمع   , الصورة  مجتمع   , والجاهز  المصنع 

 مجتمع العولمة الكونية.
الأناقة 5- مظاهر  الأميركية  المفرطة  الواقعية  وانعكاس   عكست  السحاب  وناطحات 

زجاج السيارات والمباني وأماكن تجمع الناس والحياة الحديثة ولمعان المعادن في أدق 
بنظرتين   المدقع  والفقر  المعدمين  الناس  وواقع   , الوقود  ومحطات  والحانات  تفاصيلها 

تفاؤلية تسويقية استهلاكية والثانية تشاؤمية تعكس ال ثار  فوضى والآ متناقضتين أحداها 
 .الجانبية التي تفسد البيئة في المجتمع الصناعي الاستهلاكي

عكست أعمال فناني الواقعية المفرطة الأميركي ما هو مختصر من الحياة بأسلوب   -7
مباشر لأشياء وأماكن لا تخطئها عين المواطن الأميركي مخاطبين المشاهد والجماهير  

 والذواقة .  
ال  8- الواقعية  فنانو  أعمال  والمباني  تظهر  اليومية  الحياة  في  التفاصيل  أدق  مفرطة 

مجتمع  في  الكبرى  الإعلامية  الشركات  مجتمع  في  للدهشة  بإثارتها  الشهيرة   الأيقونية 
 افتراضي معد مسبقا هو مجتمع المحاكاة .  
 -:البحث  إجراءاتالفصل الثالث  

  فنانو الواقعية المفرطة اطلع الباحث على ما نشر من صور  -: مجتمع البحث  -1
 ( في 2006-2005والمتعلقة بمجتمع البحث وضمن الحدود الزمانية والمكانية للمدة )

مستعينا بالمصادر وبما منشور في مواقع الانترنيت  بما  الولايات المتحدة الأميركية 
 يغطي ويحقق هدف البحث .  

بصورة   فنانو الواقعية المفرطة( نماذج من 3ختارَ الباحث )اِ  -عينة البحث :  -2
 قصدية بما يحقق هدف البحث . 

تحليل المحتوى بوصفه   بأسلوب اعتمد الباحث المنهج الوصفي  -: منهج البحث  -3
 مناسباً لتحقيق هدف البحث .
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  ركيةالمظاهر الاجتماعية في الواقعية المفرطة الأميمن أجل تعرّف  -: أداة البحث -4
رئيسة في تحليل عينة  معطيات طار النظري؛ بوصفها فقد اعتمد الباحث مؤشرات الإ

 البحث. 
 :  تحليل عينة البحث   -5

 TKTSالخط -(1)العينة 
 الفنان : ريتشارد استيس  

 2005سنة الانجاز :
 المادة : زيت على القماش .

مدينة   مترو  عن  عبارة  اللوحة 
نيويورك يحتوي على مقاعد فارغة  

وزجاج كبير من جهة اليمين لـ اللوحة , ومنطقة  
وسط المدينة حيث تجمعات مرتادي المكان من  
على   للحصول  الساعين   , بطوابير  الفن  متذوقي 
 ( الرخيصة  والرقص  المسرح  عروض  تذاكر 
السحاب  ناطحات  مباني  وخلفهم   ) برودواي 

ظاهر التحضر الحديثة والعلامات التجارية فيما نجد في الأفق البعيد السيارات وبناية  وم
أمباير استيت التي تعد رمز من رموز الحداثة والتمدن الأميركي الحديث , سعى الفنان  
الأول   , الواقعية  لوحته  بين عالمين في جسد  إيقاع حركي  إيجاد  إلى  استيس  ريتشارد 

المكان والذي امتاز بالفراهة والإحساس بملمس الزجاج ونظافته  عالم المترو المار في  
وعلاماته   وخطوطه  الشارع  ونظافة  نظامية  وكذلك   , والكروم  النيكل  ومنها  والمعادن 
البيضاء التي تحدد مناطق وقوف المارة والمتبضعين , إن لوحة الفنان أستيس تصف 

ليش النقل  وسيلة  يرتاد  الذي  المراقب  لعين  واقعا  الحياة  لنا  مظاهر  من  مظهرا  اهد 
الاجتماعية المعاصرة , التي تقف ورائها مؤسسات ربحية تعد أنموذجا لمجتمع التسوق 
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اللحظة الآنية   الدهشة والاستغراب  يثير  الرأسمالي والتي تعرض كل جديد  والاستهلاك 
سياق   ضمن  الفنية  مشاركته  ليؤسس  الزمن  استيس  الفنان  يستوقف  حيث   , والحدث 

قلب   التسليع في  للوحته  المتلقي  يضع  أن  استيس  الفنان  استطاع  لقد   , والفن  للثقافة 
تكتسب  أولوية  للمشهد  بالنسبة  تحتل  التي  الصورة  ثقافة  باتجاه  يسعى  الذي  الواقع 
ورائها   تخفي  حقيقتها  في  لكنها   , آخر  شيء  إلى  الإحالة  في  الخوض  دون  مصداقية 

تجربته  لتصدير  يسعى  أميركي  وأنموذج  باسم    ثقافة  والفن  الثقافة  عبر  ومخرجاتها 
يلتقطها   التي  الصور  مجموعة  وعبر  الباحث  برأي  اللوحة  فإنتاج   , الكونية  العولمة 
التفاصيل   بأدق  المميز  لإظهار  تركيب  عملية  من  خياله  له  يسمح  ما  يستخدم  الفنان 

خ أميركية  مثالية  الفنان  ليطرح  شكلا  به  المرغوب  غير  وحذف  وإخفاء   , ارقة والأناقة 
تتحدى تقنيا الآلة والكاميرا على درجة عالية من الدقة والوضوح والجدية في التصوير 

 الفني والتي أصبحت مدعاة للتميز بالنسبة لهوية المجتمع الأميركي المعاصر .   

 لا تذرف الدموع  –( 2العينة )
 الفنان : دينيس بيترسون  

 2006سنة الانجاز : 
دهانات البولي  وسائطالمادة :

 فينيل 
على   التزجيج, طبقات الرش

 . سم 76 ×51القياس : قماش 
الفقراء  لإيواء  الصفيح   من  مصنوعة  منازل  من  لمجموعة  مشهد  عن  عبارة  اللوحة 
السمائي   باللون  وسماء   , خنازير  فيها  ترتع  آسنة  وبركة  والنفايات  المهملة  والأشياء 

, تبدو اللوحة متوازنة بين جزئين الأول هو الأرض والبرتقالي الفاتح وتبدو ملبدة بالغيوم  
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والأزرق  والأسود  والرصاصي  والرمادي  كالأحمر  الحارة  الألوان  على  تحتوي  التي 
الفاتح   والوردي  والشذري  السمائي  ألوان  عليه  يغلب  التي  السماء  الثانية   , الشذري 

  , الداكن  الرصاصي  اللون  الشمال  جهة  العليا  الزاوية  وفي  الفنان  والأبيض  يستعين 
دينيس بيترسون اجتماعيا بنظرية عالم الاجتماع والمؤرخ  المعاصر داميش هوبير في 

الغيم   )نظرية  البناء   بموجبها  حللوالتي    Theorie du nuage)1972كتابه 
في  الشكل  تحليل  إلى  استناداً  دنيوي  وفضاء  ديني  فضاء  بين  للتعارض  التصويري 

التي الفنية  لو   الأعمال  الفنان  تصورها  صور  لقد    , الأوربية  النهضة  عصر  حات 
بالطبيعة التي  بيترسون عالم الطبيعة الممنوح قبليا من السماء وعالم الأرض والخراب 
كان للإنسان وأثره فيها بالتلوث والعبث وحياة البؤس في جزيرة تاهيتي التي طالما عدّت 

وكائناتها للشذرية  مائلة  زرقة  وصفاء  بسواحلها  بكرا  مآلا    أرضا  كانت  والتي  النادرة 
للفنانين لاستلهام الصفاء اللوني في مجتمعات الجزيرة وعذريتها ومنهم الفنان الفرنسي 

لصورها    هايتيبول غوغان ,إلا أن الفنان الأميركي بيترسون يطرح لوحة مناقضة عن  
في جماعية  إبادة  عن  التي  عبارة  والحكومات   ها استغل  المعاصرة  والشركات  الساسة 

لسنوات وح متواصل  نحو  على  الطبيعية  ومواردها  وشعبها  البلاد  الأعمال  رجال  تى 
عديدة. والعيش في فقر هو القاعدة، ولا نهاية تلوح في الأفق. كل هذا مجرد حظ سيئ  

, فهو يوجه صرخة في   وألم. وعندما تفكر في مصيرك في الحياة، فكر في هذه الصورة
لضوء على المجتمعات المسحوقة والتي استغلت سلسلة لوحاته لا تذرف الدموع تسلط ا

وارتهنت هوياتها من قبل الرأسمالية باسم التحضر والعولمة , فالشعب التاهيتي في حالة 
استلاب لمواطني الجزيرة التي تقع في المحيط الهادي , لقد استطاع الفنان بيترسون أن 

م ليصور  والمكان  الزمان  لحظة  اتجاه  المفرطة  واقعيته  لما يوجه  خلافا  الشعوب  أساة 
تطرحه الواقعية المفرطة التي أظهرت ذلك المجتمع الاستهلاكي الأميركي التي تصور  
الشاهقة   والمباني  الطبيعة  وفضاء  الحديد  السكك  ومحطات  والحانات  المدن  مراكز 
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مواردها  استغلت  التي  أمرها  على  المغلوبة  الشعوب  إنها   , الحضرية  المدن  ومظاهر 
ألغت وثرواتها من   التي  المفرطة  الواقعية  الضوء  بقعة  فكانت   , الجديد  المستعمر  قبل 

حاجز الفن والواقع , فالصورة الواقعية يتلقفها الذهن البشري بعيدا عن التأويلات وتنطبع  
في الذاكر الجمعية والرأي العام العالمي في عصر ميديا الصورة التداولي والاتصالات 

 السريعة  .
 حلمت بكل شيء - منفرداً (3العينة )

 جلينراي مدرسالفنان :   
 م 2006:سنة الانجاز 

على   زيت  سكرين   سلك  طباعة   : المادة 
 قماش 

 سم 110×  100القياس : 
عنوان   تحت  مواضيعه  جلينراي  الفنان  يطرح 

باللون الأسود على   الفني بطريقة إخراج وكأنها طباعية  العمل  طبيعة صامتة ويظهر 
ع تحتوي  جريدة  الجانب شكل  في  الحسناء  المرأة  صورة  تحتل   , اجتماعية  قصة  لى 

الأيمن من العمل الفني التي ترتدي على رأسها غطاء , فيما تحتل كرة اللعب الزجاجية  
وجه  على  الملون  انعكاس ظلها  والأحمر  والأصفر  بألوانها الأحمر  قليلا  اليسار  أعلى 

الفني صورة رج العمل  فيما نجد في زوايا   , ل بوضعيتين مختلفتين من جهة الحسناء 
أعلى زاوية اليسار وأسفل اليسار بنصف رأس وكأنما التقط الفنان لصورة جريدة قصص 

,  تذكر المتلقي بقصص الفتيات   انعكاس الضوءوضع عليها كرة زجاجية  ذات بريق و 
التي رسمها فنان البوب آرت روي لخنشتاين , وبيتر بليك في لوحة باب البنات , يطرح  

لفنان جلينراي موضوع التسطيح الذي يظهر بأسلوب التقنية ذات البعد الواحد بواسطة ا
الخطوط السوداء للدلالة على غياب المشاعر والأحاسيس التي يرمز لها بطريقة طباعة   
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ترويها  التي  المعاصرة  وحالة  الماضي  القرن  من  الستينيات  منتصف  في  سائدة  كانت 
ة فـ موضوع حلمت بكل شيء لوحدي هو محاولة من  قصة اللوحة عبر الكرة الزجاجي

رحل  ماضٍ  إلى  والحنين  الحداثة  زمن  في  غيره  أنتجه  ما  إنتاج  يعيد  أن  الفنان  قبل 
الفني السايكو   وإعادته في الزمن المعاصر , فكلا الطرفين الرجل والمرأة وعبر الطرح 

أن   بعد  لديهما  الحب  نزعة  وتلاشت  السنين  بهما  تعدت  قد  بأن  اجتماعي  كثيرا  حلما 
يلتقيا تحت سقف واحد , ولكن شائت الأقدار أن لا يلتقيا ؟! , يسعى الفنان جلينراي 
 , والمجسم  الخطي   , والأسود  الأبيض   , والمرأة  الرجل   ( بالثنائيات  نظرته  تأكيد  إلى 
لتأكيد   ) والمكرر  الأحادي  والجذمور,  الجذر   , والمركزي  الهامشي  والحاضر  الماضي 

د الحداثة في طرح الواقع بطريقة احترافية  فريدة ومركبة عبر العمل الفني نزعة ما بع
المشاعر   وتحريك  التساؤل  وإثارة  اللعب  في  أسلوبه  عبر  الأميركي  المتلقي  يقرأه  الذي 
الذي   الفني  العمل  بواسطة  بينهما  الجفاء  حالة  لعلاج  والمرأة  للرجل  جديد  واقع  وخلق 

ن الفنان جلينراي يؤكد تلك النزعة التي انتهجها فنانو  يشبه منشور الجريدة العادية , إ
الواقعية المفرطة التي تساير المقولات المجتمعية في المؤسسات الإعلامية في الولايات 
 ( هو  شيء  فكل  والتفوق,  الخوارق  أمة  هي   , الأميركية  الأمة  بأن  القائلة  المتحدة 

SUPER  ( الخارق  كالرجل   )SUPERMAN الفض يقتحم  الذي  عبر  (  ويطير  اء 
الأجواء والمنقذ للبشرية , إن خلق الحدث عبر الصورة الفنية والنمطية التي يطرحها فن 
الهايبريالزم وعبر المغايرة المستمرة بتقنيات الإظهار المبتكرة على الدوام وعبر التلاعب 
أماكنها   من  إخراجيا  وتحريكها  المعاصرة  في  فنية  ايقونات  أصبحت  والتي  بالرموز 

ها من جديد في جسد اللوحة المفرطة لهو كفيل أن يوجه المجتمع باتجاه السوق وزرع
ونزعة الاستهلاك والتسليع , و بالتالي هذه النمطية تخلق أنموذجا ثقافيا جديدا معاصرا  
قابلا للتصدير بواسطة الفن المتفوق وقابلا للتصدير عبر التداول الإعلاني والإعلامي 

 بـ اللأمركة ؟!.لكل دول العالم والمسمى 
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 الفصل الرابع
 :  النتائج-أولاا 
الذي  -1 المدينة  ومجتمع  في  الأميركية  الحياة  واقع  لتصوير  المفرطة  الواقعية  سعت 

المتحضر الذي همه الرئيسي الاستمتاع بالفن وتقديره عبر تصوير جموع المجتمع 
مدينة   مركز  في  التذاكر  قطع  أكشاك  أمام  طوابير  في  تقف  والذي التي  نيويورك 

 ( . 1يشمل كل فئات المجتمع دون تمييز كما في أنموذج العينة رقم )
الأميركي -2 المجتمع  أن  مضمونها  رسالة  توجه  المفرطة  الواقعية  فنانو  أعمال  كانت 

السياحي   الجانب  مبرزا  والرفاهية  الرخاء  من  حالة  في  المتحدة  الولايات  في  يعيش 
ال خوض في السلبيات على مستوى الصورة الواحدة والإعلامي القصصي الدرامي دون 

 ( . 3,  1وإن وجدت هذه السلبيات فإنها تحذف , كما في الأنموذجين ) 
والكروم -3 والنيكل  وشفافيته  ولمعانه  كالزجاج  والموجودات  الأشياء  ملمس  ابراز 

يأكله   الذي  والمعدن   , البراقة  وأوانها  الدعائية  واليافطات  الضوء عليه  الصدأ وانعكاس 
 ( على التوالي . 2,3, 1كما في نماذج العينات )

أبرزت الواقعية المفرطة جانب من الفقر والتلوث واستغلال واستلاب ومصادرة عذرية -4
 ( .3الطبيعة والألم  في مجتمع جزيرة تاهيتي كما في أنموذج العينة رقم ) 

الح -5 نواحي  في كل  التفوق  جانب  إبراز  إلى  المفرطة  الواقعية  المجتمع سعت  في  ياة 
مختلفة   مضامين  ذات  مواضيع  إبراز  عبر  مواطنيه  يحاكي  أمريكي  نمط  تكوين  عبر 
وبأعمال فنية تتفوق على الصورة التي تنتجها آلة التصوير, والتي توجه رسالة مفادها  
إننا مجتمع أميركي خارق يضع بصمته في كل المجتمعات ومنها العالمية ويعد أنموذجا 

 ( . 3, 2,  1نماذج العينات )  يحتذى به كما في
 -:الاستنتاجات-ثانيا

تعد الواقعية المفرطة أداة إقناع للمجتمعات المتحضرة التي تنعم بالرخاء فهي تضعهم   -1
في قلب الحدث على الرغم من عملية الانتقاء والحذف والتزيين التي تجري في عملية  

 الاستنساخ التقني التي تجري على الصورة قبل انتاجها . 
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زمنية  -2 حقب  في  سبقتها  الفنوالتي  في  الواقعيات  خلاصة  المفرطة  الواقعية  كانت 
مختلفة كالواقعية الفرنسية والواقعية الاشتراكية والواقعية الأميركية المبكرة وغيرها , وهي  
ردة فعل ضد الفن اللا شكلي الذي ظهر في التعبيرية التجريدية التي واكبت البوب آرت  

 الحداثة ومهدت للمعاصرة .في فنون ما بعد 
والخداع -3 كالكاميرا  مختلفة  وخامات  متنوعة  تقنيات  المفرطة  الواقعية  استخدمت 

البصري والإضافة والحذف والطباعة وغيرها,وارتبطت فنيا بخيال الفنان ورؤيته واقتربت 
تسجل  كانت  والتي  الفن  في  الحداثة  مفتاح  كانت  التي  الانطباعية  المدرسة  من  كثيرا 

إلى ال الأميركية  المتحد  الولايات  مستوى  على  فني  اتجاه  من  وتحولت   , الآنية  لحظة 
 مدرسة لها إتباعها ومقلديها في كافة أنحاء العالم . 

 التوصيات -ثالثاا 

في    -1 وخاصة  التشكيل  حقل  في  الدارسين  الباحث   وفي   مراحلاليوصي   الأولية 
فنية عالمية   كظاهرة  بصورة عامة  المفرطة  الواقعية  اتجاه  في  بالبحث  العليا  الدراسات 

 .  تستحق الدراسة والفحص 

يوصي الباحث بتأليف كتاب يضم تاريخ الواقعية المفرطة لما لها من دور مهم في -2
الواقع   تفاصيل  ,   الاجتماعي كشف  الرؤية  عن  غائبة  تكون  قد  التي  الأشياء  ودقائق 

 وقابليات الإنسان الذوقية .  أحاسيستنمية و ساعد المتلقي تاقعية المفرطة عموما  فالو 
 -واستكمالا للبحث الحالي يقترح الباحث دراسة والبحث في : -المقترحات -رابعا

المفرطة   الواقعية  أعمال  في  الاجتماعية  الناصري ا-1المظاهر  مزاحم  العراقي  -لفنان 
 المصري محمد المنياوي  . العربي لفنانا3-الفنان العراقي محمد المدحتي 2
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