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 ملخص البحث

ٌلعب الماضً المرتبط بالشخصٌات الدرامٌة دوراً محورٌاً ـً صٌاؼة حاضرها والتؤثٌر ـٌه؛ ومن  

هذا المنطلك، تعمل الدراما التلفزٌونٌة على التنمل المرن بٌن هذٌن الزمنٌن )الماضً والحاضر(، 

لاً عن بالاعتماد على توظٌؾ الدلالات البصرٌة، وتمنٌات لطع مسٌرة السرد )الفلاش بان(، ـض

المإثرات الصورٌة والصوتٌة. تسهم هذه العناصر مجتمعة ـً إعادة تشكٌل الماضً لٌندسّ بٌن ثناٌا 

الحاضر، أو ٌماطعه بموة عبر المنظومتٌن السمعٌة والبصرٌة. بناءً على ذلن، ٌنطلك هذا البحث من 

 التساإل الرئٌس اَتً:

 راما التلفزٌونٌة؟الصورة الذهنٌة لإعادة تشكٌل الماضً ـً الد هً ما -

mailto:Fawzissam90@gmail.com
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ٌتؤلؾ البحث من أربعة ـصول رئٌسة؛ حدد الفصل الأول منها )الإطار المنهجً( مشكلة البحث، 

وأهمٌته، وأهداـه المتمثلة ـً الكشؾ عن الصورة الذهنٌة للماضً من خلال الصورة الدرامٌة، 

 لحاته الإجرائٌة.ـضلاً عن تحدٌد الحدود الزمانٌة والمكانٌة والموضوعٌة للبحث، وتوصٌؾ مصط

واشتمل الفصل الثانً )الإطار النظري والدراسات السابمة( على مبحثٌن؛ جاء الأول بعنوان 

)مساهمة العناصر الصورٌة ـً تكوٌن صورة ذهنٌة(، ونالش آلٌات توظٌؾ المكونات البصرٌة 

مبهم ـً لتشكٌل صورة ذهنٌة تثٌر عنصر التشوٌك لدى المتلمً، وتدـعه لاستكشاؾ الؽامض وال

النص الدرامً. أما المبحث الثانً، ـمد حمل عنوان )تمثلات مشاهد الماضً ـً الدراما التلفزٌونٌة(، 

وتناول مجموعة الإشارات البصرٌة، والبنى السردٌة، والمإثرات التمنٌة التً تصنع الصورة الذهنٌة 

 للماضً وتعبر عنه بدلالات تعبٌرٌة لوٌة.

البحث(، ـمد استعرض اعتماد الدراسة على المنهج الوصفً التحلٌلً،  أما الفصل الثالث )إجراءات

حٌث جرى تحدٌد مجتمع البحث واختٌار عٌنّته المصدٌة، إلى جانب صٌاؼة أداة التحلٌل )المستخلصة 

من مإشرات الإطار النظري( بعد عرضها على لجنة من الخبراء والمحكمٌن لضمان صدلها 

 وثباتها.

لرابع )التحلٌل والنتائج( تحلٌل عٌنة البحث المتمثلة ـً المسلسل التلفزٌونً بٌنما تضمن الفصل ا

العربً )الأجهر( للمخرج ٌاسر سامً؛ واختتُم هذا الفصل بعرض أبرز النتائج والاستنتاجات التً 

 توصلت إلٌها الباحثة، تلٌها لائمة بالمصادر والمراجع المعتمدة ـً الدراسة.

 رة الذهنٌة، الماضً، الدراما التلفزٌونٌة )المعالجة الإخراجٌة( الكلمات المفتاحٌة: الصو

Research Abstract 

The past associated with dramatic characters plays a pivotal role in 

shaping and influencing their present. From this standpoint, television 

drama operates on a fluid transition between these two timeframes 

(past and present), relying on the utilization of visual semiotics, 

narrative disruption techniques (flashbacks), as well as visual and 

auditory effects. Together, these elements contribute to reshaping the 

past, allowing it to interweave within the folds of the present or 

forcefully interrupt it through both auditory and visual systems. 

Accordingly, this research stems from the following primary question: 

What is the mental image of the past in television drama? 
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The research consists of four main chapters. The First Chapter 

(Methodological Framework) defines the research problem, its 

significance, and its objectives, which aim to uncover the mental 

image of the past through the dramatic image, in addition to defining 

the research boundaries (temporal, spatial, and objective) and 

operationalizing its terms. The Second Chapter (Theoretical 

Framework and Literature Review) comprises two sections. The first 

section is titled "Employing Visual Elements to Construct a Mental 

Image," which discusses the mechanisms of utilizing visual 

components to build a mental image that stimulates suspense for the 

recipient and drives them to explore the ambiguous and obscure 

aspects of the dramatic text. The second section, titled 

"Representations of Past Scenes in Television Drama," addresses the 

combination of visual cues, narrative structures, and technical effects 

that create the mental image of the past and express it with powerful 

expressive indications.  

Keywords: Television Drama, Mental Image, The Past, Directorial 

Treatment (Dramatic Image. 

 الفصل الأول: الإطار المنهجً

 مشكلة البحث: -ٔ

ٌحضر الماضً كثٌراً  ـً أٌة لحظة من حٌاتنا عندما نتذكر شخصاً أو حادثة ما جرت 

لنا، ولكن الدراما لد لا تكتفً بالحوار الذي ٌسرد الماضً على لسان شخصٌات 

حاضر، وإنما ٌتحول إلى صورة مجسدة بالكامل، وكذلن ٌظهر الماضً ـً ثناٌا ال

الحاضر  بالصور الفوتوؼراـٌة للؽائبٌن وممتنٌاتهم، وٌتجسد أٌضاً بالرموز والإشارات 

والأصوات، وعادة ما تخصص للماضً الحلمة الأولى ـً المسلسل، لٌتسنى سرد 

ذلن لا ٌمنع استحضار ومضات من  الأحداث بسهولة ـً الحلمات اللاحمة، ولكن

ً طٌلة عرض الأحداث اللاحمة للمسلسل وصولاً إلى  الماضً ٌإجل ظهورها تباعا
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الحلمات الأخٌرة التً لد تشهد تحولات درامٌة ؼٌر متولعة بسبب الكشؾ عن أسرار 

جدٌدة وأخٌرة من الماضً، ومن هذا الوالع ظهرت العدٌد من المعالجات الإخراجٌة 

دت تشكٌل الماضً ـً كتلة البناء الدرامً، مما ساعدها ـً تسلٌط الضوء التً أعا

على الأحداث التً جرت والتعرٌؾ بالعلالات بٌن الشخصٌات وتفسٌر أـعالها وردود 

تلن الأـعال. وبالإضاـة إلى السرد بالحوار والبناء الدرامً للأحداث، ٌستخدم 

إلى الماكٌاج والملابس  ولجؤواالمخرجون ممثلٌن صؽار لٌحكوا طفولة الأبطال، 

إذا ما استعانوا بنفس الممثل، وكذلن ٌتم الاستعانة بالمإثرات الصوتٌة  والإكسسوارات

والموسٌمى التصوٌرٌة للتعبٌر عن الماضً. وعلى ضوء هذه السٌالات،  والإضاءة

 تحددت مشكلة البحث ـً السإال الرئٌس التالً:

 الصورة الذهنٌة لإعادة تشكٌل الماضً ـً الدراما التلفزٌونٌة؟ هً ما -

 أهمٌة البحث والحاجة إلٌه:   -ٕ

تكمن أهمٌة البحث الحالً ـً دراسة موضوع الصورة الذهنٌة لمشاهد ولمطات 

الماضً ـً الدراما التلفزٌونٌة، وما ٌحمله هذا الموضوع من لٌم ـنٌة وجمالٌة أثناء 

لفزٌونٌة، ـٌما تتجلى الحاجة إلٌه ـً المحاور اَتٌة: ٌفٌد طلبة المشاهدة الدرامٌة الت

كلٌات الفنون الجمٌلة ومعاهدها وجمٌع المختصٌن ـً الفنون السٌنمائٌة والتلفزٌونٌة 

على مستوى كتابة السٌنارٌو والإخراج والمونتاج؛ لكونه ٌعرـهم بؤبرز ما تعنٌه 

نٌة، وما تحممه من رصٌد معرـً الصورة الذهنٌة للماضً ـً الدراما التلفزٌو

للمهتمٌن باختصاص الفنون. وٌفٌد العاملٌن ـً المإسسات الفنٌة، وخصوصاً 

المخرجٌن والممثلٌن والمهتمٌن بالتمنٌات التلفزٌونٌة، عبر بٌان كٌفٌة تحمٌمها 

 وتجسٌدها على الشاشة، إضاـة إلى استعراض طرق معالجتها ـنٌاً.
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 أهداف البحث: -3

 :إلىث ٌهدؾ البح

 إلىالرجوع  أثناءكٌفٌة توظٌؾ الصورة الذهنٌة ـً الدراما التلفزٌونٌة  -

التً تتم ـً الماضً والتً تسهم بدورها بتولٌد المعنى الناتج كما  الأحداث

 تتضمن أعمال المخرج )ٌاسر سامً(.

 حدود البحث: -4

ولمطات الحد الموضوعً: ٌهتم بدراسة الصورة الذهنٌة لإعادة تشكٌل مشاهد  -

 الماضً ـً الدراما العربٌة عموماً، والدراما المصرٌة على وجه الخصوص.

 الحد المكانً: جمهورٌة مصر العربٌة. -

 م(.ٖٕٕٓ - ٕٕٔٓالحد الزمانً: المدة المحصورة بٌن عامً ) -

 

 تحدٌد المصطلحات: -5

أولاً: الصورة الذهنٌة، مفهومها: الصورة الذهنٌة وٌطلك علٌها أٌضاً الصورة العملٌة 

هً "التً تتولد ـً عمل الإنسان كنوع من الاستجابة لمإثر تعرضت إلٌه إحدى 

(. لؽوٌاً: عرـها المعجم الوسٌط بؤنها: ٔٙ، ص1٘1ٔالحواس الخمسة")جعفر، 

خٌال ـً الذهن أو العمل" )أنٌس وآخرون،  "الشكل والتمثال المجسم، والصورة بمثابة

 (. 5ٗ٘، صٕٓٔٓ

التعرٌؾ الإجرائً للباحثة: هو مفهوم ٌعبر عن الفكرة أو الانطباع الذي ٌكونه المتلمً 

عن طرٌك انشؽال الذهن بالعمل الدرامً ومحاولة تصوره بشكل آخر، معتمداً على ما 

ذٌن ٌحٌطان بالموضوع، وبما ٌحمك ٌتلماه من معلومات تستند إلى المعرـة والتصور الل

 الإثارة المرتبطة بالجانب الحسً.

الفعل الماضً هو ما دلّ على حَدَثٍ ولعَ وانمضى لبل زمن التكلـّم ٌمُثلّ الركٌزة 

 الأساسٌة للسرد والتوثٌك اللؽوي.
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. والكلمة مشتمة من الفعل )مَضى(، أي والممضًـً اللؽة المعنى: الزمن الذاهب  

 وابتعدََ وتصرّم.ذهب 

 المصادر: ٌطُلك علٌه لؽوٌاً أٌضاً اسم )الماضً( أو )الؽابر( أو )ما مضى(. 

 ـً الاصطلاح )النحو والصرؾ(

المعنى الاصطلاحً: هو الكلمة الدالة على معنٌٌن أساسٌٌن ممترنٌن ببعضهما؛ الحدث 

 به(.)الفعل نفسه( والزمن )الذي ولع ـٌه ذلن الحدث وانتهى لبل التلفظّ 

 :الفصل الثانً

 المبحث الأول: مساهمة العناصر الصورٌة فً تكوٌن صورة ذهنٌة

 أولاً: الصورة الذهنٌة لؽةً ومصطلحا

برز مفهوم الصورة الذهنٌة مع بداٌة النصؾ الثانً من المرن العشرٌن، محملاً  

بدلالات معرـٌة وسٌالٌة متعددة؛ نظراً لتشابن تفسٌراته باختلاؾ الحمول المعرـٌة 

ً إلى  ً وبنٌوٌا ً من هذا التعدد، ٌنمسم المفهوم إجرائٌا التً استخدمته وتنازعته. وانطلالا

لأول )الصورة(: ٌعود أصلها الاشتمالً إلى اللاتٌنٌة، وٌكثر شمٌن متكاملٌن: الشك ا

استخدامها ـً اللؽتٌن الإنجلٌزٌة والفرنسٌة بمفهوم الدلالة البصرٌة والذهنٌة 

(image (. أما ـً المعجم العربً، ـتتداول الصّورة بضم الصاد وـتحها )صُور

ر؛ وٌمال )ص ورة الأمر كذا( أي صفته، وصِور(، وتعُرَّؾ بؤنها:"الشكل، وكل ما ٌصُوَّ

، ص 19ٙٔوالنوع، والوجه؛ كما ٌمال )صورة العمل كذا( أي هٌئته" )معلوؾ، 

ً إلى الذهن وجمعه أذهان، ٓٗٗ (، الشك الثانً )الذهنٌة(: ٌشٌُر هذا اللفظ اشتمالٌا

(. وـً موضع ٕٓٗ، ص 19ٙٔوهو:"الفهم، والموة الكامنة ـً العمل" )معلوؾ، 

(. ٕٕٗ، ص 15ٖٔبؤنه: "كل ما ٌمثل الفطنة والحفظ" )أبً بكر،  آخر، ٌفُسَّر الذهن

ً ٌخضع  ً دٌنامٌكٌا ً معرـٌا ً على ذلن، ٌتضح أن العمل الإنسانً ٌحمل طابعا وتؤسٌسا

لسلسلة من المراحل الإدراكٌة، تبدأ باستمبال المعلومة، ثم تحلٌلها، وتشفٌرها، وتمٌٌمها 

المعرـً ٌتكامل بالمعلومات البٌئٌة  ضمن ثنائٌة الإٌجاب والسلب. هذا النظام

 والاجتماعٌة التً ٌتلماها الفرد، متؤثراً بما ٌحكم سٌاله من عادات وتمالٌد ونظم ثماـٌة. 
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إن تفاعل هذه المدخلات ٌتم وـك ما ٌتشكل ـً ذهن المتلمً من انطباعات ناتجة عن 

لتً ٌعتمد علٌها تراكم الخبرات؛ ومن هنا، تجد الباحثة أن المعلومات والبٌانات ا

تمثل  -سواء عُرضت بشكل مباشر صرٌح أو ؼٌر مباشر ضمنً -الموضوع البحثً

مرتبة )الدال(، ـً حٌن أن البنى المعرـٌة والصور المتشكلة ـً ذهن المتلمً  سٌمائٌا

 تتحول إلى مرتبة )المدلول( عند استحضارها وتحلٌلها ـً مختبر العمل الواعً.

 ً والفلسفً َلٌة تشكل الصورةثانٌاً: التتبع التارٌخ

تكشؾ المراءة التارٌخٌة المتسلسلة لمفهوم الصورة الذهنٌة عن استخدامات ووظائؾ  

بالؽة التعدد والتنوع؛ إذ ضربت جذورها ـً الفكر الإنسانً منذ تنظٌرات الفٌلسوؾ 

الإؼرٌمً )أرسطو( الذي ربط الصورة بما هو ؼٌر مرئً، من خلال: "جعل الصورة 

(. حٌث بٌنّ أرسطو ٖٓٔ، ص 15ٙٔمن الوصل بٌن الخٌال والإدران" )زٌادة، صلة 

أن الصورة هً نتاج تفاعلً أصٌل ٌحدث بٌن المعرـة المكتسبة والإدران اَنً، 

لكونها تمثل مركز الموة الفكرٌة التً تحمل المعنى وتنمله إلى العمل البشري بالاستناد 

استحضارها عبر إدران الحواس المختلفة، سواء  إلى المعلومات المختزنة مسبماً، وٌتم

كانت سمعٌة أم بصرٌة. وـً الفكر الفلسفً الحدٌث والمعاصر، اتسع هذا المفهوم 

ً ٌمثل: "الإدران والتفكٌر من جهة ما، وهً ممابلة  لتحدٌد طبٌعة الذهن بوصفه نسما

ح (. وبناءً على هذا التؤصٌل، ـإن مصطل1ٗ٘، ص 19ٔٔللإحساس" )صلٌبا، 

الصورة الذهنٌة ٌؽدو دالاً على: "إدران الأشٌاء والتفكٌر بها عبر تصور شكل الشًء 

، ص ٖٕٔٓـً هٌئته وحمٌمته وصفته من خلال الفطنة والحفظ ـً العمل" )ؼمولً، 

(. تتضح هنا علالة وثٌمة بٌن الصورة والمدركات الحسٌة، مع التؤكٌد على عدم ٔٔ

ة المادٌة المباشرة لتحمٌك الناتج النهائً للسلون أو اشتراط ارتباطها بالأشٌاء المرئٌ

الانطباع الذاتً. ـالصورة الذهنٌة لادرة على التكون عبر "الخزٌن العملً" المتؤثر 

بالتجارب والعوامل المباشرة وؼٌر المباشرة التً تتباٌن من ـرد َخر. وهذا بدوره 

موضوع الموجود ـً العالم ٌبرهن على وجود علالة ترابطٌة جدلٌة بٌن الشًء أو ال

الخارجً )الوالعً(، وبٌن ما ٌبُنى وٌعُاد تشكٌله ـً عمل الإنسان بعد إخضاعه للتحلٌل 
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ً من هذه الجدلٌة، ـمد لسّمت الباحثة آلٌات الاعتماد ـً تكوٌن  والتفسٌر. وانطلالا

 :منالصورة الذهنٌة وصناعة المعنى والفكرة إلى ثلاث مرتكزات أساسٌة تتمثل بكل 

الموجود: وٌشمل كل ما ٌتضمنه العالم الخارجً من مادٌات ملموسة، مرئٌة،  -ٔ

 ومسموعة.

التفسٌر: وهو الإطار الإدراكً المعرـً المحٌط بالأشٌاء، والمسإول عن  -ٕ

تحلٌلها داخل العمل اعتماداً على )الذاكرة، المعلومات المختزنة، البٌئة، 

 والعادات والتمالٌد(.

النهائٌة والمزٌج من المفاهٌم التً تكونت نتٌجة تكامل المعنى: وهو المحصلة  -ٖ

 الإدران الحسً مع عملٌتً التفسٌر والتحلٌل العملانً.

 ثالثاً: العلالة الجدلٌة بٌن الصورة الذهنٌة والوالع المادي:

ٌستحٌل تكوٌن صورة ذهنٌة متكاملة بمعزل عن الارتداد إلى العالم الخارجً وتفسٌر  

ات الإدران الحسً، وهو ما ٌمودنا مباشرة نحو العلالة الجدلٌة الموجودات عبر لنو

إن تفسٌر اٌَة الكرٌمة: "مَا ٌدَُورُ  ،اَنًوالتفاعل المائم بٌن الصورة الذهنٌة والوالع 

( ٌعكس صٌاؼة 1، ص 19ٙٔـًِ أذَْهَانِ النَّاسِ صُورَتاَنِ مُتمَاَبلَِتاَنِ" )الزحٌلً، 

ً عمل الإنسان من تمثلات ذهنٌة. وعلٌه، ـمد اعتمدت معرـٌة تنمل بدلة ما ٌمور ـ

الباحثة على المواضٌع المادٌة المكونة للصورة، والتً ٌتم التماطها عبر التمنٌات 

ً مادٌاً  والصٌاؼات الشكلٌة معمدة كانت أم بسٌطة لتمنحها الأوساط التعبٌرٌة والعا

 وانشؽالاتهاتعرٌفاتها متفرداً ومستملاً ٌحدد أطر الأشكال والأشٌاء، وٌمنحها 

الوظٌفٌة.تظهر لٌمة هذه الأشٌاء والأوساط ـً ذاتها ولذاتها، مما ٌتٌح للإنسان ـً 

شتى المجالات والاختصاصات استثمار المادة وملاحظة إمكانٌات تطوٌعها، لٌتولد 

لدٌه وٌكتمل ـعل التخٌل ذهنٌاً.إن عملٌة تكوٌن الصورة الذهنٌة تتسم بالاستمرارٌة 

مومة، وتهدؾ إلى تجسٌد الوسٌط والمادة عبر امتداد وتحول الفعل من الفضاء والدٌ

المتخٌل إلى الفضاء الوالعً، والعكس صحٌح وممكن؛ إذ ٌجري تجمٌع الخزٌن 

المعرـً والمرجعٌات عندما تحس الذات بالوالع وتتفاعل مع معطٌاته الفٌزٌائٌة 
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ركة مع العالم المرئً، تتحول العٌن والكٌمٌائٌة. وبما أن جسد الذات ٌتفاعل حساً وح

لتصبح بدٌلاً عن جسد خٌالً ٌشؽل المساحة المرئٌة وٌمتزج بؤشكالها لاكتشاؾ 

حمٌمٌة الموضوع وعممه. بناءً على هذا، ٌتحول الفضاء المرئً إلى ـضاء تصوٌري 

تحاكً أشكاله العالم الطبٌعً، وٌحدث كل شًء: "وكؤن الفضاء رلابة التحولات 

ٌتجسد ـً زمان ومكان الصورة، لٌرتبط ـٌها الجزئً بالكلًّ ـً اللحظة نفسها ٌتجسم و

ً ذات الإدران الحسً" )مٌرلوبونتً،  (. تبدأ هذه ٗ، ص 159ٔالتً تنشط ـٌها ؼالبا

العملٌة عندما ٌشرع المتلمً )المستكشؾ للصورة( ـً إدراكها؛ إذ ٌتعامل أولاً مع 

معرـة مسبمة وممارنته بالمعطٌات الجدٌدة الواـدة الوالع البصري لتحدٌد ما ٌمتلكه من 

إلٌه، ثم ٌموم بصٌاؼة مولؾ تجاه الفعل المحٌط به، كرد ـعل ٌشمل امتداد واستمرار 

عملٌات التلمً، التعرؾ، والإدران إزاء المشكلات المحٌطة به. ـهو: "ومنذ البداٌة 

الفعل وٌستخدمه  ٌولد مولؾ بصري موظؾ من لبل حاسة البصر، لبل أن ٌتكون ـٌه

أو ٌواجه عناصره؛ كل شًء ٌبمى والعٌاً، ؼٌر أن ما ٌتولد بٌن والع الوسط وبٌن والع 

ً وإنما صلة عبر عملٌة الإبصار" )دولوز،  ، ص 111ٔالفعل لم ٌعد امتداداً محركا

(. إن هذه الصلة الإبصارٌة هً التً تحدد وتمنح المتلمً تموضعه الحمٌمً داخل 5

ستوٌات الاجتماعٌة، الفكرٌة، والحٌاتٌة بمجملها. ـالمستوٌان الفكري والعه على الم

والاجتماعً هما المسإولان عن تحدٌد انتماء الفرد وثماـته، واللذان ٌشكلان التفاصٌل 

اللاحمة ـً حٌاته؛ وهذا ٌمثل الوجه الأول للصلة المتولدة عن الرإٌة. أما الوجه اَخر 

الذاكرة بشكل متزامن لحفظ الصور الجدٌدة ـً الخزٌن لهذه الصلة، ـٌستند إلى تحفٌز 

المعرـً، لٌتسنى استدعاإها وإعادة استخدامها عند الحاجة، أو تعدٌل ارتباطات 

مفاصلها وهٌئتها الصورٌة عند تركٌبها وتداخلها مع صور أخرى، سواء كانت رئٌسٌة 

 أم ثانوٌة.

 والصور:  رابعاً: ثنائٌة المادي والمتخٌل ـً الخطاب الدرامً

ً لهذه اَلٌة ٌتحرن الفرد ـً مساحة انتمالٌة مستمرة بٌن المرئً واللامرئً )أي  وـما

بٌن المادي والخٌال(. وـً هذا السٌاق، تجد الباحثة أن صانع العمل الدرامً ٌمتلن 
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مساحة إبداعٌة واسعة تتٌح له إعادة صٌاؼة المادي والمتخٌل ـً أي ولت، وبالكٌفٌة 

ٌته الإخراجٌة كؤثر ممتد لإنتاج ردود أـعال متبادلة عبر التحولات التً تخدم رإ

الصورٌة البصرٌة المشاهدة. وٌعود ذلن إلى أن خطوة: "إنجاز الصورة ٌتضمن 

، 15ٓٔلرارات ٌصدرها العمل، مع الأخذ بالاعتبار متطلبات عالم الرإٌة" )باشلار، 

بداعٌة بطرٌمة تتسك ـكرٌاً مع ( وهو ما ٌفرض على الفرد الالتزام بمراراته الإٕٙص 

مستواه المعرـً، مرجعٌاته الثماـٌة، وطبٌعة المجتمع والبٌئة التً ٌنتمً إلٌها، 

باعتبارها عوامل مإثرة ونسبٌة تتداخل بوضوح أثناء إنتاج وإنجاز المحتوى 

الصوري. إن الصورة ـً حمٌمتها تعد المحفز والمولد الرئٌسً لأي نشاط أو عمل 

لفرد؛ إذ تتحول إلى سلون ومنهج ٌتعامل عبره مع تفاصٌل الحٌاة، مواجهاً بها ٌموم به ا

والعه الخارجً المحٌط وـضاءه الداخلً الخٌالً ومن هنا تستنتج الباحثة أن المتلمً 

ٌمع ـً مركز تفاعلً ٌوازن بٌن )الفعل المتولد عن تشكٌل الصورة( و)الصورة 

هذا الاستنتاج، حددت الباحثة مفهوم الصورة  المتولدة عن تشكٌل الفعل(. وبناءً على

الذهنٌة من خلال إعطاء دور جوهري للفعل والسلون الإنسانً، والذي ٌنص على: 

أن السلون بكامله هو انعكاس لوظٌفة الدماغ: الحدس، والتحلٌل، وإبداعٌة الخٌال؛ “

تصورات وهذا الخٌال هو المدرة العملٌة النشٌطة والمادرة على تكوٌن الصور وال

(. إن الطبٌعة الممروءة لنظام الحٌاة تدمج الإنسان ٕٙ، ص ٕٔٔٓالمبتكرة" )لاسم، 

كعنصر بنٌوي داخل الصورة المتشكلة؛ لأن المتلمً ٌصنع جزءاً من تفاصٌل هذه 

الحٌاة، بٌنما ٌشاهد وٌستمبل جزأها اَخر بعفوٌة أو بمصدٌة وتخطٌط، مما ٌضمن له 

ـً حالتً إنتاجها أو استمبالها. وتؤسٌساً على ذلن، توصلت  تفاعلاً مستمراً مع الصورة

الباحثة إلى صٌؽتٌن محددتٌن للصورة: الصٌؽة الأولى: عملٌة، ذهنٌة، متخٌلة 

 )لامرئٌة(. الصٌؽة الثانٌة: مادٌة، مصنوعة، والعٌة )مرئٌة(. 

 خامسًا: تشكٌل الوعً والصناعة الإبداعٌة للصورة الذهنٌة:

ٌم بالماهٌة الأساسٌة التً ترتكز علٌها صناعة وتشٌٌد الصورة ٌرتبط هذا التمس

الذهنٌة؛ إذ ٌحٌلنا مصطلح )الصورة الذهنٌة( إلى التشكٌل المتكون بفعل ثنائٌة المادة 
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بتنوعها، والتخٌل بمدرته اللامحدودة. وبذلن ٌتخذ التشكٌل بعدٌه )المرئً واللامرئً(، 

إلى انعكاس تفاعلً ٌمزج بٌن: المادي بمعنى أن توظٌؾ الصورة الذهنٌة ٌستند 

والمتخٌل. الحسً والذهنً. المعرـً والإبداعً. وهذا الامتزاج ٌعكس: "بصٌػ دلٌمة 

، 11ٓٔومباشرة نمط العلالات بٌن الفرد والمجتمع ـً كل ولت وزمان" )ؼٌورؼً، 

ً لهذا الطرح المصدر الأول والأساس للتفكٌر، التحفٌزٔٔص  ، (. تؽدو الصورة طبما

الإبداع، والاستحداث؛ عبر حركة متؤرجحة ومستمرة بٌن المنتج المصنوع مادٌاً داخل 

الفضاء الدرامً، وبٌن التخٌلات الذهنٌة التً ٌشكلها المتلمً ـً وعٌه. وٌؤتً استنتاج 

ً وشاملاً ـً رصد هذه الدٌنامٌكٌة منذ عهود طوٌلة، إذ لم تتؽٌر ماهٌة  أرسطو عمٌما

وٌٌن الفنً والتمنً من حٌث التشكٌل الذهنً والتشكٌل المادي؛ الاشتؽال على المست

 حٌث ٌجد الفرد نفسه دائماً أمام عملٌتٌن عضوٌتٌن متلازمتٌن:

 العملٌة الأولى: تولٌد وبناء الصورة )الإنتاج(. -

العملٌة الثانٌة: مشاهدة الصورة والتعرؾ علٌها )المراءة، الإدران، التلمً، ثم  -

 آلٌة ذهنٌة ـكرٌة تعمل كرد ـعل للفعل الأول(إعادة الإنتاج عبر 

وتوضح الباحثة بكون المرحلة الأولى والمعالجة الأولٌة لبناء التشكٌل الصوري لائمة  

 على جانبٌن رئٌسٌٌن هما:

 الجانب المرئً: وٌمثل وٌجسد البناء المادي الملموس. -ٔ

 ةالجانب اللامرئً:وٌمثل الاشتؽالات الذهنٌة، الفكرٌة، والتخٌلٌ -ٕ

لذا ـإن هذه الممارسة الإنسانٌة ارتبطت بسلون الفرد منذ المدم ـً محاولاته لتجسٌد 

أـعاله؛ حٌث ٌبدأ الإنسان بالتخٌل الذهنً للشًء لبل الانتمال إلى مرحلة توظٌفه 

المادي. وهذا التخٌل لا ٌنشؤ من ـراغ، بل ٌتؤسس على خبرات والعٌة سابمة حُفظت 

تحفٌز المخٌلة لاستحداث وابتكار أشٌاء ؼٌر مسبولة. وـً ـً خزٌن الذاكرة، أو عبر 

ً له -كلا المولفٌن ً وصانعا ً ومستمبلاً للفعل أو مإدٌا ٌكتسب الفرد  -سواء كان متفرجا

مهارات وخبرات متراكمة تتحول إلى مرجعٌات داخل ذاكرته، وٌموم بتوظٌفها 

ً وذهنٌاً.لمد طوّر الإنسان تمنٌات متعدد ة ـً التشكٌل الصوري، وتطوٌرها أداتٌا
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كاستبدال أجزاء معٌنة وتوظٌؾ أجزاء أخرى لإنتاج محتوٌات بصٌػ مبتكرة وجدٌدة 

ً لماذا ٌفعل ذلن، أي  "حٌنما ٌكون الإنسان لادراً على صنع شًء... ـإنه ٌعرؾ سلفا

الؽرض من هذا الشًء، وبعد ذلن ٌصنع الشًء بما ٌتناسب والخطة المهٌؤة؛ الشًء 

لتالً وجوداً مزدوجاً: وجوداً ـٌزٌائٌاً، ووجوداً متصوراً ـً الذهن" ٌكتسب هنا با

(. وعلى الرؼم من أن الصورة ـً شكلها النهائً تبرز ٔٔ، ص 11ٗٔ)التكرٌتً، 

كمنجز بصري ملموس ٌجسد الوالع المرئً، إلا أن نمطة الانطلاق والاشتؽال المبلً 

ً أولاً. وعبر هذه الثنائٌة،  تضمن الصورة استمرارٌتها ـً الكشؾ تتولد وتصاغ ذهنٌا

عن هوٌات الأشٌاء المادٌة والذهنٌة، وإعادة إنتاج الوالع وتحوٌله؛ نظراً لاندماج المادة 

بالخٌال. وـً هذا الصدد، ٌفسر الفٌلسوؾ )جٌل دولوز( آلٌة توظٌؾ الصورة الذهنٌة 

مرئً،  بموله "ٌمكن للمكونات الصورٌة الصرؾ أن ٌكون لها لطبان: مرئً ولا

موضوعً وذاتً، متخٌل ووالعً؛ ولكنها بدورها تربط بدلالات صورٌة هذٌن 

المطبٌن بعضهما ببعض، وتحمك الحركة بالانتمال من لطب إلى آخر وتولد معنى" 

 (.ٗٔ، ص 111ٔ)دولوز، 

 سادساً: المرجعٌات المعرـٌة والوظٌفة الإبداعٌة ـً تراكٌب الدماغ:

لمعاصرة بوصفها سجلاً حٌاً للأـكار المجسدة والمتخٌلة تدخل الصورة تفاصٌل حٌاتنا ا

عبر التفاعل المستمر بٌن )المرئً واللامرئً(، مشكلة الأساس البنٌوي لبناء الفكر 

الإنسانً. وتستدل الباحثة من ذلن على أن الصورة الذهنٌة حاضرة كبنٌة راسخة ـً 

ٌة( تحدد الخصائص هذه الأشكال والأـكار )الصور“كل زمان ومكان، تجعل من: 

ً تبمى من خصائص هذا الدور؛ ـهو  الممٌزة لدور زمنً بالتعبٌر عن ماهٌته، وأساسا

مستؽرق ـً حركة الانتمال من صورة إلى أخرى، لذلن ـنحن إذن نسجل الحد النهائً 

(. تسكن هذه ٓٔ، ص 119ٔأو النمطة المصوى ونجعلها لحظة جوهرٌة" )دولوز، 

ً بالاعتماد على المرجعٌات  اللحظة الذاكرة لكً ٌتم ً أو جمالٌا استدعاإها وظٌفٌا

المختزنة. ومن هنا، ٌمٌم صانع العمل الدرامً بناءه الصوري بالارتداد إلى هذه 

المرجعٌات الناتجة عن عملٌات التعلم المنهجً، أو الخبرات العفوٌة والحٌاتٌة 
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تً ٌنتمً منها المخرج: المتراكمة التً ٌمر بها، والتً تمثل الٌنابٌع والمصادر ال

"مواضٌعه عبر العلالات الممتدة بٌنه وبٌن ما ٌحٌط به من متؽٌرات تعلٌمٌة أو ثماـٌة، 

أو عن طرٌك التعلم والتراكم ـً الخبرة، كون أن ما استمر ـً منظومته الذهنٌة هً 

(. إن الكائن البشري ٌشرع منذ بداٌات 5ٔٔ، ص ٕٓٔٓملكة خاصة به" )الأحمر، 

لأولى ـً خزن كمٌات هائلة من الصور بمختلؾ أنواعها، ولدٌه المدرة نشوئه ا

الفطرٌة على استدعائها وتفكٌكها؛ حٌث ٌمكنه التطاع جزء محدد من الصورة وإجراء 

عملٌات الإضاـة، الطرح، التركٌب، أو الاستبدال لإنتاج منجز صوري متجدد. وتعتمد 

ة المستفٌدة من طالة الوالع، مع إمكانٌة هذه المعالجة على التنمٌب الذكً ولوة المخٌل

التلاعب بتكوٌن وتركٌب وتسلسل الصورة الذهنٌة. وإذا ما تولؾ الوالع المباشر عن 

العطاء، ٌبدأ الفرد بخلك أكوانه الخاصة والانعطاؾ نحو ـضاءات خٌالٌة بدٌلة "عندما 

ٌالٌاً وبعٌداً، ٌمكن توصد أبواب العالم الوالعً المرٌب، ٌمكن لخٌالن أن ٌخلك عالماً خ

للخٌال أن ٌستحضر الأشكال والتكوٌنات العظٌمة وكذلن الرإى التً تسحر الألباب" 

(. وٌتحمك ذلن بربط العلالات المرئٌة بخصائص ؼٌر مرئٌة؛ ٕٗ، ص ٕٔٔٓ)لاسم، 

حٌث تتم ممارنة الصورة المنتجة بالخزٌن الصوري المخزون ـً الدماغ، وهً العملٌة 

ساسٌة التً تتٌح لنا التعرؾ على الأشكال السابمة أو مؽادرتها نحو الإدراكٌة الأ

صٌاؼات تجدٌدٌة ومستحدثة. إن هذه المدرات والملكات الذهنٌة تمنح الإنسان المعرـة، 

خصوصٌتها وماهٌتها ومعناها؛  وإعطائهاوعبر المعرـة نصل إلى تحدٌد هوٌة الأشٌاء 

جوهرٌة التً: "تشكل لوى الإنسان من: وهً تفصح عن مكنونات الطالات البشرٌة ال

(. تمثل هذه الموى 5ٕ، ص 5ٕٓٓالعمل، والإرادة، والإحساس، والمخٌلة" )مهدي، 

حمٌمة الداخل النفسً للإنسان، وتحدد ـً الولت نفسه نمط انتمائه لبٌئته ومجتمعه 

كمإثر خارجً؛ مما ٌساهم ـً تشكٌل المحصلة النهائٌة للمرجعٌات الداخلٌة 

رجٌة للفرد "هكذا ٌبدو الأمر ولن ٌستطٌع أحد نمض الحمٌمة: أن العالم هو ـً والخا

ذات الولت ما نراه، ومع ذلن ما ٌجب تعلمه هو كٌؾ نراه؛ وٌعنً ذلن أننا أولاً ٌجب 

(. تؤسٌساً 9ٔعلٌنا أن نساوي تلن الرإٌة بالمعرـة، وأن نمتلكها" )مٌرلوبونتً، ص 
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ً الركٌزة الأساسٌة لتولٌد المرجعٌات الخاصة بالفرد على هذا الطرح، تعُد المعرـة ه

والمرجعٌات المشتركة مع محٌطه الاجتماعً؛ ـبامتلان هذه المدرة المعرـٌة، نتمكن 

من التعرؾ على هوٌة الأشكال وصٌؽها ومعانٌها، وبناء علالات تسمح لنا بالتعامل 

الراسخة ـً صمٌم  الفعال أو التجاوز الإبداعً عبر مؽاٌرة ومخالفة المرجعٌات

الذهن. وـً هذه الحالة، ٌشكل الإنسان طرٌمة استجابته وٌنتج ردود أـعال واعٌة إزاء 

الفعل الحٌاتً المحٌط به؛ لأننا نلتمط الحمٌمة الوالعٌة الجارٌة أمامنا المتمثلة ـً وجود 

 مناظر شبه آنٌة، ولما كانت هذه المناظر تحمل خصائص الوالع البحت:< "ـكان لابد

من نظمها ـً خصائص ممٌزة؛ ـالإدران الحسً، والإدران العملً، واللؽة على 

(. إن عملٌة التعرؾ على الأشٌاء ٙالعموم تسٌر ـً هذا الطرٌك" )دولوز، ص 

المادٌة ـً وسط محدد ٌمنحها خواص متفردة، وذلن  ارتساماتهاوالموجودات تتم عبر 

من الخزٌن الفكري المعرـً. مرحلة  من خلال مرحلتٌن متتالٌتٌن: مرحلة الاستدعاء

تطوٌع المادة والوسٌط المادي لتشكٌل المظهر النهائً المجسد للصورة الذهنٌة. 

وٌتحمك ـعل الالتناع والمبول عبر الممارنة والمطابمة المستمرة بٌن الصورة المفترضة 

ً وـنٌاًّ. أما ـً ـضاء التلمً، ـإن ال عملٌة تستند )المتخٌلة( والصورة المنجزة مادٌاّ

بالكامل إلى آلٌات المراءة والممارنة والمطابمة مع المرجعٌات الشخصٌة للمتلمً بؽض 

النظر عن تفرعه المعرـً. هذه اَلٌة الدٌنامٌكٌة تشترن ـً كاـة تفاصٌل ومفاصل 

الحٌاة الٌومٌة، وتمكننا من إدران الكلٌات أو الأجزاء وتحدٌد الصواب والخطؤ، سواء 

ً أو جزئٌاً، أو مستحدثة بصٌػ ابتكارٌة تعتمد على دمج  كانت الصورة مستنسخة كلٌا

وتكامل الفضاءٌن الداخلً والخارجً، والمرئً واللامرئً، بوصفهما وجهٌن لعملة 

واحدة لا ٌمكن إلصاء أحدهما؛ كون الأنساق التفكٌرٌة ـً الدماغ البشري لائمة بنٌوٌاً 

ة: "إن تراكٌب الدماغ مهمتها أن تكون ضالعة وعضوٌاً على مثل هذه السٌالات التفاعلٌ

ـً عملٌة الإبداع، حٌث تتربع على لمة تسلسل وظائؾ رإٌة الدماغ المعرـً الأرلى؛ 

ورإٌة وظٌفة الدماغ هنا تعنً أن الإبداع ما هو إلا تحدٌد سٌالات مبتكرة بٌن الحمائك 

الات لم ٌتم التعرؾ الموجودة ـً عالمنا الداخلً، وـً عالمنا الخارجً، وهذه السٌ
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علٌها من لبل. وٌتطلب هذا وظٌفة الدماغ الأرلى لٌام العمل بربط صور متنوعة لا 

(. أما ـً الحالة الممابلة )حالة الاستنساخ(، ٘ٔتجمعها علالات ظاهرٌة" )لاسم، ص 

ـإن السٌالات تبرز بصٌػ تملٌدٌة أو متعارؾ علٌها مسبماً، وتعتمد أساساً على خبرات 

ً وثماـته المكتسبة ـً إدران مجتمعه وبٌئته وتفسٌرهما، مإكدة على: "أن ـهم المتلم

العالم لٌس كمٌة الأشٌاء التً تحدث أو التً ٌمكن أن تمع تحت أبصارنا ـمط، وإنما 

كذلن إمكانٌتها المشتركة وأسلوبها المتشابه والتً تربط بٌن منظور كل منا وتسمح 

إذا كان الأمر ٌتعلك  -تمدنا بالشعور أننا نصبح بانتمال الواحد إلى اَخر، والتً

بوصؾ أحد تفاصٌل منظر ما، أو باتفالنا حول حمٌمة لا مرئٌة" )مٌرلوبونتً، ص 

ً  -(. ٌمودنا هذا الفهم المنهجً إلى أن الصورة الذهنٌةٕ٘ ً وإدراكا تتطلب  -إنتاجا

ً ـً آلٌات الاشتؽال؛ ـالحمٌمة المعرـٌة تإكد أن الصورة تتشكل ـً  مضاعفة وتكثٌفا

الفضاء الذهنً أولاً، ثم تنتمل وتتحول عبر الوسٌط المادي لتكتسب مظهرها الوالعً، 

ثم تإول إلى معنى ـكري ٌرتد مجدداً إلى الاشتؽال الذهنً عبر مد الروابط الوثٌمة بٌن 

 الحمٌمً والمتخٌل للوصول إلى النتٌجة النهائٌة. وـً الممارسات الفنٌة، ٌجري التعامل

ً للرإى الفلسفٌة" )المصب،  ، ص ٖٕٓٓمع تمثلات الصورة الذهنٌة بوصفها: "تكثٌفا

(. حٌث تبرز المنطمة المعرـٌة التً تذوب ـٌها العوائك وتلؽى الحدود لتتشابن 9

العناصر وتتداخل: "وهكذا ـإن العلالة بٌن الأشٌاء وبٌنً ـرٌدة، ـهً التً تجعلنً 

ً ـً الظاهر، وهً كذلن تد ً نحو الأشٌاء بحد ذاتها؛ إنها تلن العلالة أحٌانا ـعنً أحٌانا

التً تثٌر وتحرن الظواهر، وكذلن هً التً تخرسها وتدـعنً إلى وسط العالم، وكل 

شًء ٌحدث كما لو أن المدرة ـً التوصل إلى العالم وتلن التً تعٌدنً إلى الأوهام لا 

ل الصورة الذهنٌة ـً (. تمثٌٕٔمكن ـصل أحدهما عن الأخرى" )مٌرلوبونتً، ص 

جزء منها بنٌة متخٌلة مرتبطة بالوعً الإنسانً، وعبر هذا الارتباط الجوهري 

بالوعً، نصبح لادرٌن على المزاوجة والدمج التام بٌن )الوالع والخٌال( استناداً إلى 

تفكٌن وتركٌب عناصر ووحدات تعبٌرٌة جدٌدة لإنشاء صور دالة ذات ؼاٌات محددة، 

نات ظاهرة وباطنة: "بحٌث إن تفكٌرنا لا ٌنصب ـمط على مضمون تتؤلؾ من مكو
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الصورة بل وعلى شكلها، على طرائمها ووظائفها التً تحتوي على تزٌٌفها وإبداعها، 

على العلالات ـً داخلها بٌن الصوتً والبصري... ٌعرض علٌنا تفكن صورة تخٌلٌة 

(. ٙٔتٌة" )دولوز، ص جنسٌة إلى عناصر الموضوعٌة المنفصلة البصرٌة ثم الصو

وتؤسٌساً على ما تمدم، ترى الباحثة أن رإٌة الشًء والتعرؾ علٌه ٌتم عبر ما ٌرتسم 

عبر الروابط الممتدة مع  -من تشكٌل صوري مشترن مع اَخرٌن، لٌثٌر هذا الشًء

أبعاداً ذاتٌة تجعل من: "رإٌتً للشًء هً الشًء نفسه، وأخرى  -المرجعٌات الخاصة

(. لتتحول الصورة الذهنٌة 5ٖخاصتً وـً داخلً" )مٌرلوبونتً، ص  أن رإٌتً هً

ـً هذه الحالة إلى امتلان معرـً خالص لصورة معطاة للمتلمً، مشكّلةً ـً باطنه 

 صورة متفردة ومستملة تستند إلى تعبٌرٌة ذاتٌة ومرجعٌات خاصة به وحده.

 الصورة الذهنٌة للماضً ـً الدراما التلفزٌونٌة المبحث الثانً: تمثلات

تحولت الأسالٌب النظرٌة لترجمة الصورة الذهنٌة لمشاهد الماضً إلى والع مرئً ـً 

الدراما العربٌة، من خلال أعمال ممٌزة برع ـٌها المخرجون ـً تمدٌم "مشاهد 

 ( باستخدام دلالات بصرٌة وصوتٌة مبتكرة تجاوزتFlashbacksالماضً" )

مجرد تؽٌٌر الألوان التملٌدي. إذ ٌعد مسلسل "ما وراء الطبٌعة" )إخراج عمرو سلامة( 

ً ـً توظٌؾ المنظومتٌن الصورٌة والصوتٌة للتعبٌر عن الماضً ونبش  نموذجا

الذكرٌات، ـً مشاهد طفولة د. رـعت إسماعٌل ـً المنصورة، وخاصة لصته مع 

 باستخدامالإخراجٌة والبصرٌة تتم  شٌراز ـً بٌت الخضراوي. ولد كانت المعالجة

مرشحات تعمل على تشوٌش حواؾ الكادر، )كما ٌمكن بسهولة إضاـة تلن المإثرات 

والإبماء على اللمطات واضحة  إؼنائهاـً المونتاج باستخدام تمنٌات الحاسوب، أو 

تماماً بحسب رؼبة المخرج(، لٌعطً إحساساً بؤن الذاكرة لٌست حادة تماماً بل مشوشة 

( والأصفر الخرٌفً Sepiaوضبابٌة. كما تم اللجوء إلى الألوان الداـئة الباهتة )

للتعبٌر عن حمبة الستٌنات، وصاحب ذلن شرٌط صوتً ممٌز ٌعزل صوت أنفاس 

اوي( لٌمزج بٌن صوته ـً الحاضر وصورته ـً الماضً. وـً الحمٌمة رـعت )الر

ٌتمٌز عنصرا الإضاءة واللون ـً لدرتهما على التعبٌر عن الدلالات التمرٌرٌة 
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والإٌحائٌة، وتؤثٌرها الكبٌر ـً خلك الصورة الذهنٌة للماضً؛ ـمن خلالهما ٌلجؤ 

عنصر الخلاق الثانً لتعبٌرٌة صانع العمل إلى الإٌحاء بالماضً،  لكون الإضاءة "ال

( ـً إظهار المعانً ٘٘، ص 1ٕٓٓالصورة، ولها أهمٌتها المصوى" )مارتن، 

الثانوٌة ؼٌر المباشرة داخل العرض الفٌلمً والتً تتم من خلال التدرجات الضوئٌة 

وانتشارها وتباٌنها ؛ جعل ذلن صانع العمل ٌوظؾ الإضاءة كمإثر ضوئً لٌعبر ـٌه 

 ( ٌصل بها إلى ذهنٌة المتلمً.1، ص 5ٕٓٓعانٍ محددة" )راضً، عن "أـكار وم

وٌمكن للصوت أن ٌكون عنصر ـاعلاً ـً الانتمال بواسطة الحوار بٌن الحاضر 

والماضً بشكل مبتكر، الحوار: ٌعد من العناصر التً ٌكون استخدامها خطراً لكونه 

ً ٌستطٌع أن ٌلجؤ إلٌه لٌنمل ب ه المعلومات" )أبو سٌؾ، "ٌموي الكاتب ـٌعتبره مخرجا

(. أما العنصر الثانً والأهم ـً منظومة الصوت ـهو الموسٌمى، 1ٕ، ص 15ٔٔ

والتً ٌمكنها إعادتنا إلى الماضً بسهولة حٌنما تكون أؼنٌة ما لدٌمة كان الأب الؽائب 

ٌسمعها، وٌمكن للموسٌمى أن تعمل على خلك بنى عمٌمة بٌن الحاضر والماضً من 

لنؽمة معٌنة كان ٌرددها البطل ـً طفولته، لما لها من دور "على خلال استذكار 

، ص ٕٙٓٓالشاشة ٌتمثل ـً خلك الربط الموي بٌن الشاشة والمتفرج" )جاكوب، 

( ؛ حٌث إن هذا الربط هو "مصدر للمعلومات ـً الفٌلم، لكن المعلومات التً 1ٕ٘

( والتً ٖٙ-ٖ٘ص  تنملها لٌست مباشرة كما ـً المصة أو الصورة" )أبو سٌؾ، ص

ـٌها ٌتنامى الحدث، وإنما تمثل نوعاً من الإحالات الشعورٌة للمتلمً من خلال طبٌعة 

الموسٌمى المراـمة للصورة. وتجد الباحثة بؤن دور الموسٌمى ٌسهم بشكل كبٌر ـً 

تعمٌك الشعور بالزمن الذي تمدمه الصورة الذهنٌة للماضً لتشكل معها "بعداً جدٌداً 

ٌنمائً ٌزٌد من خصبة وثراءه، وٌضاعؾ من شحنته النفسٌة، مما ٌساعد للعمل الس

ً ـً العالم الخاص للفٌلم" )راؼب،  (. 99، ص 115ٔالمتفرج على الاستؽراق تماما

وكذلن تعمل المإثرات الصوتٌة على خلك تمنٌات تعمل من خلالها على تحمٌك المعنى 

"وبصورة مدهشة مصادر وثٌمة  وإٌصال المعلومات المبطنة والظاهرة لتكون حٌنها

 (.ٕٗٙللمعنى ـً الفٌلم" )جانٌتً، ص 
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وٌعد المونتاج من البنى المستخدمة ـً تكوٌن التنبإٌة من خلال إبراز التمرٌر لٌحمك 

المعنى الإٌحائً ـً ذهن المتلمً داخل المشهد الاستهلالً، والتً تنشؤ من لصدٌة 

من "تتابع وتماسن متدـك حسب السٌاق المخرج لكونه المسإول عما ٌنتجه المونتاج 

(. ومنه تجد الباحثة أن إدرن ٔٗٔ، ص 11ٓٔالمعد والتؤثٌر المطلوب" )المهندس، 

المعانً التً تحملها المعلومات والمرئٌات ـً داخل العرض الفٌلمً ٌخلك شداً ذهنٌاً 

 للمتلمً عن طرٌك تجاور اللمطات، وحذؾ الأزمنة الضعٌفة، وإدخال المإثرات. 

وهذا ٌتم بواسطة إضاـة "خاصٌة تكوٌنٌة تربط اللمطات السابمة باللمطات اللاحمة" 

(. وتجد الباحثة أنها بتكوٌن الصور المرئٌة المحملة 9ٙٔ، ص 19ٗٔ)لوسون، 

بالأخبار والتمرٌر، تولد صوراً ذهنٌة إٌحائٌة أثناء تتابع اللمطات وتركٌبها، لتستنتج من 

( تحمل معلومات جدٌدة تدـع 1ٕٓطة جدٌدة" )جانٌتً، صخلالها الباحثة بؤن "كل لم

بالسرد ـً كل اتجاه. ـفً مسلسل لٌالً أوجٌنً )إخراج هانً خلٌفة( ٌتم الانتمال إلى 

ماضً الشخصٌات المعمد بطرٌمة انسٌابٌة تعتمد على "التداعً الحر" للذكرٌات، 

من المطع الحاد  حٌنما تتذكر كارٌمان لٌلة ممتل زوجها وظروؾ هروبها. وبدلاً 

المباشر، اعتمد المخرج على المطع السلس المرتبط بحركة الكامٌرا، حٌث تبدأ اللمطة 

ـً الحاضر بتركٌز عٌنً البطلة على شًء مثٌر للذكرى )مثل ـستان لدٌم أو مرآة(، 

ثم تتحرن الكامٌرا لتدخل بسلاسة ـً مشهد الماضً بنفس الإضاءة الخاـتة، مما ٌشعر 

 ن الماضً لا ٌزال ٌلاحك الحاضر وٌندس ـً ثناٌاه بموة.المتلمً بؤ

ً ـً معرـة وكشؾ المعالم والأدلة التً تدخل ـً  وتلعب البنٌة الزمنٌة دوراً مهما

التعبٌر عن أـعال الشخصٌات وردود أـعالها التً تتزامن مع ترتٌب الأحداث زمنٌاً. 

ى سٌر الأحداث لكونها ترتبط ـً لذا تجد الباحثة أن للبنٌة الزمنٌة تؤثٌراً كبٌراً عل

تؤثٌرها مع بمٌة البنُى الصورٌة التً نحصل من خلالها على دلالات ورموز تتباٌن بٌن 

الماضً والحاضر والمستمبل. لذا تجد الباحثة أن "الزمن ذا أهمٌة كبرى ـً وضوح 

(، من خلال امتلاكه ٖٙٔ، ص ٕٙٓٓالتعبٌر وـعالٌته على الشاشة" )جاكوب، 

ٌن أساسٌٌن هما: المستوى الذاتً: هو زمن الشخصٌة الذاتً، وٌختلؾ عن لمستوٌ
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ً ٌظهر لنا من أـكارها  الزمن الموضوعً؛ ـلابد لكل شخصٌة أن تمثل شكلاً زمنٌا

ومعتمداتها أو آرائها السٌاسٌة والاجتماعٌة. لذا تجد الباحثة أن الزمن الذاتً ٌعمل 

ٌلم.  المستوى الموضوعً: وهو بشكل مبطن داخل ـضاء الزمن الموضوعً للف

الإخبار عن الفترة الزمنٌة التً تجري بها الأحداث الفٌلمٌة، مثل: زمن الحرب 

وـً مسلسل الزند: ذئب العاصً )إخراج سدٌر العالمٌة الأولى، أو العهد الملكً.  

مسعود( لدم هذا المسلسل تمنٌات بصرٌة تساعد على توظٌؾ الماضً كمحرن أساسً 

حاضر. ـفً مشهد الطفولة العنٌؾ ـً الحلمة الأولى عندما ٌشهد البطل لأحداث ال

عاصً الزند ممتل والده وهجوم الإلطاعً على أرضهم. ولد تم استخدام تمنٌة 

التصوٌر البطًء الشدٌد مع عزل كامل للأصوات الطبٌعٌة المحٌطة، واستبدالها بمإثر 

ت خاطفة من هذا المشهد صهٌر وموسٌمى تصوٌرٌة تصاعدٌة حزٌنة. تكرار لمطا

عبر الحلمات اللاحمة كومضات ذهنٌة كلما واجه البطل خصومه، ٌوضح كٌؾ ٌماطع 

 الماضً الحاضر بموة وٌوجه لرارات الشخصٌة.

وتمتلن البنٌة المكانٌة أهمٌة ودوراً ـعالاً داخل العمل الفٌلمً لكونه ٌظُهر بعض 

، ص 155ٔحدٌداً معٌناً" )لوتمان، التصورات التً ٌمكن بواسطته أن "تحدد أبعاده ت

-(. ومن خلال تمثل المكان داخل البنٌة الدرامٌة، تجد الباحثة أن الفن السٌنمائً 5ٙ

ـإنه ٌخضع للمكان الذي بدوره ٌسهم ـً العملٌة الإبداعٌة  -ولكونه عملٌة إبداعٌة

ة للمتلمً أو الجمالٌة والفنٌة، والتً من خلالها ٌتم التعبٌر عن دلالات تكون إما ظاهر

موحٌة وؼٌر مباشرة ـً معانٌها.  ومن خلال ذلن تبٌن الباحثة أن وظٌفة المكان تتمثل 

ـً إبراز الإثارة والتؤملات والتخمٌنات التً تتم عن طرٌك شًء أو مكان ٌحمل معنى 

ً ٌنمل المتلمً نحو المعنى الإٌحائً. وبذلن ـإن البنٌة الفٌلمٌة تزعم بؤن جمٌع  تمرٌرٌا

، ٓٔ، صٕٓٓٓشٌاء الخاصة بالمكان والمنظر الطبٌعً والدٌكورات" )متري، "الأ

 ( تحمل دلالات درامٌة وجمالٌة ٌكمن ـً داخلها.1ٕ٘ص



 0206يلولأ/ الثالثالعدد  الرابع المجلد                                                   مجلة فصلية محكمة          مجلة فنون جمٌلة /

 

402 

أما ـً مسلسل طرٌمً )إخراج محمد شاكر خضٌر(، ـمد نجح ـً الفصل الزمنً بٌن 

ة دلٌلة ـترات الصبا وـترات النجومٌة عبر الصورة الدرامٌة. وذلن حٌنما تذكر البطل

 لبداٌاتها ـً لرٌتها البسٌطة ومعاناتها مع والدتها لمنعها من الؽناء.

لمد اعتمد المخرج على تؽٌٌر أبعاد الكادر؛ ـبٌنما ٌعُرض الحاضر بالشاشة العرٌضة 

الحدٌثة، تم تضٌٌك الكادر ـً بعض مشاهد الماضً لٌوحً بالزمن المدٌم، بالإضاـة 

ً بالحنٌن إلى إلى استخدام إضاءة الشمس الناع مة التً تخترق النواـذ لتعطً شعورا

 الماضً، رؼم لسوته.

ٌعمل البناء الدرامً على تحوٌل مسار الأحداث إلى الخلؾ للعودة إلى الماضً ـً  

أٌة لحظة من خلال منظومتً السرد والحوار. وٌعمد صانع العمل الدرامً إلى بناء 

مالً والتمنً لعناصر اللؽة الصورٌة الصورة الذهنٌة للماضً من خلال التوظٌؾ الج

( بوصفها والإكسسواراتوالسمعٌة )كالتصوٌر، والصوت، والإضاءة، والألوان، 

أدوات إجرائٌة ـاعلة للكشؾ عن مضامٌن الماضً. وٌتم بناء الصورة الذهنٌة 

للماضً من خلال الدلالة الصورٌة: تستخدم الدراما الإشارات البصرٌة )الملابس، 

لعمارة( لنمل المتلمً إلى حمبة زمنٌة محددة. والبناء الدرامً والسرد: تحوٌل الدٌكور، ا

الأحداث التارٌخٌة أو المتوارثة من مجرد نصوص مكتوبة إلى أـعال ومشاهد مرئٌة 

ٌسهل استٌعابها. والمإثرات الصورٌة والصوتٌة: دمج الصوت، الإضاءة، والموسٌمى 

 ترسٌخ الانطباعات داخل عمل المشاهد. التصوٌرٌة لتعزٌز الشعور بالوالعٌة و

 ٌمكن رصد وبناء الصورة الذهنٌة للماضً ـً العمل الدرامً من خلال تتبع اَتً:

. الدلالة الصورٌة: وٌعُنى برصد العناصر المادٌة الملموسة التً تعٌد تشكٌل ملامح ٔ

مدى مطابمة التصامٌم الداخلٌة  مع الأثاث والدٌكور الحمبة الزمنٌة بصرٌاً، وتشمل

المظهر بالأزٌاء والإكسسوارات و والخارجٌة للنمط المعماري السائد ـً تلن الحمبة

الخارجً للشخصٌات )الملابس، الحلً، تصفٌؾ الشعر( ومدى تعبٌره عن الهوٌة 

، طبٌعة الحواضروـك  العمارة والبٌئة المكانٌة أما الثماـٌة والطبمٌة للفترة التارٌخٌة

 الشوارع، والمعالم الجؽراـٌة التً جرت ـٌها الأحداث.
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. البناء الدرامً والتشكٌل السردي:وٌعُنى بآلٌة تحوٌل المدونات والتارٌخ المكتوب ٕ

تحوٌل الولائع مع  تجسٌد الحدث التارٌخً إلى بناء درامً حً، وٌماس عبر

شخصٌات حركٌة الل والنصوص الجاـة إلى موالؾ وصراعات إنسانٌة ملموسة

من  سلون الشخصٌات التارٌخٌة وردود أـعالها وتحولاتها داخل المشهدمن )الأـعال( 

مدى مناسبة اللؽة المنطولة، اللهجات، والمصطلحات بالحوار والسٌاق اللؽوي 

 المستخدمة للفترة الزمنٌة المستهدـة.

تضفً والعٌة . المنظومة الصورٌة والصوتٌة: وٌعُنى بالعناصر التمنٌة والفنٌة التً ٖ

التصمٌم اللونً والإضاءة: استخدام  ومشاعر على الصورة الذهنٌة، وتتكون من

درجات الألوان وزواٌا الإضاءة )مثل الألوان الداـئة أو الباهتة( للإٌحاء بعمك الماضً 

 وزمنه

المإثرات الصوتٌة والبٌئٌة: الأصوات الطبٌعٌة المحٌطة بالمشهد )أصوات . ٗ

الموسٌمى و الخٌول، الأدوات البدائٌة( التً تعزز الإٌهام بالوالع الأسواق المدٌمة،

التوظٌؾ النؽمً واَلات الموسٌمٌة التراثٌة أو التارٌخٌة لترسٌخ  ذات التصوٌرٌة

 الانطباع الوجدانً والزمنً لدى المتلمً.

 

 مؤشرات البحث:

ترسٌخ مخٌلة المتلمً عند رسم الصورة الذهنٌة ـً الماضً ٌعتمد مخرج  -ٔ

العمل الدرامً حٌنها على الاستعانة بجمٌع المتعلمات من العناصر الصورٌة 

والصوتٌة المتمثلة بالدٌكور والأزٌاء والإكسسوارات والمإثرات الصوتٌة 

لتجسٌد  اءةوالإضالممٌزة ضمن الحمبة التارٌخٌة إلى جانب دعمها باللون 

 هوٌة الماضً

تجسٌد الصورة الذهنٌة عبر التناسك بٌن السٌاق اللؽوي للمنظومة السمعٌة مع  -ٕ

تفعٌل المإثرات الصوتٌة والموسٌمى التراثٌة وـما للتحولات الدرامٌة المراـمة 

 مع الأنماط التعبٌرٌة لزمن الحدث ومكانه الدرامً.
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لالة صورٌة دلٌمة وواضحة بٌن بناء دتسُتكمل الصورة الذهنٌة للمتلمً مع  -ٖ

استخدام تمنٌات المونتاج من التعدٌل اللونً  أثناءاختلاؾ الماضً والحاضر 

 ( flashbackو Sepiaوتؤثٌرات )

تسهم الصورة الذهنٌة للماضً ـً الكشؾ عن الدواـع والموالؾ النفسٌة  -ٗ

من  المبطنة والانفعالات السلوكٌة للشخصٌات الدرامٌة، والتً تتشكل وتتضح

 خلال صلتها بمرجعٌات الماضً وأحداثه.

 الفصل الثالث: منهجٌة البحث وإجراءاته 

 أولاً: منهج البحث

اعتمد هذا البحث على المنهج الوصفً التحلٌلً؛ لكونه المنهج الأكثر ملائمة لطبٌعة 

هذه الدراسة، والذي ٌعُرّؾ بؤنه: "وصؾ ما هو كائن، وٌتضمن وصؾ الظاهرة 

وتركٌبها وعملٌاتها والظروؾ السائدة، وتسجٌل ذلن وتحلٌله وتفسٌره")سعٌد، الراهنة 

(. إن هذا الإجراء المنهجً ٌمنح إمكانٌات واسعة للتمصً عن المضاٌا 1ٗ، ص11ٓٔ

والمعانً ؼٌر الظاهرة والمضمرة داخل الأعمال الفنٌة، وذلن عبر إخضاع العٌنة 

 أهداؾ البحث الممررة. المختارة للتحلٌل الدلٌك وصولاً إلى تحمٌك

 ثانٌاً: مجتمع البحث

ٌنحصر مجتمع البحث الحالً بالعمل الدرامً التلفزٌونً المصري )الأجهر( للمخرج 

 )ٌاسر سامً(، الذي عرؾ بنتاجاته الفنٌة ذات الطابع الاجتماعً.

 ثالثاً: عٌنة البحث 

نظراً لاعتماد العدٌد من الأعمال الدرامٌة على علالة أحداثها وشخصٌاتها بالماضً، 

ـمد تمكن صناع الأعمال من توسٌع مخٌلة المتلمً لتولٌد صورة ذهنٌة تختص بإبراز 

مشاهد ولمطات الماضً بصور وأشكال وآلٌات متنوعة؛ وعلٌه ـمد اختارت الباحثة 

ند اختٌارها إلى المبررات والمسوؼات اَتٌة: عٌنة لصدٌة من مجتمع البحث، واست

إخراجً مكثؾ تبحث ـً المعنى  اشتؽالتمٌز العمل الدرامً المختارة باحتوائها على 

الصوري الذهنً لكشؾ كل ما هو ؼٌر مباشر خلؾ الصورة الدرامٌة. واعتماد 
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لالة المخرج ـً هذه الأعمال على توظٌؾ عناصر اللؽة السٌنمائٌة بكفاءة لإظهار ع

 ً على حاضره ومستمبله.ضالبطل الوثٌمة بماضٌه وإثر ذلن الما

 رابعاً: أداة البحث

لتحمٌك أكبر لدر من الموضوعٌة العلمٌة، ارتؤت الباحثة صٌاؼة أداة تحلٌل خاصة 

بالبحث؛ معتمدةً على ما أسفرت عنه مإشرات الإطار النظري لتحوٌلها إلى ـمرات 

ل بعد عرضها على لجنة من الخبراء والمحكمٌن إجرائٌة لابلة للمٌاس والتحلٌ

واستحصال مواـمتهم، وتمثلت ـمرات الأداة ـً: تحمك توظٌؾ الصورة الذهنٌة لمشاهد 

الماضً ـً الصورة الدرامٌة. واشتؽال الصورة الذهنٌة كآلٌة إخراجٌة تهدؾ إلى 

انع كشؾ الماضً الخاص بالشخصٌات والتعرؾ على أسرارها. التعامل الواعً لص

العمل مع عناصر لؽة الصورة )السمعٌة والبصرٌة( ـً تحفٌز مخٌلة المتلمً وتولٌد 

 صور ذهنٌة تساهم ـً جمالٌات العرض التلفزٌونً.

 خامساً: صدق الأداة 

( للتؤكد من كفاءة Face Validityاعتمدت الباحثة على الصدق الظاهري )

ـً عرض استمارة الأداة  وصلاحٌة أداة التحلٌل؛ وٌتمثل هذا النوع من الصدق

بمإشراتها على لجنة من الخبراء والمحكمٌن ذوي الاختصاص ـً مجال الفنون 

السٌنمائٌة والتلفزٌونٌة للحصول على آرائهم وسداد ملحوظاتهم. ولد حظٌت الأداة 

بنسبة اتفاق عالٌة من لبل السادة الخبراء، وتم حساب هذه النسبة بالاعتماد على معادلة 

 ( اَتٌة:Cooper Formulaكوبر )

+ عدد   (ag)/ عدد مرات الاتفاق (ag)= عدد مرات الاتفاق  (pa)نسبة الاتفاق 

 ٓٓٔ×  (dg)مرات الرـض

 سادساً: وحدة التحلٌل:

اعتمدت الباحثة ـً هذا البحث على )المشهد الدرامً التلفزٌونً( بوصفه وحدة 

ً ومضموناً( لكونه ٌمنح  ً للصورة الذهنٌة، التحلٌل الأساسٌة )سٌالا ً وجزئٌا ً دلٌما وصفا

 وٌسُهل عملٌة رصد المإشرات أثناء التحلٌل الفعلً لعٌنة البحث.
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 الفصل الرابع: تحلٌل العٌنة

: التصوٌر مدٌر صفوت، خالد: داٌركتور كاستٌنج سامً، ٌاسر: جارإخـرٌك العمل: 

 خالد: تصوٌرٌة موسٌمى بكر، أحمد ـوزي، محمد حلبة، أحمد: تؤلٍؿ بشٌر، محمود

 عمرو زكً، خالد لابٌل، محمود رجب سٌد درة، سعد، عمرو: التمثٌل ـرٌك الكمار،

ج: سٌدرز آرتبرودكشن )صباح إخوان( إنتا السباعً، ناهد أنوشكا، الجلٌل، عبد

2023. 

تدور لصة المسلسل حول الشاب ٌوسؾ الذي ٌتُهم ظلماً بمتل والدته، : ملخص المصة

ً من حٌاته ـً كٌنٌا )ـً الأصل الكونؽو( ـٌهرب من مصر،  وٌتضمن المسلسل جانبا

لٌبدأ بعد عودته إلى حارة الدرب الأحمر رحلة محفوـة بالمخاطر للبحث عن عائلته 

وكشؾ الماتل الحمٌمً، وتبدأ علالته بالصائػ سعداوي بحادث سٌارة )الذي ظهر ـً 

حٌنما كان مصطفى مجرد طفل  الحلمة الأولى شاباً مثل ؼٌره من الشخصٌات الرئٌسة

خائؾ(، ٌساعده الصائػ على تؽٌٌر هوٌته لٌصبح مصطفى الأجهر. وٌحمل هذا الاسم 

دلالتٌن، الأولى درامٌة: مستوحاة من نبوءة عراـة ـً الأحداث، تخبر البطل بؤنه 

سٌمابل الحمام الأجهر الذي سٌؽٌر مجرى حٌاته ومصٌره بالكامل. والمعنى اللؽوي 

الأجهر هو طائر الحمام الذي ٌتمٌز بمدرته الفائمة على الرإٌة ـً الظلام،  المباشر:

 وٌتخصص مصطفى بؤعمال تجارة الأحجار الكرٌمة وتظهر لدراته ـً معرـتها

أولاُ: ترسٌخ مخٌلة المتلمً عند رسم الصورة الذهنٌة فً الماضً ٌعتمد مخرج 

ت من العناصر الصورٌة العمل الدرامً حٌنها على الاستعانة بجمٌع المتعلما

والصوتٌة المتمثلة بالدٌكور والأزٌاء والإكسسوارات والمؤثرات الصوتٌة الممٌزة 

 لتجسٌد هوٌة الماضً والإضاءةضمن الحمبة التارٌخٌة إلى جانب دعمها باللون 

ركز المخرج ـً صناعة الاجهر على كٌفٌة نمل أـكار المتلمً بٌن الزمن الماضً 

ـجوات مستعٌنا بالعناصر الصورٌة لحاـظ على بناء صورة  والحاضر من دون أي

ذهنٌة صائبة وبذلن استطاع ان ٌعٌد تجسٌد هوٌة الماضً منذ الحلمة الأولى والتً 

والدٌكور الخ، حٌث ان المرتكز  والأزٌاءٌجدها المتلمً مرسومة بكل من الشخصٌات 
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الماضٌة تحتشد بالشخصٌات  الأحداثالأساسً ـً رسم الصورة الذهنٌة عند إعادة 

المحورٌة التً تحٌط بعالم الشاب ٌوسؾ، والتً ستكون لها موالؾ وأحداث ترتبط به 

أن ٌإدي تلن الشخصٌات عدد من الممثلون  الدرامًحٌنما ٌكبر، ـلم ٌشؤ مخرج العمل 

اعتمد على الخدع البصرٌة مستعٌنا بفرٌك محترؾ تمكن من خلال  وإنماالشباب 

لماكٌاج والملابس على تحوٌل جمٌع الشخصٌات الرئٌسة إلى شباب استخدامه ا

باستخدام باروكات الشعر الاصطناعٌة والصبؽات والملابس ذات الطراز المدٌم 

الممٌزة لتلن الحمبة والسٌارات المدٌمة ولذلن  الإكسسواراتبالإضاـة إلى استخدام 

المتلمً الى رسم صورة  لإٌصالسوؾ نرى الكثٌر من الجهد الفنً ـً هذه الحلمة 

ذهنٌة ـً مخٌلته طوال العمل الدرامً حٌث استثنى المخرج هنا ٌوسؾ الشاب الذي 

سٌكون )مصطفى الأجهر( وحبٌبته الطفلة ذات الضفائر التً ستكون الطبٌبة نهلة 

عندما تكبر، تم تحوٌل تلن الشخصٌات المسنة إلى شخصٌات شابة باستخدام تمنٌات 

مرشحات الخاصة ذات التؤثٌرات الناعمة والإضاءة وعملٌات التصوٌر بواسطة ال

الزمن الماضً  إلىالماكٌاج لتكّون لدى المتلمً صورة ذهنٌة صحٌحة عند الرجوع 

 للأحداثخلال وـما 

ثانٌاً: تجسٌد الصورة الذهنٌة عبر التناسك بٌن السٌاق اللغوي للمنظومة السمعٌة 

التراثٌة وفما للتحولات الدرامٌة المرافمة مع تفعٌل المؤثرات الصوتٌة والموسٌمى 

 مع الأنماط التعبٌرٌة لزمن الحدث ومكانه الدرامً.

ان الصورة البصرٌة ؼٌر كفٌلة ـً تجسٌد الصورة الذهنٌة لو كانت مؽاٌرة للسٌاق 

بالمنظومة السمعٌة المناسبة  إسنادهااللؽوي والمإثرات الصوتٌة أي ان من دون 

التً  الإخراجٌةمً صورة ذهنٌة كاـٌة، لذا ـمد نجحت المعالجات للماضً لن تمنح المتل

اعتمدها المخرج الدرامً بٌن الأنماط التعبٌرٌة، لكون ان الأجهر ٌعٌش شطراً من 

، ومنعطفاً مهماً له سٌكون ناـعاً جداً مرهمتهحٌاته ـً كٌنٌا التً مثلت محطة مهمة ـً 

البٌئٌة الأـرٌمٌة الصعبة، وانخرط ـً  له ـً عمله المادم، عاش الأجهر ـً الؽابات

التجارة الأكثر خطورة هنان وهً التنمٌب وتهرٌب الألماس الخام والمشؽولات الذهبٌة 
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تعلمّ أسرار هذه التجارة ولوانٌنها الصارمة حتى  وإنماولم ٌكن الأجهر مجرد عامل 

 أصبح خبٌراً بها

وشجاعته كسب ثمة السكان  لم ٌستسلم الأجهر لظروؾ الؽابات لكن استطاع بذكائه

ً لتخزٌن  المحلٌٌن والعاملٌن معه وعلٌه تمكن من ان ٌإسس لنفسه مخبؤً سرٌاً وخاصا

وجلب شحنات الألماس، وهو المخبؤ الذي أصبح لاحماً مصدر لوته وثروته ولكونه لد 

ً بالحٌوانات الشرسة والظروؾ المعٌشٌة الماسٌة،  عاش ـً بٌئة بدائٌة وخطرة محاطا

اعتمد المخرج على ان تكون اللؽة الؽرٌبة عنه والموسٌمى المرتبطة بالبٌئة هنا 

لكً تتكون لدى المتلمً صورة ذهنٌة صحٌحة لما كان ٌعٌشه ـً الماضً  الإـرٌمٌة

 ولا ٌحدث لؽط عند الانتمال من الزمن الحاضر الى الزمن الماضً

ورٌة دلٌمة وواضحة بٌن بناء دلالة صثالثاً: تسُتكمل الصورة الذهنٌة للمتلمً مع 

استخدام التمنٌات المونتاجٌة من التعدٌل اللونً اختلاف الماضً والحاضر اثناء 

 ( flashbackو Sepiaوتأثٌرات )

لمد اعتمد مخرج العمل الدرامً على التباٌن الحاد ـً الألوان؛ حٌث تمٌزت مشاهد 

حجم المؤساة والظلم، الماضً ـً مصر بالإضاءة الوالعٌة المائلة للمتامة لإبراز 

ممارنة بالألوان الحٌوٌة والمشبعة بشدة لحاضر البطل ـً كٌنٌا وجمهورٌة الكونؽو 

وان هذا التنالض البصري ٌعبر عن الصورة الذهنٌة لعادة مشاهد الماضً وهذا لد 

وضحته الباحثة ـً المشهد الذي ٌظهر على مسامع الأجهر، ٌمص الماتل المعلك 

كاٌته مع والدته رلٌة التً كانت تعمل خادمة ـً منزل الثري بسلسلة ـً السمؾ ح

شرٌؾ منصور، ومن خلال الحوار والموسٌمى التً تربط اللمطات تنتمل الكامٌرا إلى 

المنزل شبه المظلم لوالدة الأجهر التً كانت تدعو على سجادة الصلاة أن ٌحفظ ابنها 

لتالٌة وهو ٌعلن مهمته التً من الشر المادم، وٌستمر صوت الماتل على اللمطات ا

( للإشارة إلى الماضً، وهو Sepiaتمضً بمتل الأم وابنها، هنا ٌتم استخدام لون )

درجة داـئة من اللون البنً المائل للاحمرار أو البنفسجً، ٌعُرؾ هذا اللون بطابعه 

الكلاسٌكً ولدرته على إضفاء لمسة حنٌن إلى الماضً. ولد عمل صانع العمل على 
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متماربتٌن ـً ألوانهما ونوعٌة إضاءتهما ذات  والماضًكون لمطات الحاضر أن ت

وٌتم الانتمال بٌن لمطة الأم الممتولة )ـً الماضً( ولمطة الابن )ـً  الواطئالمفتاح 

الحاضر( الذي ٌستمع إلى المصة بواسطة مإثر المزج الطوٌل لٌصنع العلالة الوثٌمة 

َن ـمن خلال تمنٌات المونتاج والتلاعب بكل من بٌنهما، وتؤثٌر تلن الحادثة علٌه ا

من ان ٌجعل من  الإخراجٌةتمكن المخرج بواسطة المعالجات  الأزمانالألوان بٌن 

المتلمً رسم صورة ذهنٌة باعتبار الدلالة الصورٌة استطاعت ان تتنمل بمخٌلته بٌن 

ً الذي ٌحاول منه الب ً مظلما طل التطهر الماضً والحاضر حتى استمرت بصنع سجنا

 منه والعودة للانتمام لأمه.

رابعاً: تسهم الصورة الذهنٌة للماضً فً الكشف عن الدوافع والموالف النفسٌة 

المبطنة والانفعالات السلوكٌة للشخصٌات الدرامٌة، والتً تتشكل وتتضح من خلال 

 صلتها بمرجعٌات الماضً وأحداثه.

التذكر أو العودة إلى الماضً مثل تحوٌل لم ٌكتؾ المخرجون بالحلول التملٌدٌة لمشاهد 

الصورة للأبٌض والأسود، بل أصبحوا ٌعٌدون تشكٌل المشاهد بدمج الحاضر بلمطات 

سرٌعة من الماضً، تمر كومضات ذات تؤثٌرات نفسٌة على المتلمً، أو استخدام 

عدسات واسعة، أو اللعب بالإٌماع الصوتً، وهو ما ٌصنع الصورة الذهنٌة العمٌمة 

فً الحلمة الأولى وـً أجواء شبه مظلمة ٌهرب الشاب ٌوسؾ من سجن لماضً ـل

الأحداث بعد اتهامه بمتل أمه، ونراه ٌجتاز بوابات تحت الأرض محاطة بالمٌاه الثمٌلة، 

حراس السجن، وهنا تتشكل شخصٌة ٌوسؾ الموٌة والتً تتحدى الصعاب، ـً  متفادي

رٌة أثمن من الحٌاة نفسها، لكن ـً أثناء هذه اللحظات ٌتم نسٌان الخوؾ وتكون الح

خروجه ٌتعرض للخطؾ على ٌد عصابة ـتحبسه ولكنه ٌستمع إلى مخططهم لمتله 

ولتل الصائػ، ـٌستطٌع الخلاص منهم وٌرمً نفسه من ـتحات التهوٌة ـً الطابك 

العلوي لٌسمط على سٌارة الصائػ الذي جاء إلى المكان. هذه الأحداث التً تعرض هنا 

كون صورة ذهنٌة للماضً الذي ٌحفز الشخصٌة وٌحملها جمٌع دواـعها الانتمامٌة، ست

ومن خلال  وٌبرر سلوكٌات مصطفى الأجهر الذي ٌصؾ نفسه بؤنه مات لمرات عدٌدة
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إلى أن الصورة الذهنٌة التً  عملٌات التحلٌل منتوصلت متابعة الباحثة للعٌنة ـمد 

ة والصوتٌة، والعلامات والرموز، والتخطٌط تتشكل هً نتاج لتفاعل العناصر الصورٌ

المسبك لظهور الماضً ـً ثناٌا الحاضر؛ مما ٌدـع المتلمً لتتبع الحلول الإخراجٌة 

للكشؾ عن الماضً، وتبٌان تؤثٌراته على حاضر الشخصٌات، والتؤثٌر على سٌر 

 الأحداث داخل بنٌة السرد.

 والممترحاتالفصل الرابع النتائج والاستنتاجات والتوصٌات 

 أولاً: نتائج البحث

بناءً على الإطار النظري وعملٌة التحلٌل الإجرائً لعٌنة الدراسة، حٌث توصلت 

 الباحثة إلى النتائج اَتٌة: 

الشخصٌات من خلال تزامن السٌاق الفنً  بؤـعالارتباط الصورة الذهنٌة  -ٔ

معلومات الإخراجٌة للمعالجة الوترابط الوحدات الصورٌة )المشاهد( عند 

 الدرامٌة 

رسم صورة ذهنٌة تم ترجمتها  إلىبؽٌة كشؾ الماضً تعمد المخرج الدرامً  -ٕ

 بواسطة المعالجات الإخراجٌة والاشتؽال الصوري المصدي

ربط الأزمان أثناء السرد بوساطة تشكٌل صورة الحاضر مع اشتؽال الخطاب  -ٖ

 الدرامً ـً الماضً

ة ضمن وضع المخططات مع تبرٌر ظهور سٌنارٌو العمل الدرامً بمو  -ٗ

 جمالٌاتها وتنوعها بٌن كل من الماضً والحاضر والمستمبل 

 ثانٌاً: الاستنتاجات

 ـً ضوء النتائج التً أسفر عنها البحث، استنتجت الباحثة ما ٌؤتً:

تمُثل الصورة الظاهرٌة ـً الدراما التلفزٌونٌة عتبة بصرٌة أولى تمود المتلمً  -ٔ

 ط بالشخصٌات والأحداث.نحو اكتشاؾ الماضً المرتب
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تكمن الؽاٌة الأساسٌة من تكوٌن الصورة الذهنٌة ـً منح المتلمً مساحة  -ٕ

تخٌلٌة وتؤوٌلٌة، ذات أبعاد اجتماعٌة وجمالٌة، تحمل له المتعة والفائدة 

 والاكتشاؾ.

نجح المخرج )ٌاسر سامً( ـً التعبٌر عن مشاهد ولمطات الماضً بؤسلوب  -ٖ

مستنداً ـً ذلن إلى التوظٌؾ الجمالً والعلالات درامً مباشر وؼٌر مباشر، 

التفاعلٌة الفاعلة بٌن عناصر اللؽة السٌنمائٌة )كالتصوٌر، والإضاءة، 

 والإكسسوار، والصوت(.

نجح النص ـً وضع خارطة طرٌك للمخرج ـً كٌفٌة التعامل مع مشاهد  -ٗ

 الماضً. 

 ثالثاً: التوصٌات

نً بما ٌناسب تناول النصوص ضرورة التركٌز على تطور آلٌات العمل الف -ٔ

ً والتً تحمل جمالٌات الانتمال )السلس والصادم( داخل  المعمدة زمنٌا

 المنظومتٌن الصورٌة والصوتٌة للأعمال الدرامٌة التلفزٌونٌة.

تشجٌع النتاجات الدرامٌة التلفزٌونٌة والسٌنمائٌة التً تتبنى معالجة  -ٕ

نظراً لدورها الفاعل ـً بناء الموضوعات ذات الطابع الاجتماعً والإنسانً؛ 

 ذهنٌة الجمهور، مما ٌسهم ـً تطور الدراما العربٌة.

 رابعاً: الممترحات

إجراء الدراسة اَتٌة مستمبلاً:المعالجة الإخراجٌة لتؽٌٌرات الأزمنة ـً الدراما 

التلفزٌونٌة( وهً دراسة تعُنى باستحداث طرق الانتمال بعٌداً عن الطرق المدٌمة ـً 

 وبحث كٌفٌة تناولها إخراجٌاً. السرد،

 مراجع البحث:

(. كٌؾ تكتب السٌنارٌو. بؽداد، العراق: دار الجاحظ 15ٔٔأبو سٌؾ، صلاح. ) -ٔ

 للنشر. 
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(. معجم السٌمٌائٌات. بٌروت، لبنان: الدار العربٌة ٕٓٔٓالأحمر، ـٌصل. ) -ٕ

 للعلوم ناشرون / منشورات الاختلاؾ. 

(. مجمع ٕ، ط. ٕ(. * المعجم الوسٌط* )ج. ٕٓٔٓأنٌس، إبراهٌم، وآخرون. ) -ٖ

 اللؽة العربٌة. 

(. جمالٌات المكان )ترجمة: ؼالب هلسا(. بؽداد، 15ٓٔباشلار، جاستون. ) -ٗ

 العراق: وزارة الثماـة والإعلام، دار الجاحظ للنشر. 

 -اسٌة (. "إضاءة تارٌخٌة على لضاٌا أس11ٗٔالتكرٌتً، جمٌل نصٌؾ. ) -٘

الطبع المتفرد". موسوعة نظرٌة اَداب )المجلد الثانً،  -المنهج  -الصورة 

 المسم الثالث(. بؽداد، العراق: دار الشإون الثماـٌة العامة. 

(. الوسٌط السٌنمائً )ترجمة: أبٌة حمزاوي(. دمشك، ٕٙٓٓجاكوب، لوٌس. ) -ٙ

 سورٌا: المإسسة العامة للسٌنما. 

. ـهم السٌنما )ترجمة: جعفر علً(. بؽداد، العراق: (15ٔٔجانٌتً، لوي دي. ) -9

 وزارة الثماـة والإعلام، دار الرشٌد. 

 (. ـلسفة التربٌة. مطبعة الزهراء. 1٘1ٔجعفر، نوري. ) -5

الحركة أو ـلسفة الصورة )ترجمة: حسن  -(. الصورة 119ٔدولوز، جٌل. ) -1

 نما. عودة(. دمشك، سورٌا: منشورات الثماـة، المإسسة العامة للسٌ

الزمن )ترجمة: حسن عودة(. بٌروت،  -(. الصورة 111ٔدولوز، جٌل. ) -ٓٔ

لبنان: المنظمة العربٌة للترجمة، مركز دراسات الوحدة العربٌة. راضً، ماهر. 

المإسسة  -(. ـكر الضوء. دمشك، سورٌا: منشورات وزارة الثماـة 5ٕٓٓ)

 العامة للسٌنما. 

وتوظٌفها الدرامً ـً العمل جمالٌات الإضاءة  .(2008) .راضً، طارق -ٔٔ

الفٌلمً )أطروحة دكتوراه أو بحث منشور ؼٌر منشور(. جامعة بؽداد، كلٌة 

 الفنون الجمٌلة، بؽداد، العراق

 (. النمد الفنً. مصر: دار مصر للطباعة والنشر. 115ٔراؼب، نبٌل. ) -ٕٔ



 0206يلولأ/ الثالثالعدد  الرابع المجلد                                                   مجلة فصلية محكمة          مجلة فنون جمٌلة /

 

413 

(. وظٌفة الدٌن ـً الحٌاة والحاجة إلٌه. دمشك، سورٌا: 19ٙٔ، محمد. )الزحٌلً -ٖٔ

 جمعٌة الدعوة الإسلامٌة العالمٌة، مكتبة عٌن الجامعة. 

(. الموسوعة الفلسفٌة العربٌة. بٌروت، لبنان: معهد 15ٙٔزٌادة، معن. ) -ٗٔ

 الإنماء العربً. 

ة والنشر، سعٌد، أبو طالب محمد، علم مناهج البحث، دار الحكمة للطباع -٘ٔ

 .11ٓٔالموصل، -العراق

 (. المعجم الفلسفً. بٌروت، لبنان: دار الكتاب اللبنانً. 19ٔٔصلٌبا، جمٌل. ) -ٙٔ

(. الوعً والفن )ترجمة: د. نوـالنٌوؾ(. الكوٌت: 11ٓٔؼاتشؾ، ؼٌورؼً. ) -9ٔ

 سلسلة كتب عالم المعرـة. 

نٌة (. دور العلالات العامة ـً تكوٌن الصورة الذهٖٕٔٓؼمولً، حمزة. ) -5ٔ

للمإسسة الالتصادٌة لدى جمهورها الداخلً )رسالة ماجستٌر منشورة(. كلٌة 

 العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، لسم علوم الإعلام والاتصال، الأردن. 

(. كتاب الدماغ والعلوم المجاورة المحاورة لفن الممثل. ٕٔٔٓلاسم، محمد. ) -1ٔ

 الشارلة، الإمارات: الهٌئة العربٌة للمسرح. 

(. مسرح الصورة بٌن النظرٌة والتطبٌك. الدوحة، ٖٕٓٓالمصب، صلاح. ) -ٕٓ

 لطر: المجلس الوطنً للثماـة والفنون والتراث. 

(. مشكلة المكان الفنً )ترجمة: سٌزا لاسم(. الدار 155ٔلوتمان، ٌوري. ) -ٕٔ

 البٌضاء، المؽرب: دار لرطبة. 

إبراهٌم  (. ـن كتابة السٌنارٌو. )ترجمة19ٗٔلوسون، جون هوارد. ) -ٕٕ

 الصحن(. وزارة الثماـة، بؽداد العراق. 

(. اللؽة السٌنمائٌة )ترجمة: ـرٌد المزاوي(. دمشك، 1ٕٓٓمارتن، مارسٌل. ) -ٖٕ

 المإسسة العامة للسٌنما.  -سورٌا: منشورات وزارة الثماـة 

(. علم النفس وعلم جمال السٌنما )المسم الثانً، ترجمة: ٕٓٓٓمتري، جان. ) -ٕٗ

 . دمشك، سورٌا: منشورات وزارة الثماـة. عبد الله عوٌشك(
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 (. مختار الصحاح. الكوٌت: دار الرسالة. 15ٖٔمحمد بن أبً بكر. ) -ٕ٘

(. المرئً واللامرئً )ترجمة: 159ٔمرلوبونتً، مورٌس )مٌرلو بونتً(. ) -ٕٙ

سعاد محمد خضر، مراجعة: الأب نٌمولا داؼر(. بؽداد، العراق: دار الشإون 

 المائة كتاب. الثماـٌة العامة، سلسلة 

(. بٌروت، ٕٕ، ط ٔ(. المنجد ـً اللؽة )المجلد 19ٙٔمعلوؾ، لوٌس. ) -9ٕ

 لبنان: دار المشرق، المطبعة الكاثولٌكٌة. 

(. الماهرة، مصر: ٕ(. دراما الشاشة )ج. 11ٓٔالمهندس، حسٌن حلمً. ) -5ٕ

 الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب.

. عمان، الأردن: دار (ٔالمعنى الجمالً )ط.  .(2008) .ٌوسؾ، عمٌل مهدي -1ٕ

 .مجدلاوي للنشر والتوزٌع

 


