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------)صاحب البحث الموسوم   (---------------------------أنى الباحث )  
( والتي    فنون جميلةاتعهد بنقل حقوق الطبع والتوزيع والنشر الى ) مجلة    ( -------------

 جامعة واسط . - الفنون الجميلةتصدرها عمادة كلية 
فنون تعهد بالالتزام بشروط النشر وسياسة المجلة واخلاقيات البحث العلمي التي تعتمدها مجلة    -14

 جميلة
                     :             

 ))) تعهد خطي(((
---   )والموقع ادناه بانني الباحث الفعلي للبحث الموسوم     -----------------اقرْ انا    

واقر بأنني اطلعت على سياسات النشر بالمجلة وان البحث لم يتم نشرة    (--------------
لم يتم القاؤه في ندوة  او من قبل باي صورة من الصور . وليس مقدما للنشر  الى جهة  أخرى ، و 

تقديمه لمؤتمر علمي ، وبانه ليس جزءا من كتاب منشور وغير منشور في مكان اخر وغير مستل  
لم اشرف عليها ( والتزم   التي  الدكتورة )  او اطاريح  الماجستير  اذا   –وغير مسروق من  رسائل 

تقدم   المجلة عكس ما  لهيئة تحرير  النفقات والمصرو   –ثبت  المجلة  بسداد كل  التي تحملتها  فات 
البحث وعدم  النفقات في حالى سحبي  التزم بسداد هذه  البحث ونشره كما  بصدد إجراءات تحكيم 

اقل من   استلاله  وان نسبة  للنشر  المجلة  وعدم صلاحيته  في  نشره  إجراءات      %20استكمال 
التب العلميين وسأتحمل  الخبراء  الواردة من  التعديلات  بأجراء  القانونية والاجرائية وكذلك قمت  عات 

 كافه اذا تبين خلاف ذلك .                         مع خالص الاحترام والتقدير 
 
 الجامعة:         الكلية:           رقم الهاتف:                 الأميل:           
                        ختم الكلية او القسم                                             التوقيع                                                                  

 

  

ر الواردة في البحوث العلمية تعبر عن وجهة نظر  الأراء و الأفكا

 الباحث ولا تعكس رأي المجلة



   فنون جميلةاخلاقيات النشر في مجلة 
تسععععععى ايعععععأة التحريعععععر المجلعععععة العععععى تعععععوفير فعععععرث متسعععععاوية لجميعععععع البعععععاح ين، لنشعععععر أبحعععععاثهم 

، وتعععععدعو ايعععععأة التحريعععععر العععععى الالتعععععزام البعععععاح ين وفعععععن العمعععععارة  الفنعععععون الجميلعععععةالمتخصصعععععة فعععععي 
والمحكمين العلميين الأخذ بعين الاعتبار رصانة المععادة العلميععة، وسععلامة البحععث مععن ناحيععة الل ععة 

 والانتحال.    والاستشهاد
لععوائح وأنةمععة أخلاقيععة الفنععون الجميلععة وتتضععمن اخلاقيععات النشععر البحععو  الخاصععة بمجلععة كليععة 

خاصععة بععرئيس التحريععر ومععدير تحريععر وأعضععاء ايععأة التحريععر والمحكمععين والبععاح ين، والتععي تتوافعع  
 مع مبادئ لجنة أخلاقيات النشر العالمية.

يقوم رئيس التحريععر بمتابعععة وتاععيم البحععو  تقييمععا اوليععا، وملاحةععة مععدى صععلاحيتها للنشععر  -
 او الاعتذار عن نشرها قبل ارسالها الى السادة المحكمين.  

يتععولى معععدير التحريعععر وبالتععععاون معععع ايعععأة تحريعععر المجلعععة معععن ذوي الاختصعععاث مسعععؤولية  -
العععععععذين يتصعععععععفون بالعلميعععععععة، اختيعععععععار المحكمعععععععين المناسعععععععبين وبأشعععععععراف رئعععععععيس التحريعععععععر 

والموضععوةية، والنزاهععة، والجديععة، والخبععرة و الاختصععاث الععدقي  وفعع  نقععاط محععددة وبسععرية 
 تامة.

يجععب علعععى الباحععث الالتعععزام بقواعععد التفكيعععر العلمعععي ومناهجععه ول تعععه فععي ععععر  الأفكعععار،  -
البحععث بالأمانععة والاتجاهععات، والموضععوعات، وتقييمهععا، ومناقشععتها، وتحليلهععا، وأن يتحلععى 

 العلمية والموضوةية والحيادية في عر  الحقائ .
تخضععععع جميعععععع البحعععععو  المقدمعععععة للنشعععععر فعععععي المجلعععععة التعععععي اسعععععتخدام برمجيعععععات مكافحعععععة  -

( ، للتحق  من أوجععه التشععابه بععين الأبحععا  المقدمععة والأبحععا  المنشععورة Turnitin)الانتحال
. 

افقععة علععى نشععر البحععث مععن دون تعععديل او تلتععزم ايععأة تحريععر المجلععة بععثعلام الباحععث بالمو  -
وف  تعديلات محددة بناء على ما يرد في تقععارير المحكمععين او الاعتععذار مععن عععدم النشععر، 

 مع بيان أسباب الاعتذار.  
 تعهد الباحث الاخذ بملاحةات المحكمين، لأنها تزيد من الرصانة العلمية للبحث -
/ جامعععة واسععط ولا يحعع  للباحععث  الفنون الجميلععةية حقوق الملكية الفكرية تعود الى مجلة كل   -    

 إعادة نشر بح ه الا بتصريح خطي من ايأة تحرير المجلة.
 



  Author  Guidelineدليل المؤلف 
أدناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل الباحععث للنشععر فععي هععذه المجلععة بشععرط ان      

لا يكععون البحععث قععد نشععر او سينشععر فععي أي مجلععة خععرى ولععم يمعع  علععى إنجععازه أك ععر مععن أربععع 
 سنوات  

 يجب ان يكون عنوان البحث موجزا قدر الإمكان ومعبرا عن البحث .-1
سععماء البععاح ين وعنععاوين عملهععم بصععورة واضععحة مععع البريععد الالكترونععي أسععماء البععاح ين تكتععب أ-2

 للباحث الأول.
كلمععة متبوعععا  300-250يجب ان يتضمن لمستخلص موجزا واضععحا مععن البحععث مكععون مععن   -3

بكلمععات مفتاحيععة، إذا كععان البحععث بالل ععة العربيععة ليكععون المسععتخلص متبوعععا بالكلمععات المفتاحيععة 
 ا بالكلمات المفتاحية بالل ة الإنكليزية ثانيا والعكس صحيح.أولا ثم المستخلص متبوع

المقدمععة: تضععمن المراجعععة المعلومععات وثيقععة الصععلة بموضععود البحععث الموجععودة فععي المصععادر  -4
 العلمية وتنتهي المقدمة بأهداف الدراسة واساسها المنطقي.

 المواد وطرائ  العمل -5
ة امععا إذا كانععت منشععورة فتععذكر بشععكل مختصععر تععذكر طرائعع  العمععل بشععكل مفصععل ان كانععت جديععد

  System International Of Unitsمع الإشارة للمصدر وتستعمل وحدان النةام العالمي 
النتائج والمناقشة تعر  بشععكل مععوجز وهععادف وبنةععام متععوالي وتعععر  لنتععائج بأفضععل صععورة   -6

 معبرة وتوضع الجداول والاشكال في اماكنها المخصصة بعد الإشارة اليها النتائج  
يستعمل نةام الأرقععام العربيععة وهكععذا فععي البحععو  المرسععلة للنشععر وتم ععل مناقشععة النتععائج تعبيععرا   -7

 ئج وتفسيراتها.  موجزا عن نتا
تكعععون كتابعععة المصعععدر فعععي قائمعععة المصعععادر متضعععمنة الاتعععي: اسعععم او أسعععماء البعععاح ين، سعععنة  -8

 النشر وعنوان البحث كاملا واسم مجلة ورقم المجلد والعدد والصفحات.
المسععتخلص الإنكليععزي يجععب ان يكععون واليععا ومعبععرا عععن البحععث بصععورة دقيقععة ولععيس بالضععرورة -9

 ترجمة للمستخلص العربي ومتبوعا بالكلمات المفتاحية  ان تكون حرلية ال
  



 : Reviewer Guidelineدليل المقيم  
ادناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل المايم للبحو  المرسلة للنشر في  

 مجلة فنون جميلة 
ملء استمارة التقويم المرسلة رفقة البحث المطلوب تقييمه بشكل دقي  وعدم ترك أي -1

 فقرة بدون إجابة  
على المايم التأكد من تطاب  وتواف  عنوان البحث بالل تين العربية والإنكليزية وفي   -2

 حالة عدم تطابقهما اقتراح العنوان البديل  
ل التخطيطية الموجودة في البحث والية أن يبين المايم هل ان الجداول والاشكا-3

 ومعبرة .  
 ان  يبين المايم هل ان الباحث اتبع الأسلوب احصائي صحيح  .  -4
 ان يوضح المايم هل ان مناقشة النتائج كانت كالية ومنطاية .  -5
 على المايم تحديد مدى استخدام الباحث للمراجع العلمية الرصينة وحداثتها . -6
 بشكل واضح على واحد من ثلا  اختيارات وهي    أن يؤشر المايم -7

 البحث صالح للنشر بدون تعديلات 
 البحث صالح للنشر بعد اجراء تعديلات 

 البحث غير صالح للنشر  
يجب ان يوضح المايم بورقة منفصلة ماهي التعديلات الأساسية التي يقترحها    -8

 ل ر  قبول البحث  
اجراء التعديلات المطلوبة للتأكد من الالتزام   للمايم ح  طلب إعادة البحث اليه بعد -9

 الباحث بها . 
على المايم تسجيل اسمه ودرجته العلمية وعنوانه وتاريخ اجراء التقييم مع التواقيع    -10

 على استمارة التقييم المرسلة له رفقة البحث المرسل له للتقييم. 
  



 المصادر: 
 (.APA)يجب ان يراعي الباحث في توثي  المصادر والمراجع داخل النص نةام -1
 APA   تذكر المصادر والمراجع مرتبة ترتيبا هجائيا حسب اسم الشهرة وف  نةام -2
اخر البحث )كما يذكر الرقم في متن البحث عند استخدام المصدر م ال  يف

 ، ث(.1987)البصير ،

ويمكن استعمال مختصرات المصطلحات العلمية المعتمدة عالميا على ان تكتب  -3
 بشكل كامل اول مرة ترد في النص 

بعناوين  ترقيم جداول والاشكال على التوالي حسب ورودها  في البحث  وتزود   - 4
دالة  على مضمون جداول او الشكل ويشار الى كل منها بالتسلسل نفسه في متن  

 البحث .
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 ملخص البحث  

الحالي     البحث  على    إلى  يهدف   العاب   تصميم   في   الألوان توظيف  كيفية  التعرف 

البحث    ت وتحدد .الأطفال  ب   بالإجابة مشكلة  المتعلقة  التساؤلات    السيكولوجي  التأثير عن 

تصميم    الألوان لتوظيف     لألعابالفكرية    والتأثيرات   والأنماط  ،الأطفال  العاب في 

في  . الأطفال  العاب في    الجمالي  البعد ، وكذلك  الأطفال الألوان  بتوظيف  البحث  وتحدد 

)  الأطفال   العاب  عمر  اربيل. 6-3من  في  المبكرة(  الطفولة  )مرحلة  سنوات  تم  و( 

وهي    الأجيالظاهرة تتشارك بها    الأطفال العاب  ان    أهمها  نتائج عدد من ال توصل الى  ال

.  والإدراكيةها تنمي المهارات الحسية والحركية  باعتبارتحمل رمزية في ذاكرة الطفل  

اللمس   اشتراك عمليات حسية هي  يتشكل من خلال  الطفل  البصري عند  الجانب  كما 

والبصر والسمع وبهذا يحدث التعلم من خلال التجربة والتكرار باللعب، حيث نلاحظ  

نشاطا ومرحا وحبا في    أكثرمتنوعة وملونة يكونون    اباألعالذين يمتلكون    الأطفالان  

وتشكل   كما  والاستكشاف.  تصميم    أولوية  الألوان الابتكار  حيث    الأطفال  العاب في 

ان   ذات    الألعاب يفضلون    الأطفالنلاحظ  تكون  تشبع وشدة   ألوان التي  بدرجة  تتميز 

بمجموعة من  عاليين. البحث  وانتهى  والمقترحات. كما  والتوصيات  ومن    الاستنتاجات 
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التوصل    أهم  تم  التي  الحالي ان    إليها الاستنتاجات  البحث  للون في  في  القيمة الجمالية 

. فالوصول للقيمة الجمالية المطلوبة يكون  الأدائي تتواصل مع الجانب الوظيفي  الألعاب 

الجمالية والمعرفية. كما ان    الألعاب وأبعادهالفكرة    المناسبة  الألوان من خلال توظيف  

التي تعتمد على    الألعاب من تلك    أكثر المتعددة    الألوان ذات    الألعاب يفضلون    الأطفال 

الطفل على جذب الانتباه، والربط المنطقي بين    الألوانساعد  ت  وأخيراالشكل وتنوعه،  

 المعلومات، وسرعة البحث عنها، كما وتساعد الطفل في التعلم. 

 الألوان، التوظيف، الألعابالكلمات المفتاحية: التصميم، تصميم 

 

Abstract 

The present research aims to recognize how colors are 

employed in designing children’s toys. The research 

problem is limited to finding answers to the questions 

related to the historical stages of using colors in designing 

children’s toys; their psychological and intellectual effects 

and patterns of these toys; in addition to the aesthetic 

dimension of children’s toys. The research is limited to 

employing colors in children’s toys from the age (3-6) years 

(early childhood) in Erbil. Then, a number of results are 

achieved and the most important ones are that the 

children’s toys are used across generations and they are 

iconic in the child’s memory because they develop 

sensorimotor and intellectual skills. The visual side of any 

child is formed by using sensory experiences with touching, 

vision, and hearing so learning takes place through these 

experiences and repeating them in playing. We notice that 

children who have variable and colorful toys will be more 

active and they love creativity and innovation. Moreover, 

colors constitute a priority in designing children’s toys 

because children prefer toys with colors that are 

characterized by a high degree of saturation and intensity. 

The research ends with many conclusions, 
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recommendations, and suggestions. The most important 

conclusions that are achieved in this research are: The 

aesthetic value of color in toys is connected to the functional 

performance aspect. Achieving the required aesthetic value 

is achieved by employing colors appropriate to the idea of 

the toy and its aesthetic and cognitive dimensions. Children 

prefer toys with variable colors more than those which 

depend on being variable in their shapes. Finally, colors 

help the child to be more attentive, logically connecting 

information, and help him or her to learn. 

Keywords: Design, Designing Toys, Employing, Colors  

 

 الأول الفصل 

 المنهجي (  الإطار)

 مشكلة البحث  1.1

العاب الأطفال  التوظيف اللوني وعلاقته بتصميم  )تتحدد مشكلة البحث الحالي الموسوم  

من   العمرية  في    (سنوات  6-3للفئات  الالوان  دراسة  الاطفال    الالعاب تصميم  في 

ودلالات الالوان واساليب توظيفها وانعكاسها على سيكولوجية ونمو الاطفال، وتأثيرها  

في   اللون  ويشترك  كما  بالطفل  المحيطة  والبيئة  السلبي  او  الايجابي  والنفسي  الجمالي 

د اجوبة لعدة تساؤلات اجايالمعرفية والتعليمية ويحاول البحث الحالي  تعزيز الجوانب  

 : وهي 

في    السيكولوجي   التأثير   و ماه - الالوان  لتوظيف    العاب تصميم  التاريخية 

 الاطفال؟ 

 الاطفال؟  لالعاب ماهي الانماط والتاثيرات الفكرية   -

 الاطفال؟  العاب ماهي الابعاد الجمالية في  -

 اهمية البحث  2.1

اهمية البحث الحالي من الاهتمام القديم والحديث لعلماء النفس والتربية من    تأتي      

السنوات الاولى من عمر الطفل، حيث يمثل الاهتمام بالاطفال احد الجوانب الاساسية  

ى  طفال سيكولوجيا بالعابهم فقد ارتأالتي تشغل العالم في عصرنا، ونظرا لارتباط الا

لحالي في موضوع اللون باعتباره ظاهرة ادراكية وصفة  الباحث التركيز في البحث ا 

مميزة للمادة وهو يعد جانب من جوانب الرؤيا والاستجابة النفسية تبعا للطول الموجي  
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للعقل )رجب،   تلقائية   تفسيرية  للعين واستجابة  الفيزيائي  الفعل  ، 2004للضوء ورد 

هم وحقا من حقوقهم، كما انه  (. ويعد اللعب بالنسبة للاطفال وسيلة للتعبير عن ذات4ص 

مؤثر رئيسي في نمو عقل الطفل فكريا ومعرفيا. ويكسب اللون الالعاب قيمة جمالية  

 تنمي معرفتهم وتسرع عملية النمو اللغوي للطفل. 

 اهداف البحث  3.1

 الاطفال.  العاب يهدف البحث الحالي الى التعرف على كيفية توظيف الالوان في      

 حدود البحث:  4.1

 .  التعليمية الأطفال العاب موضوعية: توظيف الألوان في الحدود ال -

الزمنية:   - )  العاب الحدود  عمر  من  الطفو6-3الاطفال  )مرحلة  سنوات    لة ( 

 المبكرة(. 

كوردستان   - اقليم  المكانية:  أربيل   –الحدود  من    محافظة   الوسطى  )الطبقة 

 . طبقة الموظفين( -المجتمع

 تحديد المصطلحات   5.1

 التوظيف  .1

اسكندر  ، كما وعرفه  ( 4869، ص 2009"وظف" )ابن منظور،  : اصله  ةلغ -

( على انه  "الاستثمار او الاستخدام"، وبذلك فان الوظيفة  102، ص 1971)

 .وتأثيرها على المنجز الكلي من توظيف المادة ترتبط بكيفية تحقيق الفائدة

ص 1983) صليبا    عرفه اصطلاحا:   - انه215،  على  ومميز    (  خاص  "عمل 

ومتضامنة، وهناك وظائف فيسولوجية،    لعضو في مجموعة مرتبطة الاجزاء 

اعضاء   تعتمد  مترابطة  بمجموعة  تتحد  فالوظيفة  واجتماعية،  وسيكلوجية، 

التعيين  اي  الوظيفة  عرفه  "محددي   .( ص 2002زيتوني  بأنه  174،   )

ثلاثة   معان  في  ومستخدم  والسيمياء  اللسانية  في  شائع  الاقل:  "مصطلح  على 

تنظيمي او  الاتصال،  كوظائف  نفعي  وظائف    معنى  او  النحوية  كالوظائف 

بروب  عند  رياضي ،Propp الحكاية  منطقي  فالوظيفة  ،  Hjelmslev او 

 تعمل على تغير اشتغال المعاني على اساس تركيبي او دلالي.  

في   - اللون  استخدام  انه  على  اجرائيا  ادراكهم    العاب ويعرف  لتعزيز  الاطفال 

 ويسهم في زيادة دافعيتهم للعب. كما  ومعرفتهم 
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 لألوانا .2

"صفة الشيء او الهيئة من البياض والسواد وغير ذلك من الالوان،    ي : هةلغ -

وهي حصيلة الأثر الذي يحدثه في العين والنور الذي تبثه الاجسام". )مسعود،  

 ( 798، ص 1960

ه - كان    يإصطلاحا:  سواء  العين  شبكة  على  الناتج  الفسيولوجي  التأثير  ذلك 

ا الضوء  عن  او  الملونة  الصباغية  المادة  من  )حمودة،ناتجا  ،  1981لملون. 

 (10ص 

وهي    إجرائياعرف  تو - سطحه  من  والمنعكسة  وقيمته  الجسم  صفة  انها  على 

تمييز الاشياء من حولهم   تساعد الاطفال على  التي  الايجابي  المحفز والمؤثر 

 وتحفزهم للعب.  

 التصميم  .3

)صمم(  لغة:   - الفعل  من  :  هو  الجمع  )اسم(،  وهو  تصَميم  و  مَ  صَمَّ مصدره 

و  المعانيتصَاميمُ.    تصَْميمات  ،  )قاموس 

https://www.almaany.com ) 

وظيفية  اصطلاحا:   - احتياجات  لمقابلة  وتشكيلها  المناسبة  المادة  اختيار  هو 

هولة  المستعملين والمواد لتصميمها بسوجمالية مع مراعاة محددات احتياجات  

انه ويسر  كما  والذي    .  والمعرفة  والمهارة  الانسانية  الخبرة  من  "المجال  ذلك 

والمعنى   والغرض  والقيمة  والترتيب  الشكل  لادراك  الانسان  بقدرات  يهتم 

 ,Orr)الموجود في الاشياء والنظم المحيطة به بهدف اعادة تشكيلها وتكوينها". 

1985, p.58) 

الشكلية   - العلاقات  التصمياجرائيا هو وصف  النهائي  واللونية في  يميز  م  الذي 

حاجات الاطفال ليتحقق الجانب المعرفي وتتشكل  الاطفال بما يتلائم مع    العاب 

 الخبرات الحسية والحركية والنمو الطبيعي لهم. 

 اللعب  .4

ما ةلغ - وبحسب  لعب،    :  ونقول  الجد  "ضد  اللعب  فان  العرب  لسان  في  ورد 

،  1956)ابن منظور،  يلعب، لعبا، وتلعب، ويقال رجل لعب اي كثير اللعب.  

 (247ص 

يمارسها   - التي  المنظم  النشاط  الوان  من  مجموعة  او  "نشاط  هو  اصطلاحا: 

عمل   انه  كما  معينة.  غاية  لتحقيق  مجموعة  او  جماعة  مع  او  متفردا  الفرد 
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ارادي يؤدى في حدود زمان ومكان معينين يرافقه شيء من التوتر والترقب  

 (16-15ص  ،1987، ومرعي  والبهجة واليقين. )بلقيس

:على انه نشاط منظم يقوم به الاطفال من خلال  إجرائيا  اللعب   ف يعر يمكن تو -

 التفاعل مع العابهم الملونة من اجل تسريع النمو العقلي الادراكي والجسمي. 

 

 الفصل الثاني 

 )الاطار النظري( 

 تمهيد  1.2

من حضارة الشعوب وتقاليدهم الموروثة )القرداغي،    يتجزأ  تمثل الالعاب جزءا لا     

(، واللعب أمر مهم وضروري وحاجة من حاجات الطفل الاساسية، فاذا 7، ص 2017

لم يتم توفير للاطفال  فرص اللعب، فانهم سيشعرون بالتوتر الانفعالي الذي قد يؤدي  

لنمو  ليس ضروريا  اللعب  أن  كما  والاجتماعي.  الشخصي  التكيف  سوء  التفكير    الى 

يستطيع   اللعب  خلال  فمن  كذلك  البدني  للنمو  جدا  مهم  اللعب  ولكن  فحسب،  العقلي 

 ( ۱۱۸، ص 1979الطفل أن يوسع من مجال حياته العقلية والاجتماعية. )الببلاوي،  

تكون  قد    هاويفحصها ويستخدم حواسه لمعرفة المزيد عن  الالعاب ل مع  اطف الاتفاعل    ان

الصوت الذي يصدره عندما يضربه    ذبهم اليها وقد يكونالالوان السبب الرئيسي في ج

 بملعقة، أو الإحساس الناعم للجوانب أو الروائح الجديدة وغير العادية التي تنبعث منه. 

كما   طفل.  حواس  تحفز  جيدة  نوعية  ذات  الأطفال  ألعاب  تكون  أن  الضروري  ومن 

رميها من السرير دون  ينبغي أن تكون آمنة بما فيه الكفاية عندما يجرها ويمتصها وي

للأطفال   المقدمة  والمواد  الألعاب  تمتثل  أن  بد  لا  التحديد،  وجه  وعلى  تنكسر.  أن 

السلامة   لمعايير  ما تنطوي  الصغار  أنها غالبا  الوظيفي  للعب  الميزات الأخرى  ومن 

 ( https://www.aljazeera.net/news/women، 2019  ،لجزيرةا).على التكرار

البسيطة، وحقل        لتحليلاته  الجاد، ومختبر  دائما عمله  للطفل هي  بالنسبة  فالحركة 

لتنفي وملاذ  بها  والاستمتاع  مفاهيمه  لترسيخ  ومجال  ومعلوماته،  خبراته  ساته  لتجريب 

عب ليعبر الطفل عن  الل  الانفعالية الحادة، وتخفيف لمعاناته النفسية المؤلمة عن طريق 

مشاعره وإحساساته الذاتية، ويترجم خيالاته الغريبة إلى مواقف حياتية واقعية ، وعن  

الكبيرة والدقيقة، ويوازن   العضلية  السيطرة على حركاته  الطفل  يحاول  اللعب  طريق 

ويشحذ  العقلية،  قدراته  الطفل  يصقل  اللعب  طريق  وعن  وتناسقها،  جسمه  حركات 

الفكرية،  اللغوية  مداركه  ثروته  من  ويزيد  لغته،  ويطور  ينمي  اللعب  طريق    . وعن 

 (195، ص 1991)مردان، 
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 الحديث  في العصرلعاب لاا 2.2

اهتم المربون في العصور الحديثة ومنذ اواخر القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع  

والحسي   والجسمي  الحركي  الطفل  نمو  في  واهميتها  الاطفال  بالعاب  وقدرتها  عشر 

تعليم   من خلال  )روسو(  اكده  ما  وهذا  للتعلم  استعدادهم  وتنمية  الاطفال  تشويق  على 

)الخفاف،  والرحلات  والرياضة  والانشطة  والصوت  الحركة  طريق  عن  الطفل 

(، ففي اواخر القرن الثامن عشر كان يطلق على الالعاب اسم الهدايا  21، ص 2015

تتم   بان تنمية الطفل  ايمان  المتعة والبهجة )ابراهيم،  وكان هناك  ، 1999عن طريق 

(. وفي اواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين كان هناك ايضا اهتمام  54ص 

باللعب فقد صممت الطبيبة الايطالية )ماريا منتسوري( العابا تساعد في تنمية حواس  

)العناني،   والحساب  واللغوية  الاجتماعية  مهاراته  وتنمي  الطفل  ،  2002وذكاء 

الابداع  122ص  وينمي  متنوعة  اهداف  تحقيق  الطفل  يستطيع  اللعب  خلال  فمن   ،)

 (. 11، ص 1992والشخصية وكذلك يحقق اللعب النمو العقلي )عبد الباقي، 

على   قدرتهم  تنمية  وكيفية  الاطفال  فهم  على  الكبار  يساعد  اللعب  ان  )ادلر(  ويرى 

الط يشبع حاجات  اللعب  ان  كما  الاجتماعي،  يفشل في  التكيف  عندما  له  كتعويض  فل 

او   الذميمة  الميول  عن  للتنفيس  وسيلة  اللعب  ان  على  )كار(  ويؤكد  معينة،  ناحية 

تحويلها الى ميول مقبولة عن طريق التوجيه كما واكد على وظيفة اللعب في التعويض 

 (. 28، ص 1958)يوسف، 

 انماط اللعب وتصنيفاته:  3.2

 اساستين هما: يصنف )فورياش( اللعب الى فئتين 

 يسمى باللعب الحر وهو اكثر شيوعا في مرحلة الطفولة.   انشطة اللعب او ما .1

 يسمى باللعب المنظم ذي القواعد.   المباريات او ما .2

 اما )داي( فيصنف اللعب الى:      

بخواص   .1 والالمام  الترميز  مثل  معينة  قدرات  يتطلب  الذي  الابتكاري  اللعب 

 اللعبة. 

 والذي يمثل التفاعل غير الهادف مع البيئة لطرد الملل. اللعب المسلي  .2

الكفاءة    العاب  .3 تحقيق  وهدفه  والترميز  والتنظيم  بالتكرار  ويتسم  المحاكاة 

 والسيطرة والتحكم. 

المتعة   .4 عن  بعيد  الرمزي  اللعب  ايضا  يمثل  وهو  التسهيلي  العلاجي  اللعب 

 (Corsin, 1987, p859)الحقيقية ويهدف الى التنفيس وتقليل التوتر. 

 وبعضهم يصنفه الى: 

 اللعب المنظم هو اللعب الذي يخضع لقواعد وقوانين معينة يتبعها اللاعبون.  .1
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 يخضع لقواعد محددة. اللعب غير المنظم هو لعب عشوائي لا  .2

 كما يمكن تصنيفه الى:      

 . الآخرين اللعب الفردي ويقوم به الفرد بمفرده دون مشاركة  .1

 في اللعب.  للآخرين اللعب الجماعي ويتم بمشاركة الفرد  .2

 او انه يشمل:      

 اللعب الموجه الذي يتدخل فيه الكبار بتوجيهاتهم وارشاداتهم.  .1

 يوجه من قبلهم.  يتدخل فيه الكبار ولا   اللعب غير الموجه الذي لا .2

 ويصنف )كيلوا( الالعاب الى:  

 صنف له صفة التحدي وروح المنافسة.  .1

 صنف يقوم على الصدفة مثل اوراق اللعب  .2

ومرعي،   .3 الايهامي.)بلقيس  اللعب  مثل  والتمثيل  التقليد  على  يقوم  صنف 

 ( 17، ص 1987

 صنف الالعاب ايضا الى:  تو

 اللعب البدني او الجسمي ويشمل:  -

الاستكشافية   .1 او  التلقائية  الالعاب  ويشمل  الحركي:  الحسي  تعد    التياللعب 

يكون    محددة وعادة ماقواعد  على    تقوم  فهي لا الاطفال    الشكل الاولي للعب 

ورغبته   انفرادي الطفل  بميل  علاقة  انه   له  استكشافي    كما  استطلاعي  لعب 

استثارة   خلال  من  والمتعة  بالبهجة  يشعر  الطفل  واللعب يجعل  حواسه 

المعالجة اليدوية من  وبهذا فهو يساعد على    باطرافه وبالدمى او اشياء اخرى

 خلاله التغييرات. 

والتحكم:   .2 المخ    ويبدأالسيطرة  لنمو  نظرا  الطفل  الاولى من عمر  السنة  بعد 

والجري    والتآزر التوازن  مهارات  الطفل  لدى  وتنمو  والحركي،  الحسي 

 وركوب الدراجات ورمي الكرات.

والمصارعة   .3 الكرة  قذف  مثل  بالذكور  اللعب  هذا  ويرتبط  الخشن:  اللعب 

الحركات   بعض  اللعب  من  النوع  هذا  مع  وترتبط    والإشارات والقفز. 

 بالاضافة الى الضحك والمنافسة. 

اللعب الجماعي: وتتم فيه المشاركة وتقاسم الدمى والانشطة او تحديدها وفقا   .4

 لقواعد معينة.  

 ( 160ص ، 1974)ميلر، 

 كما ان هناك انواع اخرى من الالعاب وهي: 
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التلقائية: وهي الشكل الأولي   .1 لعاب الاطفال، بحيث يلعب بصورة  لاالالعاب 

من   النوع  وهذا  اللعب.  قواعد  عن  بعيدا  يكون    الالعاب تلقائية  الأغلب  في 

الطفل   ويميل  يريد.  بما  طفل  كل  يلعب  حيث  جماعي،  وليس  فردي  بشكل 

نقص   في بسبب  وذلك  تمييز،  دون  به  يلعب  ما  تدمير  الى  المرحلة  هذه 

وهذا النوع  الاتزان الحسي الحركي، إذ يجذب الدمى بعنف ويرمي بها بعيدا  

الى    الالعاب من   من  يستمر  الثاني  العام  )العيسوي،  نهاية  ،  1981عمره. 

  (27ص 

التمثيلية .2 من   : الالعاب  النوع  هذا  ادوار    في  الاطفال  يتقمص  الالعاب 

فيبدأ بتخيل الموقف بمخيلته، وتمثيله مع    ،وسلوكيات الكبار وما يقومون به

النوع  رفاقه. و العاب الأطفالهذا  الالعاب الابداعية لانها تعتمد  يسمى ب  من 

مثيل البنات ادوار ربات البيوت، فتجدهن  ذلك ت  ومثال على  على خيال الطفل 

 .يقمن بالطبخ والعناية باطفالهن

يظهر هذا النوع في سن الخامسة أو السادسة، حيث يبدأ    :الالعاب التركيبية  .3

فيكتشف   مسبق،  تخطيط  دون  البعض  بعضها  بجوار  الأشياء  بوضع  الطفل 

ا لهذا  فيفرح  يعرفه  نموذجا  تمثل  الأشياء  هذه  أن  ومع  مصادفة  لاكتشاف. 

أفضل،   بشكل  والتخطيط  والتركيب  البناء  على  قادرًا  يصبح  الطفل  تطور 

التكنولوجيا   وسائل  اهتمت  فقد  الألعاب،  من  النوع  هذا  لأهمية  ونظرا 

نمو   تتناسب مع مراحل  التي  التركيبية  الألعاب  العديد من  بإنتاج  المعاصرة 

لل نماذج  أو  مدرسة  أو  مستشفى  أو  منزل  كبناء  والقطارات  الطفل،  سيارات 

( وغيرها.  الخشب  أو  البلاستيك  أو  المعادن  السابقمن  المصدر  ،  نفس 

 (28ص 

الذائقة الفنية والجمالية، ومن ضمن هذه  بلعاب الفنية  لاتتميز ا   :الالعاب الفنية .4

يعبر من   الشخبطة،  أو  بالخربشة  تتجلى  التي  الأطفال  الفنية رسوم  الألعاب 

يدور   عما  الطفل  النشاط خلالها  بهذا  قيامه  لحظة  في    .بباله  الأطفال  ويعبر 

الصغار   فنجد  العمر،  باختلاف  تختلف  متنوعة  موضوعات  عن  رسومهم 

ويتزايد   حياتهم،  في  مألوفة  وحيوانات  أشخاص  عن  رسومهم  في  يعبرون 

نموهم  مع تطور  والمنازل  الأزهار والأشجار  برسوم  أن    .اهتمامهم  ويمكن 

باستخدام   اللعب  هذا  المعجونة  يتمثل  مثل  والخامات،  المواد  من  العديد 

 )نفس المصدر السابق( . )الملتينة(، الطين، الصمغ، المقصات، أقلام التلوين 
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 واعد للعبق 4.2

قبل ممارسة اللعبة    ها واجب توافرها فياساسية من الشروط  وتخضع كل لعبة لقواعد  

 : تيوهي كالا

 تحديد أماكن اللعبة.  .1

 رغبة الطفل. تحديد الوقت المناسب حسب  .2

 تهيئة الأدوات و المواد.  .3

 توفير عنصر السلامة  .4

للأطفال .5 المناسب  النفسي  الجو   ,Rosenthal& Jacobson).   تهيئ 

1980, p.32) 

 الاطفال العابمميزات  5.2

 تتميز العاب الاطفال بالاتي:      

ت .1 الحياة  اعكس  الالعاب  اللعب  خلال  من  يعكسون  الأطفال  أن  إذ  لواقع 

الأنشطة التي يقوم بها الناس والعلاقات المتبادلة فيما بينهم  المحيطة بهم أي  

)حنا،   الواقع.  تمثيل  فن  فهو  خياله  في  ويشكله  الطفل  يصطنعه  موقف  في 

 ( ۹۰، ص 1999

الالعاب   .2 الأنشطة    ا نوعو جهد  تتضمن  من  لغيره  تتوفر  قلما  الدافعية  من 

من   والنفسية  والعقلية  الجسدية  طاقاته  أقصى  يبذل  اللاعب  تجعل  الأخرى، 

 (. 61، ص 1999اجل تحقيق الفوز واستمرارية اللعب. )حنورة و عباس، 

ذاتي وغاية في   .3 ذو طابع  نفسه،  حد  اللعب  اللعب  داخلي أي في  فهدفه  ذاته 

يشعر  يلعب  حينما  أن    فالطفل  وبما  واستعداداته،  قواه  استعمال  في  باللذة 

هم صانعو معارفهم    فهم اللعب ومبدعوه    ا الأطفال  فيه ومن خلاله  يعكسون 

نحوها اتجاهاتهم  عن  ويعبرون  الحياتية  والأحداث  الظواهر  كماعن  ان    . 

لتنوع  اذا    اللعب  تبعا  مختلفة  بطرائق  الأطفال  يؤديها  الواحد  لمضمون 

الاجتما  الذي  انتماءاتهم  والجنس  ذكائهم  لمستوى  وتبعا  والاقتصادية  عية 

 ( 252، ص 1992ينتمون إليه. )مالك،  

على   .4 الاطفال  اللعب  والكلمةيساعد  والفعل  الصورة  بين  إن    حيث   التوحيد 

موحد يمثل جوهر اللعب الحقيقي،    ي دمج هذه العناصر الثلاثة في نمط سلوك

مما    ا به حتى لو كان وحيد فالطفل لا يلعب وهو صامت بل يتكلم في أثناء لع 

يؤكد أهمية الكلمة التي ترافق نشاط اللعب، وتؤدي دورة في التواصل بين  
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الأطفال في أثناء اللعب وتساعد على نمو التفاهم والصداقة فيما بينهم. )حنا،  

 ( 22، ص 1999

أنواع   .5 بعض  الأعمار    الالعاب تكون  دون  الأعمار  بعض  في  شيوعا  اكثر 

ومستواه   وجنسه  الطفل  فيها  يعيش  التي  البيئة  عن  النظر  بغض  الأخرى 

من   الأولى  السنة  في  تكون  الاكتشافية  فالمرحلة  والاجتماعي.  الاقتصادي 

العمر، ومرحلة الألعاب تبدأ في السنة الثانية وتستمر إلى أن تصل القمة في  

ال أو  السابعة  المدرسة  حدود  دخول  مع  تبدأ  الجماعي  اللعب  ومرحلة  ثامنة، 

 ( 252، ص 1992ومع اقتراب المراهقة يتناقص اللعب الجماعي. )مالك، 

 الفئات العمرية واللعب 6.2

     ( الخفاف  اللعب (75، ص 2015حدد  ومهارات  الطفولة  لمرحلة  العمرية  الفئات 

 تي: بالا التي يهتم بها الاطفال في كل مرحلة عمرية يمرون بها 

 (: تصنيف مهارات اللعب حسب الفئات العمرية 1جدول )

العمر  

 بالسنوات

 مهارات اللعب

 الاولى
المطاط   وكرات  والشخاشيخ  الاليفة  الحيوانات  صور  في  المشكلة  الدمى 

 والبلاستيك والحلقات والخرز. 

 الثانية 
وقطع   والخرز  والحلقات  حيوان  او  انسان  صور  في  المشكلة  الدمى 

 الخشب.

 الثالثة
والمكعبات   والمقصات  والالوان  والحرز  والحصا  والرمل  بالطين  اللعب 

 الخشبية والعاب البناء والتركيب واللعب الايهامي. 

 العاب القوى والمهارات البسيطة كالقفز والجري وقذف الكرة الرابعة

 الاشجار والجري. اللعب بالدمى واللعب التركيبي والرسم والتلوين وتسلق  الخامسة

الخامسة  

الى 

 الثامنة 

والطباشير   والالوان  والمقصات  والخرز  )المكعبات  التركيبية  الالعاب 

البسيطة وفلاحة   التجارب  واجراء  الادوار والشخصيات  والمعجون(تمثيل 

 الحديقة. 

الثامنة  

الى 

الثانية  

 عشر

والعاب التحليل  العاب التركيب والبناء المخططة والعاب الجمع والتصنيف  

والتلوين   والنحت  كالرسم  الفنية  والالعاب  الرياضية  والالعاب  والتفسير 

 ومشاهدة الافلام وقراءة القصص والكتب. 
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 الاطفال  العابالبعد الجمالي في       7.2

 فهوم اللونم 1.7.2

الضوء   خلال  من  مادة  او  عنصر  في  تتحدد  التي  القيمة  انه  على  اللون  يعرف 

المنعكس منه، واللون هو ذلك التأثير الفيزيولوجي الناتج على شبكية العين سواء كان  

له   اذا وليس  الملون. وهو احساس  الضوء  أو عن  الملونة  الصباغية  المادة  ناتجا عن 

ات الحية، ولكن المصورون والمشتغلون بالصباغة  وجود خارج الجهاز العصبي للكائن

وعمال المطابع يقصدون بكلمة اللون المواد التى يستعملونها لمادة التلوين. اما علماء  

الطبيعية فيقصدون بكلمة لون نتيجة تحليل الضوء )الطيف الشمسي( او طول موجة  

الملونة اي المادة الصب المادة  الحقيقة يوجد كل من  اغية وكذلك الشعاع  الضوء، وفى 

من   يسعى  فطري  إهتمام  باللون  الانسان  اهتمام  ان  كما  الملون،  الضوء  اي  الملون 

 (. 10-7، ص 1983خلاله الملائمة مع مايحيط به. )الدمخلي، 

وأثر        وهو صفة  الأبيض،  الضوء  لتحليل  نتيجة  العين  لنا  تعكسه  احساس  واللون 

اللون لمن يشاهده، سواء كان لون صبغي أو    ينتج من شبكية العين فتقوم بتحليل ثلاثي 

ضوئي، وهو عامل من عوامل تقدير الأشياء وإضافة التباين بينها والجمالية الشكلية.  

واختيار الألوان في تصميم الاشياء يعد امرا مهما وذلك لأن الالوان لا تظهر المظهر  

ب لها أهداف ومعان اخرى، فلا يمكن اختيار الألوان  شكل غير مناسب فقط بل يكون 

تم   حال  في  التصميم  ينجح  ولن  اختيارها،  حسن  بحسب  ايجابيا  او  سلبيا  تؤثر  لأنها 

اختيار الألوان الغير متناسقة. كما انها من اهم الاشياء في التصميم وهي ما يمكن ان  

والتصميم   الجميل  التصميم  وبين  السيئ،  والتصميم  الجيد  التصميم  بين  فرقا  تشكل 

رت الدراسات الحديثة اهتماما باللون لما له من اهمية في حياة الإنسان  القبيح. وقد اظه

ثابتة،   علمية  حقيقة  وهي  الشائعة،  الخبرات  من خلال  والشعور  المزاج  على  وتأثيره 

اللون   مفهوم  تطور  بين  العلاقة  تلك  تحديد  في  تدخل  كثيرة  مؤثرات  هناك  وتوجد 

طري  عن  الحي  الكائن  عن  تصدر  التي  والأجناس  والانفعالات  الثقافات  اختلاف  ق 

وانحدارهم العرقي وحتى السلالات فتختلف تفضيلاتهم للألوان تبعا للتجارب الخاصة  

 . (4، ص 2004التي لها تأثير على رؤيتهم للألوان )رجب، 

 دلالات الالوان في علم النفس 2.7.2

لم        انه  الا  النفسية،  للعلوم  الحديثة  الميادين  من  اللوني  النفس  علم  اهتمام  ازداد 

ان   حيث  الوقت،  هذا  حتى  والتجريبية  النظرية  الناحية  من  الكافي  بالاهتمام  يحظى 

في   مهما  موضوعا  كان  الذاتية  والتصورات  النفسي،  الاداء  على  الالوان  تأثيرات 

لفنون، والتصاميم، فظهرت هناك العديد من الدراسات  مجالات التسويق، والاعلان، وا

والمزاج   المشاعر  على  الالوان  تأثير  مدى  في  للبحث  النفس  علماء  بها  قام  التي 
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لدلالات  العالمية  المعايير  بعض  وجدت  فقد  عام  وبشكل  العامة،  السلوكية  والانماط 

اته، فهناك ما يدعى  الالوان وفقا لتصنيفات درجاتها بالنظر الى سلم الوان الطيف وطبق

والاصفر،  الاحمر،  على  تحتوي  التي  الدافئة  المنطقة  وهي  الحمراء  بالمنطقة 

والبرتقالي. وهناك ايضا ما يدعى بالمنطقة الزرقاء الباردة وهي تحتوي على الازرق،  

 ( . 5-3، ص  2017والاخضر، والبنفسجي )عطية، 

الألوان على س       تأثير  بدراسة  قامت عدة جهود  يأتي    ةايكولوجي لقد  وفيما  الإنسان 

 ( 29، ص 2008ذكر لتأثير بعض الألوان المدروسة على الانسان.)حمدان، 

ويعبر    هو الاحمر:  .1 الطبيعة،  في  الانسان  عرفها  التي  الالوان  اقدم  اللون  من 

الاحمر عن الدفء، والحب، والأحاسيس القوية، كما أنه من الألوان الساخنة  

الشمس ووهجها، وقد يرتبط بالمأساة، والقوة، والعنف،  المستمدة من حرارة  

لذلك يعد من الالوان  له  والاثارة، و الوان الطيف،  اطول موجة ضوئية من 

 (. 73، ص 2013القوية الرئيسية )عبيد، 

عن الاستقرار، والامان، والثقة، وقد يدل على    اللون الازرق  يعبر   الازرق:  .2

مل في المكاتب والمؤسسات لزيادة  مشاعر البرود، والعزلة، والحزن، ويستع

لدرجة   القلب وخافضا  لنبضات  لونا مهدئا  ويعتبر  الموظفين  انتاج  مردودية 

حرارة الجسم، ويعطي احساسا بالرحابة والسعة في التواصل مع الآخرين،  

 . كما يظهر دوره كمهدئ لعمل الدماغ والعقل

والدفء، وقد يعبر  يعبر هذا اللون عن التفاؤل، والفرح، والإبداع،    الاصفر: .3

اقوى   ويعتبر من  للنظر،  متعبا  يكون  وقد  والقلق،  والغضب،  الاحباط،  عن 

باختلاف   الناس  على  ومختلف  متباين  بشكل  آثاره  وتظهر  النفسية،  الالوان 

يعزز   لونا  للبعض  الأصفر  اللون  يكون  فقد  الشخصية،  والتجارب  الثقافات 

اصة في درجاته المشبعة  من الروح المعنوية، وقد يكون مزعجا للاخرين خ

قد يثير اللون الأصفر  فوالقوية، حيث تسبب شعورا بالطاقة العالية والاثارة.  

الأفراد   الصفراء  الغرف  تجعل  وقد  اعصابو فقد يالغضب،  وقد  كما  ،  همن 

 (. 107، ص 2013تحفز الأطفال الرضع على البكاء. )عبيد،  

والطمأنينة،    هذا    يعبر  الاخضر: .4 والتلاؤم،  والانتعاش،  التوازن،  اللون عن 

الخصوبة   الى  ويرمز  الطبيعة  لون  انه  كما  الخارجي،  العالم  مع  والانسجام 

بالاتزان،   الشعور  ويحفز  الغيرة.  على  الاحيان  بعض  في  يدل  وقد  والنمو. 

  والراحة، ويزيل القلق، والتوتر، ويراه البعض لونا ملكيا انيقا، ومحفزا على 

 (. 102، ص 1983الشعور بالمعاني الايجابية والتفاؤل )الدمخلي، 
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 جمالية اللون ودلالاته  3.7.2

يعتبر اللون في الاعمال الفنية عموما وفي الالعاب خصوصا عنصرا فاعلا في البناء  

التكوينية   البنوية  العلاقات  من  شبكة  وفق  الاخرى  العناصر  جمالية  ويعزز  الجمالي 

اللون معان ورموز تؤثر مباشرة في النفس والدماغ كما وله ابعادا ويحمل  .  والجمالية 

ويقول العالم    . سيكولوجية، والانسان يحس بجمال الالوان من خلال مضمونها واهميتها

الفتاة،   اذا ظهر على وجنة  اللون الاحمر جميل  الفلسفي الالماني )فنشر( "صحيح ان 

ليس جميلا"،   ارنبة الانف  اذا ظهر على  فالطفل  ولكنه  الالوان،  ينشأ عن  الجمال  ان 

قبل ان يشعر بلذة جمال شكل او حركة ما، فانه تاخذ ببصره الالوان الزاهية والصور  

(، حيث انه باستطاعة الموضوع الجمالي ان يحقق  50، ص 2017البديعة )رابوبرت، 

الجمالية   بالتجربة  الاستمتاع  اهمية  الى  ستولينتز  ويشير  النفعية.  الوظائف  بعض 

ممارسة وجدانية عقلية ومشاركة ايجابية    هاعد استمتاعا اصيلا كما انت  ا الخالصة كونه

الثقافة   على  ايضا  يعتمد  وهذا  متعددة  لاطراف  حسية  وغير  حسية  اثار  فيها  تلتقي 

 ( . 40-37، ص 2011)وادي، 

للمتلقي        رسالة  اللون  من  ويعطي  يختلف  لاخربشكل  للمجتمع    ، شخص  ان  كما 

واشار ايزمان ان الاطفال يفضلون الالعاب ذات   .تاثير على احساس الشخص باللون 

يحبها   التي  والالوان  الشكل،  على  تعتمد  التي  الالعاب  تلك  من  اكثر  المتعددة  الالوان 

الاطفال في طفولتهم تبقة ملازمة لهم في مراحل العمر المختلفة ويعتبر اللونين الاحمر  

لهم  والازرق  الالوان  افضل   ,Eiseman, 2001, p.43; Pantone).هي 

2001, p.18) 

الفني        الرمز  في  والاشارة  والحركة  الخط  استعمل  كما  الالوان،  استعملت  وقد 

التشكيلي، وربما كان اللون من اهم الاشياء التي استعملت كرموز، اذ يمكن للون ان  

جمال تكوين  او  رمزي،  تعبير  شاكلة  على  او  يتحرك  الحياتية  الاغراض  لمختلف  ي، 

بقيمتها   العاطفة  عن  للتعبير  واسطة  يكون  ان  يمكن  كما  المختلفة،  الرؤية  ذات  الفنية 

التقليدية بالرغم من التطور الكبير الذي عرفته دراسة الالوان خلال السنوات الاخيرة  

)عبيد،   بفايفر(.  )هنري  و  )هاربن(  و  )كاندسكي(،  تأثير  تحت  ، 2013وبخاصة 

 ( 40-39ص 

 الاطفال وادراك اللون  4.7.2

العمر على        الدراسات ان الاطفال يكونون قادرين في مرحلة مبكرة من  اظهرت 

  ايتابع نقطة متحركة، مظهريستطيعان  لألوان. فالطفل الرضيع بعمر اسبوعين  اتمييز  

قدرته على التمييز بين لون نقطة الضوء المتحركة ولون الارضية التي تحرك عليها.  
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ان الطفل الرضيع يفضل التحديق برقعة الطاولة الملونة فترة زمنية أطول    أيضا بين  وت 

 ( 108، ص 1982مقارنة برقعة سوداء اللون. )صالح، 

     ( بعمر  الاطفال  للوص 14-6واظهر  قويا  ميلا  شهرا  ملون  و(  قرص  الى  ل 

عند الاطفال، يليه    اللون الاحمر مفضلا  ويعد بالمقارنة مع قرص اخر رمادي اللون.  

اللون الاصفر فالازرق فالاخضر، ويفضل الاطفال الواقعة اعمارهم بين نهاية مرحلة  

الرضاعة وسن ما قبل المدرسة اللون الاحمر في حين يكون اللون الاصفر اقلها نضب  

اللون الازرق  لديهم. وحين يص العمر المدرسي )ست سنوات( يصبح  الى  ل الأطفال 

ار أكثر من  غهو المفضل لديهم، ومن المحتمل أن يجذب اللون الأصفر الأطفال الص

غير   پيدو  ولكنه  وأشيد ضوءة   أكثر سطوعا  لكونه  والأخضر  الأزرق  متع  م اللونين 

 ( 15ص  ،2009 ،هانز للأطفال الأكبر عمرا. ) 

الادرا      الاطفال  اما  يتعلم  ان  بعد  الا  يتطور  لا  فربما  وتمييزها  للالوان  الدقيق  ك 

اسماء تلك الألوان، بالرغم من انهم قد يكونون قادرين على مزج للالوان الاساسية. ان  

متاخر تتطور  الالوان  مالوفة    اتسمية  أخرى  وموضوعات  اشياء  تسمية  مع  بالمقارنة 

صحيح.   بشكل  اسمه  معرفة  في  الالوان  اسرع  الاحمر  اللون  ويكون  الأطفال.  لدى 

 ( 109، ص 1982)صالح، 

 الأطفال الفكرية  والعابالوظيفة   5.7.2

اداة او وسيلة مجسمة ثنائية او ثلاثية الابعاد يستخدمها الطفل لممارسة بعض   الالعاب 

انواع الالعاب وهي تؤدي اغراض وظيفية متعددة، اولها تحقيق المتعة والتسلية للطفل  

فضلا عن اهداف اخرى قد تتمثل في تنمية القدرات والمهارات الجسمية او العقلية او  

الاطفال فهي اما ان تصنف وفقا    لالعاب يفات متعددة  المعرفية او غيرها. وهناك تصن 

ادائها   لطبقة  وفقا  او  عملها  والية  ادائها  لطريقة  وفقا  او  التربوية،  قيمتها  او  لاهدافها 

يتطلبه   والية عملها او وفقا للمرحلة العمرية التي يمر بها الطفل او غير ذلك وحسب ما 

 كل منها من اعمال او مهارات.  

 دورا في تحقيق مطالب نمو الاطفال وهذه تتمثل بالاتي: وتؤدي الالعاب 

استهلاك الطاقة الكامنة وفي نفس الوقت  و النمو الحركي  على ب  العالاتساعد   .1

الزائدة،   الحركية  الطاقة  وجود  الناتجة عن  السلبية  الآثار  من  والتي  التقليل 

مثلا   في ستهلك  ت العاب    العنف  اللعب،  من  النوع  هذا  على  الأمثلة  ومن 

والقذف   الرمي  والعاب  والقفز  والمطاردات  والسباق  والتأرجح  التوازن 

 (. 30-29، ص 1987، ومرعي  بلقيس ) والرقص الايقاعي

يتم اختيارها بعناية فائقة لكي  حين  النمو العقلي والفكري  علىتساعد الالعاب  .2

  الالعاب لا تعرض الطفل الى احباطات ومشاكل نفسية في حالة عدم ملائمة  
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ب "العاب المجسمات والاشكال  العالا  ومن هذه لطفل  للمستوى النمو العقلي  

والطفل هنا يحتاج الى خبرته الشخصية    ، واللصق"والالوان واوراق القص  

كان   كلما  ملموسة  المادية  الالعاب  كانت  فكلما  الأشياء،  مع  التعامل  في 

اسرع)   التعلم  على  وقدرته  اكبر  الطفل  السابقاستمتاع  المصدر  ،  نفس 

 (. 10ص 

الالعاب   .3 الاجتماعي    على تساعد  يعد  التمثيل    وخاصة النمو  افضل  الذ  من 

الالعاب   واختيار  انواع  انفعالاتهم  ضبط  كيفية  الأطفال  لتعليم  تستخدم  التي 

والرسم ومشاهدة الافلام التعليمية    مثل التمثيل   الانفعال المناسب لكل موقف

 (. 20، ص 1991، وآخرون  طاوي نالمناسبة )ش 

  ة العقليتساعد على اشباع الطفل من النواحي  التعليمية    الالعاب ومن هنا نرى بأن       

بأنه    وتعطيه دورا مميزا، بحيث يشعر   ته تساعد على ابراز شخصي كما و  ة والاجتماعي

  بالعاب تمثيلايضا  سمى  ت  التيمن قام بهذا العمل مما يجعله ينغمس اكثر في الالعاب  

او المعلم او  الادوار حيث يعطي الطفل دورا مميزا كالاب او الام او شرطي المرور  

الأدوار(   )لعب  المسرحي  التمثيل  العاب  النوع  هذا  على  الأمثلة  ومن  الطبيب...الخ. 

 (. 21، ص نفس المصدر السابقوالالعاب التي تتطلب مشاركة جماعية ) 

 

 اللون في العاب الاطفال 6.7.2

يساعد اللون الطفل على جذب الانتباه، والربط المنطقي بين المعلومات، وسرعة       

كما   تعلمه،  المراد  بالمفهوم  ربطت  إذا  التعلم  في  الطفل  وتساعد  كما  عنها،  البحث 

ل الصفات لاعادًة ما يتم إدراك اللون من خو .  تستعمل في التأكيد على المفاهيم الرئيسة 

شخاص لم  لاتشير الدراسات إلى أن ا   حيث   والسطوع والتشبعالذاتية مثل درجة اللون  

استجابوا   بل  اللون،  لمحفزات  المشتركة  الذاتية  الصفات  بيم  للفروق  حساسين  يكونوا 

كما ظهر    ( 456، ص 2023محمد وعراقي،  )  قات التشابه العامة والشاملة للونلالع

ا التصنيفات  ألوان لامن  مجموعة  لكل  في  ساسية  الايجابية  عنصر  ادخال  هو  واللعب 

)السيد،    العاب  وموضوعاتها  المفضلة  والوانها  بموادها  ،  2001الطفل 

أن     Dwyer, 1971, p.46)؛81ص  الحي  للكائن  يتيح  الذي  السلوك  هو  فاللعب 

والتدر قادرا على الاكتشاف  استراتيجيات سلوكية جديدة )  يب يكون   ,Brunerعلى 

1972, p.23 .)  وتستعم التعلم.  ل  كما  على  محفز  كعامل  عام  بشكل  الألوان 

(Poohkay, 1994, p.12 .) 

 مؤشرات الاطار النظري 
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عندما   .1 يصدره  الذي  الصوت  أو  ما  لجسم  الزاهية  الألوان  إلى  الطفل  ينجذب 

يضربه بملعقة، أو الإحساس الناعم للجوانب أو الروائح الجديدة وغير العادية  

 التي تنبعث منه. 

 الضروري أن تكون ألعاب الأطفال ذات نوعية جيدة. من  .2

العصور   .3 الالعاب  القديمة،  العصور  )الالعاب  الى  ينقسم  تاريخيا  اللعب  مفهوم 

 الحديثة(. 

 يصنف )فورياش( اللعب الى فئتين اساستين هما)انشطة اللعب، المباريات(.  .4

الابتكار .5 )اللعب  الى  اللعب  يصنف  المسلي)داي(  اللعب  الي،  لعب  ات،  حاكم، 

 اللعب العلاجي(. 

يعطي اللون رسالة للمتلقي بمعنى يختلف عن الشخص الاخر, كما ان للمجتمع   .6

 تاثير على احساس الشخص باللون. 

( شهرا ميلا قويا للوصل الى قرص ملون بالمقارنة مع  14  -6الاطفال بعمر ) .7

 قرص اخر رمادي اللون. ان اللون الاحمر يكون هو المفضل عند الاطفال. 

الطفل    اب الالع .8 يستخدمها  الابعاد  ثلاثية  او  ثنائية  مجسمة  وسيلة  او  اداة  هي 

 لممارسة بعض انواع الالعاب وهي تؤدي اغراض وظيفية متعددة.  

التعليمية هي أن تنمي الجانب العقلي والاجتماعي وتساعد على    الالعاب صفات   .9

الطف شخصية  ابراز  على  تساعد  العاب  وهي  الحاجات  لهذه  الاطفال  ل  اشباع 

 وتعطيه دورا مميزا عن غيره. 

المعلومات،   .10 بين  المنطقي  والربط  الانتباه،  جذب  على  الطفل  اللون  يساعد 

 وسرعة البحث عنها، كما وتساعد الطفل في التعلم. 

 الفصل الثالث

 منهجية البحث 

البحث: 1.3 الوصفيمنهج  المنهج  الباحث  عينات    تحليلفي    التحليلي   أعتمد 

 . البحث 

  ها اختيار  والتي تم  الاطفال   العاب يتكون مجتمع البحث من  مجتمع البحث:  2.3

لتلك  بطريقة   التصميم واللون  العمرية للاطفال مع  للفئة  قصدية لملائمتها 

 . الالعاب 

البحث: 3.3 والأداة  البحث  هدف  ا ذ لتحقيق  خلال  من  اليه  التوصل  تم  طار  لاي 

 : الآتي النظري كأداة للبحث الحالي اعتماد منظومة التحليل وفق 

 . للالعاب الوصف العام  .1

 . مميزات الالعاب، نوعها وخصائصها .2
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 . الفئة العمرية للاطفال .3

 ماهية التوظيف اللوني في العاب الاطفال.  .4

 وصف وتحليل عينات البحث 4.3

 ( 1وصف وتحليل عينة رقم )اولا: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العام للعبة الوصف  -

( سنوات، 3-1اسم اللعبة )اس واي اكس اكس( وهي لعبة تعليمية للاطفال من عمر )

تتكون من عدة اجزاء عند تركيبها مع بعضها تعطي شكل بيت او كوخ بحيث ان كل  

جهة من جهات الكوخ تعلم الطفل فكرة تعليمية مختلفة عن الجانب الاخر. يمكن ربط  

خلال   من  متينةقطع  الاجزاء  بشكل  ع  بلاستيكية  ربطها  في  يساعد  مزلاج  شكل  لى 

بعد التركيب بشكلها النهائي هناك اجزاء تبقى متحركة يمكن اضافتها ووضعها    محكم

والارقام الهندسية  كالاشكال  لها  المخصصة  اماكنها  بواسطة    في  طرقها  خلال  من 

سم( وارتفاعها  15.5سم( وعرضها )22.5)  . يبلغ طول اللعبة مطرقة خشبية صغيرة

اللعبة ملونة بالوان براقة جذابة للاطفال بحيث ان كل جانب منها له الوان    .سم( 16)

 مميزة كالاخضر والازرق والبرتقالي والاصفر.  
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 تحليل العينة    -

من   التعليمية  اللعبة  هذه  تتكون 

تطوير   في  تساعد  اجزاء  عدة 

الاطفال   من  تفكير  تتكون  فهي 

الادراكي   التفكير  تنمي  اشكال 

الاشكال   اسماء  الطفل  فيتعلم 

في   يسهم  مما  والالوان  والارقام 

الادراكية.  المعرفة  كما    اثراء 

وتسهم اللعبة في تطوير مهارات 

مييز الالوان والاشكال. هذه اللعبة تنمي الجوانب  الطفل الحسية والحركية من خلال ت

يستفيد منها الطفل في البيئة  المعرفية اللغوية والرياضية كما وتسهم في تنمية مهارات  

تفكيك اللعبة    باستطاعة الطفلفي هذه اللعبة.  ه المحيطة به في مواقف مشابهة لما يطبق

والاجتماعية   الشخصية  الطفل  حياة  على  إيجابي  انعكاس  له  وهذا  تركيبها،  واعادة 

والتفكير.   التعاون  ومهارات  الإبداع  تحفز  أنها  لاسيما  من  والنفسية،  مصنوعة  اللعبة 

اللدائن   التركيب  (plastic)مادة  اثناء  الوزن  خفيفة  يجعلها  مما  للاطفال  مخصصة 

تشكل هذه اللعبة اهمية خاصة من خلال توظيف اللون  ا من جديد. واعادة تشكيله والفك

للطفل   الحسية  المنبهات  اثارة  ان  البيت حيث  لجوانب  الاجزاء  تركيب  هذا  في  تجعل 

وظيفة اللون في هذه اللعبة هي وظيفة تعليمية  اللعبة محط اهتمامه فتنمي تفاعله معها.  

الوان   براقة مختلفة تجذب الانتباه وتساعد  باعتبارها تحتوي على ارقام واشكال ذات 

الاشكال   بترميز  يقوم  الطفل  ان  اي  به  الخاص  اللون  مع  الشكل  تمييز  على  الطفل 

 والارقام من خلال الوانها وبالتالي ترميز المعرفة مما يرسخها في ذهنه. 

 ( 2عينة رقم )وصف وتحليل ثانيا: 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام للعبة  -

سيارة   العينة  )تمثل  نوع  من  ،  FG)الاطفال من  للاطفال  العمرية  الفئة  تناسب  وهي 

سنوات.  3-6)  ) ( من  سم(.X4 سمX7.5سم12أبعادها  نوع  كبير  حد  الى  تحاكي 
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من   4x4 (، او سيارات   Land curserوالتي تدعى بسيارات )   Sportسيارات  

جعلها ذات قدرة  الفئة الأولى. حجم اللعبة مناسبة للطفل كونها كبيرة الحجم نسبية مما  

اليها.  اللون الاحمر مع سقف ابيض ولون    على جذب الانتباه  المختار هو  اللعبة  لون 

 الاطارات واقعي مشابه للسيارات في الواقع وهو اللون الاسود.  

 تحليل العينة  -

رفع   في  أساسي  دور  له  كان  للسيارة،  الحقيقي  للشكل  ومحاكاتها  اللعبة  تصميم  ان 

الانت  جذب  على  بكافة  قدرتها  العامة  هيئتها  اظهار  و  العالية  التقنية  عن  فضلا  باه، 

ذلك   وفي  )  استخدام أجزائها.  اللدائن  والقوة وخفة  plasticمادة  بالمتانة  تتميز  التي   )

الوزن. وباستمرار حركة الأجزاء المختلفة للعبة )العلوية والسفلية، الامامية والخلفية(  

تلفة وبنسق معين يشعره بالحاجة الى تحريك والتي يحركها الطفل بيديه باتجاهات مخ

اكثر قدرة على   اللعبة  التي ساعدت في جعل  المهمة  العوامل الأخرى  الأجزاء، ومن 

جذب الانتباه )اللون(، حيث تم توظيف اللون الأحمر، كلون اساسي في اللعبة وهو يعد 

 من الالوان التي يفضلها الاطفال وقد تميز بدرجة تشبع وشدة عاليين. 

جيد،        للعبة  الوظيفي  الاداء  والمتعة،  فجاء  التسلية  جانب  عن  تطور  فهي  فضلا 

والمراقبة   التفكير  تتطلب  اللعبة  تشغيل  آلية  أن  حيث  والابتكار،  الابداع  جوانب 

عملية   في  والمتمثلة  المتعددة  اللعبة  أهداف  تحقيق  الى  للوصول  متكررة  ومحاولات 

عوا من  وهي  آخر،  الى  من شكل  يمارس  التحول  أن  ويمكن  للعبة،  الانتباه  مل جذب 

الطفل هذه اللعبة لوحده أو بمشاركة عدد من الأطفال الآخرين، حيث يحصل كل طفل  

 على نسخة من اللعبة. 

 ( 3وصف وتحليل عينة رقم )ثالثا: 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام للعبة  -

وهي تناسب لغاز  زل او الاحجية او العاب الااالعاب البهي نوع من انواع  هذه اللعبة  

( عمر  من  سنوات 6-3الاطفال  المقوى.  ،  (  الورق  او  الكارتون  من  مصنوعة  وهي 

قطعة(. ويمكن    60. عدد القطع المكونة لهذه الصور )وتسمى بلعبة الصور المقطوعة 
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عدد  زاد  وكلما  المقطوعة.  الصورة  حجم  بحسب  اقل  او  اكثر  القطع  عدد  يكون  ان 

و تعقيدا  اكثر  كانت  كلما  ايضا.القطع  والعكس صحيح  تركيبها  في  الصورة    صعوبة 

الكلية للعبة مكونة من الوان براقة ومختلفة بحسب موضوعها ان كانت عن حيوانات  

 او منظر طبيعي او شخصية ما. 

 تحليل العينة  -

التعليمية   الالعاب  من  اللعبة  هذه  وتشجيع  التي  فعالة  التعتبر  التعلم  تعزيز  في  تساعد 

حيث تساعد  من خلال تنشيط الدماغ.    وكذلك تنمية المعرفة  والإبداعي التفكير النقدي  

المشكلات  حل  وكذلك  منطقي  بشكل  الطفل  تفكير  وتطوير  تنمية  على  العاب  هكذا 

من خلال تجميع القطع مع  كما وتنمي هذا اللعبة تركيز وانتباه الطفل    بطرق ابتكارية. 

لون وشكل الجزء تمد على  بعضها ووضعها في الجزء المخصص لكل قطعة والذي يع 

ويتم ذلك من خلال التركيز على تفاصيل    الذي سيكون بالتالي جزءا من الصورة الكلية 

. هذه اللعبة تركز بشكل كبير على  الشكل واللون في كل جزء لربطه بالاجزاء الاخرى

الإبداعي   التأمل  اللعبة  كما وتحفز هذه  ثم الاشكال.  الاولى  بالدرجة  والمركز  الالوان 

تسهم في   فهي  المقطوعة   اجزائها  النهائي من خلال  بشكلها  اللعبة  من خلال تصور 

 بناء مهارات التصنيف والتسلسل في تشكيل الصور. 

 ( 4رابعا: وصف وتحليل عينة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام للعبة  -

للاطفال    مناسبةلعبة صيد مغناطيسية للاطفال، العاب اطفال خشبية، محرك دقيق،  هذه

من  .  سنوات   ( 5-2)بعمر   صيد  الالهدف  هو  بقضبان    10لعبة  خشبية  أسماك 

السمكة   فم  في  المغناطيسات  يتم وضع  الخشبية،  الصيد  باستخدام صنارة  مغناطيسية، 

الأسماك. بجمع  لها  يسمح  من  اللعبة    مما  بطلاء مصنوعة  الطبيعي  الصلب  الخشب 

 .حواف غير سامة وناعمة آمنة للأطفال للعب مع ،مائي صديق للبيئة
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 تحليل العينة  -

للطفل من خلال   البصرية  المهارات  تنمية  تستهدف  تعليمية  اللعبة  اللون.هذا    عنصر 

التي تمتلكها الاسماك لجذب تركيز   اللعبة في مجموع الالوان  وتكمن الاثارة في هذه 

الملونة   الاسماك  حركة  لمتابعة  الصيد  الطفل  صنارة  بواسطة  اصطيادها  ومحاولة 

مع  الصغيرة اللعبة  هذه  مشاركة  ومع  التركيز  مهارة  تنمي  الاسماك  الوان  ان  لذلك   .

الط حواس  تشغيل  على  تساعد  اخر  يجعل  طفل  مما  اللونية  وتفضيلاته  هذا فل  من 

بنفسه. ثقته  وتعزيز  شخصيته  لبناء  ظاهرة  التشاركي  للاطفال  وبهذا  النشاط  يمكن 

وهي حالة صحية    يطور مهاراته الاجتماعية ان  استكشاف متعة اللعب مع شخص آخر  

الابداع  للاطفال تطور  اللعبة  ان  التعرف    باعتبارها.كما  على  الاطفال  تساعد  تعليمية 

الإدراكي العد  ومهارات  والرياضيات  والعين  اليد  بين  التنسيق  وكذلك  الألوان    على 

من خلال عملية التكرار والتدريب البصري لهذه اللعبة   لتشكل البناء المعرفي الادراكي

يات البنائية  ونشوء العلاقة سيكولوجيا بين الطفل وبين اللعبةوتكييف اللون ضمن العمل

 للطفل. المستوى المعرفي التعلمي لتعزيز  الادراكية

 ( 5خامسا: وصف وتحليل عينة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام للعبة  -

(  3، مناسبة لعمر الاطفال من )آلة عد ارقام  ( وهي فلنعد مع مارشالاسم اللعبة هو )

و كما  على  التحتوي  سنوات،  وهمية  10لعبة  معدنية  حيث  نقود  من  ،  مارشال  يطلب 

  أو لونها أو عنصر موجود عليها   القطعة   بواسطة رقم اما  الطفل تحديد قطعة معدنية  

ثم الشاحنةا  ومن  في  ثم    دخالها  ومن  العملات  لهذه  مخصصة  فتحة  يتم  سوف  في 

بناءا على الاختيار    ردة فعله  المارشال   العملات التي تم إدخالها ويعطيعلى  عرف  الت

 أ.  الصحيح او الخط
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 تحليل العينة  -

اللعبة تعليمية       العد وتمييز الألوان والأرقام.    هذه  تعلم مهارات  تفاعلية تساعد في 

اختبار الطفل في العد أو تمييز الألوان واستعادة قطعة النقود للعب   يمكن الاختيار بين 

وكذلك تطوير  مجددا. تستخدم لعبة النقود هذه في تطوير مهارات التعرف على الأرقام 

بشكل متماثل بحيث ثلاث حواس  يميز هذه اللعبة انها تجمع    ان ما   القدرات الإدراكية. 

ومعرفة الارقام المكتوبة  اللون بصريا ادراك  من خلال  تتم عمليات الترميز عند الطفل  

ادراكيا الملونة  العملات  ترميز  على  على  يساعد  المعدنية  العملات  صوت  ان  .كما 

والارقام   للطفل  وتنمية  الالوان  المعرفي  التمايز  حرية  ظاهرة  يعطي  للاختيار  كذلك 

كما ان الاجزاء المكونة للعبة تتلائم مع    صوت المارشال. من خلال  والتفاعل مع اللعبة  

خلق  في  يسهم  وهذا  وتفكيكها  الاجزاء  بجمع  الاطفال  اللعبة    رغبة  مع  اندماج  حالة 

مهارة التواصل المستمر بثلاث حواس هي البصر، السمع، واللمس مما يجعل  وتنمية  

 الطفل قادرا على التعلم. 

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث ومناقشتها

 البحث ومناقشتهانتائج  1.4

مواصفاتها في تنمية  رك  تتشعينة البحث التي  وخصوصا  العاب الاطفال  تصميم   .1

 المهارات الحسية والحركية والادراكية. 

اللمس   .2 الجانب البصري عند الطفل من خلال اشتراك عمليات حسية هي  يتشكل 

والسمع  رقم    والبصر  عينة  يحدث  (،  5)وخاصة  من خلال  وبهذا  التجربة  التعلم 

باللعب  وملونة  والتكرار  متنوعة  العابا  يمتلكون  الذين  الاطفال  ان  نلاحظ  حيث   ،

 يكونون اكثر نشاطا ومرحا وحبا في الابتكار والاستكشاف. 

نوع  ان   .3 الطفل  ل عاب  لالااختيار  لعمر  ملائمة  اللعبة  تكون  ان  يتطلب  لاطفال 

التفاعل و  واهتماماته  اللعبة كما    الاندماج مما يساعده على  خاصة مع شكل ولون 

 تبين ذلك في عينات البحث.  

الاطفال تسهم بشكل كبير في خلق بيئة    العاب نوع الخامات المستخدمة في انتاج   .4

 . عند الطفل  اللمستنمية حاسة بين الطفل والعابه من خلال تشاركية  تفاعلية 

يفضلون  الاطفال    حيث نلاحظ انالاطفال    العاب في تصميم    اولويةن  اول الا  تشكل .5

مما يساعدهم من    تميز بدرجة تشبع وشدة عاليينالالعاب التي تكون ذات الوان ت 

الس يحدث  يكولوجية  ا الناحية  اللوني وهنا  التنوع  حالة  تقبل  المعرفي  على  التمايز 

 . اللوني 
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الجديدة   .6 لنا  ابتكار الاشكال  تعكس  لعبة طفل  تقنيات  لتصميم  المصمم  مدى تطور 

وانعكاس    وجمالياتاثير عنصر اللون وظيفيا وتعبيريا  هذا بالاضافة الى  معرفيا،  

 ذلك على تطوير مهارات متنوعة عند الاطفال. 

 الفصل الخامس

 الاستنتاجات، التوصيات والمقترحات

 : الاستنتاجات 1.5

 اللعب أمر مهم وضروري وحاجة من حاجات الطفل الاساسية .  .1

الطفل   .2 نمو  في  واهميتها  الاطفال  بالعاب  الحديثة  العصور  في  المربون  اهتم 

استعدادهم   وتنمية  الاطفال  تشويق  على  وقدرتها  والحسي  والجسمي  الحركي 

 للتعلم. 

 اللعب يشبع حاجات الطفل كتعويض له عندما يفشل في ناحية معينة .  .3

والانف .4 العاطفي  وتطوره  الطفل  بنمو  وربطه  اللعب  فرويد  للعب  فاعالي  فسر 

للرغبات  يعمل   وتحقيق  والحوافز  للدوافع  وارضاء  للحاجات  اشباع  على 

 شخصية الطفل.  وتنظيم الاحداث المضطربة التي تهدد 

اللعب   .5 الطفل في  يمارسه  لكل موقف  ان هناك عمليتين  الى  )بياجيه(  افترض 

دمج   هو  فالتمثيل  "التكيف"،  تحقيق  اجل  من  "الموائمة"  و  "التمثيل"  هما 

 حيد الخبرات الجديدة. وتو

هو    يعد  .6 اللعب  ان  كما  النمو،  انه صورة من صور  اللعب على  )فيتوجسكي( 

 نشاط ليس للمتعة فقط كما انه نشاط غائي اي ذا غاية. 

) ي .7 كار  العالم  يساعد على  Carرى  اللعب  أن  النظرية  هذه  إليه  تنسب  الذي   )

يكون    فالطفل، عندما يولد، لا نمو الأعضاء ولاسيما المخ والجهاز العصبي،  

 . مخه في حالة متكاملة

ناتجا  ا .8 كان  سواء  العين  شبكية  على  الناتج  الفيزيولوجي  التأثير  ذلك  هو  للون 

 عن المادة الصباغية الملونة أو عن الضوء الملون. 

الادائي.   .9 الوظيفي  الجانب  مع  تتواصل  الالعاب  في  للون  الجمالية  القيمة 

الجمالية  للقيمة  توظيف  المطلوبة    فالوصول  خلال  من  المناسبة  يكون  الالوان 

 . الجمالية والمعرفيةوابعادها اللعبة لفكرة 
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اشار )ليترس ايزمان( ان الاطفال يفضلون الالعاب ذات الالوان المتعددة اكثر   .10

الشكل، والالوان التي يحبها الاطفال في طفولتهم  تنوع  من تلك التي تعتمد على  

 ملازمة لهم في مراحل العمر المختلفة.  ىتبق 

اللوني   .11 النفس  علم  البشري  ايشير  والسلوك  المشاعر  على  اللون  تأثير  لى 

 وخاصة عند الأطفال. 

المعلومات،   .12 بين  المنطقي  والربط  الانتباه،  جذب  على  الطفل  اللون  يساعد 

 وسرعة البحث عنها، كما وتساعد الطفل في التعلم. 

 التوصيات 2.5

توفير العاب )رياض الاطفال(  التعليمية  الحالي المؤسسات    ان في البحث حثاالب يوصي  

تنمية المهارات الفكرية للاطفال من خلال اختيار  لما له من اهمية في  فكرية  تعليمية  

 عقلية ورعاية مواهبهم. الذلك لرفع مستوى قدراتهم والالوان الملائمة 

 المقترحات  3.5

إجراء دراسة مقارنة بين الاطفال )الذكور    ان قترح الباحث يفي ضوء نتائج هذا البحث  

 .  على تنمية مهارات الحساب والاناث( في تأثير الالعاب الملونة 

 المصادر
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https://www.aljazeera.net/news/women/2019/11/3/لماذا-يحب-الأطفال-الصغار-اللعب-بالمكعبات
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اليدوية   الأعمالالمتبع في مهارات  والأسلوبفاعلية العصف الذهني  

 لطالبات المرحلة الثانوية" 

 أ.م.د حذام خليل حميد 

 الأساسية كلية التربية /   جامعة ديالى

 ملخص البحث: 

مية مهارات طالبات  نهدفت الدراسة الى التعرف على فاعلية استراتيجية العصف في ت

رضيتان  ولتحقيق هذا الهدف صيغت ف  الصف الثاني المتوسط في مادة الاعمال اليدوية

موزعين    ( طالبة 60تكونت عينة البحث من )  بعدي.وال  صفريتان ذات الاختبار القبلي

احد  البحث  بواقع )على مجموعتي  التجريبية  بواقع )30اهما  (  30( طالبة والضابطة 

)طالبة  مدرسة  اختبرت  اختبار  الصديقة.  صمم  البحث  تجربة  لتطبيق  المتوسطة   )

الغرض,     مهاري النتائج    البحث   نتائجلهذا  وخرجت  احصائية  وسائل  بعدة  عولجت 

على   الذهني  العصف  استراتيجية  وفق  على  درست  التي  التجريبية  المجموعة  بتفوق 

المهاري   الاختبار  في  الاعتيادية  الطريقة  درست على وفق  التي  الضابطة  المجموعة 

الطالبات   دافعية  زيادة  الى  ادى  الذهني  العصف  ان  الى  السبب  ويعزى   , البعدي 

 ن لمادة التربية الفنية. هواهتمامهن وتشوق

 

 

Abstract: The current research aims to: - 

• Identify the impact of cooperative Brean storming in 

manual work skills for students of Institute of High school - 

the scond phase. 

In order to achieve the goal researcher set null hypothesis:  

There is no difference has statistically significant at the level 

(0.05) between the average scores of students who studied 

in the light of Brean storming cooperative strategy and the 

way followed in the handicraft business education in the 

post-test.Follow the experimental method is the two 

samples (experimental and control) with a post-test, the 

number of students ( 60  ) from the Institute of High school, 
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teaching plans have been prepared by. Studied by the 

researcher and subject groups to post test, used several 

means, including statistics (T-test), and Pearson correlation 

coefficient. 

The key findings of the research results: 

 

- Outweigh the experimental group which studied Brean 

stoming cooperative strategy at the control group, who 

studied according to the method adopted. And it depicts the 

strategy followed in teaching, which had a positive result in 

the students' skills in handicrafts. 

 

 البحث:  مشكلة  

أن اتجاه التربية الحديثة نحو المتعلم وتفعيل دوره وتنشيط فاعليته التعليمية يركز       

فيها   التعليم  يتم  والتي   ، الفاعلة  المتعلم ومشاركته  إيجابية  فيها على  التعلم  اعتماد  في 

التدريس   واستراتيجيات  وطرائق  بأساليب  الواضح  اهتمامها  كذلك  فضلى  بصورة 

م  تراعي  التي  الطلبة الحديثة  نمو  ،    ستوى  السابقة  وقدراتهم  وميولهم  وحاجاتهم 

من   المعلومات  جمع  يشمل  الذي  المتنوع  والجماعي  الفردي  نشاطهم  على  واعتمادها 

ميول الطلاب ونشاطاتهم واهتماماتهم نحو المادة   إثارة أكثر من مصدر التي تؤدي إلى  

 الدراسية  ، وتعينهم في تحصيل المعلومات  

، فهي مشكلة يواجهها    )العالم الثالث(   ه المشكلة خاصة بمدارسنا وحدها لا تعد هذ      

اخت المتقدم وان  العالم  لجأ  التربويون في  لذلك   ، والعمق  الحجم    التربية   علماءلف في 

النشء   إكساب  في  تسهم  أن  يمكن  أساليب  ابتداع  إلى  المجتمعات  تلك  في  والمفكرون 

علمية  بطريقة  تقليدية   غير  فكرية  أسلوب   مهارات  الأساليب  هذه  ومن    ومباشرة 

التعلم التعاوني والعصف الذهني ،    النظريات والاستراتيجيات التدريسية الحديثة ومنها 

ترى )الباحثة( انه لكي تتم عملية التعليم والتعلم بشكل صحيح لابد من أن تكون العملية  

ما أو إجابة  غرضية )ذات هدف محدد مسبقا( يسعى الطلبة من خلالها إلى حل مشكلة  

بناء معنى   يساعدهم على  الذي  ... الأمر  لهم  داخلية  نزعة  أو إرضاء  ما  على سؤال 

بشكل مشاركة فعالة عن طريق المناقشة والحوار    أنفسهمجديد لما يتعلمه اعتماداً على  

يتعلمها، أو   التي  بالتمارين للموضوعات  الممارسة  أو  أو الاستكشاف  المشكلة  أو حل 
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من خلال عمل منظم يقوم به المدرس ويشارك فيه الطالب من خلال ممارسة تدريسية  

ا لها بكافة  ن اخضعوالذي   يب يعود بالفائدة على جميع الطلبةأن تعليم هذه الأسال  فاعلة, 

قد  اذ  الدراسية  لظروف   تظهر  المراحل  مواجهتهم  حيث  من  التعلم  عملية  في    تقدماً  

قد  اذ  معها  والتكيف  العملية  واضح    تتيح   الحياة  بشكل  الأشياء  رؤية  في  لهم  الفرصة 

في   إبداعاً  ، وأكثر  المشكلات  البرامج    حل  التخطيط  قد  أن هذه  تسهم في مساعدة في 

تلافي الأخطاء إلى حد بعيد مما دفع الباحثة للتعرف على مدى نجاح مثل  والتدقيق في  

والع  التعاوني  والعمل  التفكير  تنمية  في  البرامج  على  هذه  تطبيقها  عند  الذهني  صف 

المتوسط   طالبات ال الثاني  الصف  في  المتوسطة  المرحلة  في    في  يختلف  مجتمع  في 

نفجار المعرفي جعل من هذه  خصائصه عن المجتمعات التي طبق فيها خاصة وإن الا

 الأساليب أمراً ضرورياً أكثر من أي وقت مضى. 

لذلك بات من الضروري من المؤسسات التربوية أن تولي أهتماما متزايداً بتطوير  

لأهم  الفنية  التربية  مادة  مع تدريس  وتداخلها  الحضارة  بناء  في  المواد    يتها  اغلب 

 والمناهج المدرسية . 

الاساليب العلمية في تدريس مادة الاعمال اليدوية مع    باستعمال   الاهتمام لقد زاد  

المعرفة   المعارف    وازدياد تطور  هذه  تصنيف  إلى  الحاجة  فزادت  والقوانين  الحقائق 

اليدوية أو نظرية يجب أن يفهم   الطلبة أن يفهموا الاعمال  .  فلكي يتمكن  وتلخيصها 

أ  نجد  هنا  ومن   . لها  المكونة  من  المفاهيم  جانب  مجرد  تعد  لم  العلمية  المفاهيم  ن 

الجوانب التعليمية بل  محوراً أساسياً تدور حوله ُ المناهج الدراسية . والتعليم بها أمر 

 ضروري  لفهم أساسيات العلم . 

ومن هنا بدأ التأكيد على النماذج التعليمية كونها مصدرا ً للتفاعل بين الطلبة داخل  

 معالجة المعلومات والخبرات الشخصية . غرفة الصف وكيفية 

أن المنواهج   ت من خلال عمل الباحثة في المجال التربووي لفتورة طويلوة لاحظو        

الدراسية للتربية الفنية لا تلبي الحاجة لتنمية القدرات العقلية للطلبة، مما قد تسبب الملل 

البناء العقلي والإبداعي   للمتعلم ذو القدرة العقلية العالية وحتى المتوسطة، والى ضعف

للمووتعلم ممووا يسووتوجب الاهتمووام والاسووتعانة ببوورامج وطرائووق توودريس غيوور تقليديووة 

 للاستفادة منها للمتعلمين .

تدعو إلى الاهتمام بتنمية القدرات العقلية  أهمية كما ترى الباحثة أن هنالك أسباب       

والابداعية للطلبة  ببرامج ونشاطات غير تقليدية كالاستعانة بالبرامج والاسوتراتيجيات 

 التربوية لمساعدة الطلبة  للأسباب:
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وضوعف إشوباع حاجواتهم   طلبوةقلة ملائمة البرامج الدراسية التربوية الحاليوة لل  -1    

وب الحووالي تقليودي، ويتصوف بالرتابووة ولا يتناسوب موع سوورعة المختلفوة، إذ أن الأسول

 التعليم للمتعلم.

 هناك حاجة اجتماعية وانفعالية يجب التعامل معها بتلبيتها وإشباعها. -2   

التي يجعلهوا قوادرة لتطووير   ضعف تناسب نمو الطالبة العقلي مع النمو الجسمي  -3   

 .والإبداعيعملها الفني 

ي الوذي اسوتراتيجية العصوف الوذهنة( من الملائم توظيوف  لذلك وجدت )الباحث

يعد أحد النتاجات العلمية للثوورة التقنيوة المعاصورة فوي التعلويم باعتبارهوا اسوتراتيجية 

متكاملة صمم لتنمية التفكير الابداعي لدى طالبات المرحلة المتوسطة المهارية للتربيوة 

تدريس لتلبية موا يهودف إليوه فوي بحثهوا  الفنية  للعمل الفني ومناسباً لاستعماله كطريقة

 الحالي من خلال توظيفه لتدريس مادة الاعمال اليدوية.

 سؤال الآتي : للذلك يمكن أن تصاغ مشكلة البحث الحالي با     

يمكن  • الذهني   هل  العصف  اليدوية   لاستراتيجية  الاعمال  مهارة  تنمي  عند    ان 

 مادة التربية الفنية ؟ الصف الثاني في لمتوسطة المرحلة ا طالبات 

 

 أهمية البحث : 

أن طرائق التدريس الحديثة تعد أحدى الجوانب الأساسية في عملية التعلم والتعليم       

الطرائق   تلك  فعالية  مدى  على  تعتمد  والتعلم  التدريس  نجاح  درجة  وأن   ،

المعلمون   يستعملها  التي  التدريسية  التدر  \ والاستراتيجيات  فطرائق   ، يس  المدرسون 

 . واستراتيجياته الجيدة هي التي تيسر التعلم وتجعله أكثر عمقاً واستدامة

لم يحظ درس التربية الفنية باهتمام المسؤولين التربويين أسوة بالمواد الدراسية         

بعض   في  الدرس  هذا  كان  بل  أجل    الأوقات الأخرى،  من  بقية    إكماليستغل  منهج 

له علمي  أثر  وجود  لضعف  الطلبة  لدى  الفائدة  يحقق  لم  وهذا  الدراسية،  أن    .  المواد 

المنستا الذهني  العصف  بين  راتيجية  الفردية  الفروق  تراعي  بطريقة  تتم  تطبيقها   وي 

الطلبة من اجل الارتقاء بمستوى النمو المعرفي والانفعالي قد تكون مناسبة لكل طالب   

للطلاب او بتعديل نوعية   لانها تهتم بمعالجة الوقت المخصص للتعلم اذ يكون مناسباً 

تلفة من التغذية الراجعة ، كما  التعلم لتلائم عمل كل منهم من خلال استعمال انماط مخ

تتضمن تزويد المدرسين والطلاب بمعلومات تفصيلية عن اساليب التعزيز الفردي في  

هذا   أسباب  عن  والتحري  الفنية   التربية  درس  من  الطلبة  نفور  ومعالجة  المدارس, 
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 النفور والضعف الواضح الذي قد يرجع في بعض جوانبه إلى سوء استعمال الوقت. 

 

 

 تتجلى أهمية البحث الحالي من خلال النقاط الآتية:

بمردودات إيجابيوة افضول لعمليوة الوتعلم   حاجة العملية التربوية والتعليمية -

الفني والمهاري وجعل نواتجها مناسوبة موع المتطلبوات التوي يسوعى اليهوا 

المجتمووع نظووراً لتزايوود أعووداد الطلبووة، ويعوود التوجووه العلمووي الحووديث فووي 

اليب التقليدية المعتمدة في التعليم من جهة، والتقودم الحاصول مناهضة الأس

الجهوات ذات  لوم المختلفة مون جهوة أخورى وقود دعوى ذلوكفي دراسة الع

إلى التفكير بإيجاد استراتيجيات وأساليب وطرائوق تعليميوة توتلاءم   العلاقة

مع التطورات العلمية والتقنيات الحديثة وهذا ما حفز الباحثة فوي التوصول 

( لإنجواز درات الطالبات في )التربيوة الفنيوةإلى أسلوب يسهم في تطوير ق

 متطلبات مادة الاعمال اليدوية المقررة لهذه المرحلة.

والصيغ  الاهتمام   - التقليدية  التدريس  طرائق  عن  والابتعاد  التعلم  بتطوير 

النظرية التي لازال يتبعها التدريسيون في تدريسهم والاتجاه نحو تصميم  

 برامج وأنظمة تعليمية لتسهل عملية اكتساب المهارات الفنية للمتعلمين . 

  يمكن أن يسهم في زيادة   ةالمقترح  إن تطبيق استراتيجية العصف الذهني -

ف للمتعلم  وتالقدرة   ، الفنية  المهارات  اكتساب  بين  ي  اتصال  وسيلة  كون 

المعلم والمتعلم ويساعد على التعليم الذاتي والإدراك الحسي لما يؤديه من  

 الأعمال .  

يسوهم فوي عورض   في التعلويم قود   أن استعمال استراتيجية العصف الذهني -

جاباتهن مون خولال متطلبات الاعمال اليدوية أموام الطالبوات وتسوجيل اسوت

توظيفها، كما انه يسمح بتنويع الخبرات المقدمة لهون لتتفوق موع حاجواتهن 

ومتطلباتهن واستعداداتهن إضوافة انوه يسومح بالاسوتفادة مون عودة وسوائل 

-Multiتعليميووة موون خوولال مووا يعوورض موون تقنيووات تربويووة متعووددة )

Media.) 

أن الطالبة بما تملوك مون قودرات عقليوة واتجاهوات إيجابيوة إبداعيوة فانهوا  -

تستطيع تقبل العمليوة الإبداعيوة مون خولال ممارسوة النشواطات التدريسوية 

على استيعاب متطلبات مادة الاعمال الفنية  للاستراتيجية وقدرتهاالتعليمية  

تي تحمل طابعاً وال بشكل سليم وإمكانية تطبيقها من خلال الممارسة العقلية
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 جمالياً .

 

أن نتائج البحث الحالي قد تفيد المؤسسوات التعليميوة ذات العلاقوة بالعمول   -

الفني وتوظيفها في إنجاز متطلبات الاعمال اليدوية، خاصوة أن )الباحثوة( 

 استعملت استراتيجية العصف الذهني التعليمي في 

 

 هدف البحث :

 يهدف البحث الحالي :

فوي تنميوة مهوارات الطالبوات فوي   فاعلية استراتيجية العصف الوذهنيالكشف عن       

 لمركز محافظة ديالى )بعقوبة( المتوسطةالمرحلة .لاعمال اليدوية في ا

 الآتيتين: ينلغرض التحقق من هدف البحث تمت صياغة الفرضيت     

( بوين متوسوط 0.05)لا توجد فروق ذات دلالة إحصوائية عنود مسوتوى دلالوة   -أ

درجووات الطالبووات اللووواتي سيتعرضوون للبرنووامج التوودريبي ومتوسووط درجووات 

لتدريبي على وفق استراتيجية العصوف الطالبات اللواتي لم يتعرضن للبرنامج ا

 في الاختبار القبلي. الذهني

( بوين متوسوط 0.05لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عنود مسوتوى دلالوة )  -ب 

اللووواتي سيتعرضوون للبرنووامج التوودريبي ومتوسووط درجووات درجووات الطالبووات 

لتدريبي على وفق استراتيجية العصوف الطالبات اللواتي لم يتعرضن للبرنامج ا

 في الاختبار البعدي. الذهني

 

 أقتصر البحث الحالي على  حدود البحث : 

التابعة للمديرية    للبنات   ( الصديقة)متوسطة  المتوسط في  الصف الثاني    طالبات 

 .    2024/    2023ديالى وللعام الدراسي  -ربية محافظة العامة لت

 تحديد المصطلحات : 

 :الاستراتيجية : عرفها:

احمد  )صفية  من  2012،  تستعمل  التي  والوسائل  الاجراءات  مجموعة  بأنها:   )

الخبرات   من  الافادة  من  الطلبة  تمكين  الى  استعمالها  ويؤدي  التعليمية  المدرس 

 لتربوية المنشودة(.  المخططة وبلوغ الاهداف ا
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 (. 44،ص 2012، )صفية

 : الإجرائيالتعريف 

من       لمساعدة    الإجراءات سلسلة  الباحثة  تخططها  التي  المنظمة  والخطوات 

والذي   اليدوية  الاعمال  مادة  في  مهاراتهن  تنمية  بهدف  التجريبية  المجموعة  طالبات 

 يظهر من خلال نتاجاتهم الفنية. 

 

 : ( Brain Stormingاستراتيجية العصف الذهنيّ )

احدى اساليب المناقشة الجماعية التي تشجع بمقتضاها طالبات المجموعة المكونة        

من الافكار المتنوعة    ( طالبة وباشراف المدرسة , بتوليد اكبر عدد ممكن12-5من )

حو عفوي )تلقائي( في مناخ مفتوح غير تقليدي لا يحد من اطلاق الافكار  المبتكرة بن

 مسبقا.   لايجاد حلولا لمشكلة محددة

 الإجرائي التعريف  

مجموعة إجراءات  تقوم بها الباحثة , التي تتمثل في تحديد المشكلة أولاً , ثم تهيئة  

 الجو الابداعيّ ,  

وبعدها يتم إطلاق الافكار من المتعلمين في جوَّ فيه نوع من الحرية , داخل غرفة   

معينة  مشكلة  لحلَّ  الافكار  هذه  وتلخيص   , العصف    الصف  استراتيجية  حسب 

 .  الذهني

 :  الاعمال اليدوية  -

الفنية         اليدوية  مهاراتهم  تطوير  طريق  عن  الافراد  تربية  "بانها  جودي  عرفها 

جودي:    ( والمدرسة"  البيت  في  يزاولونه  الذي  الابتكاري  نشاطهم  :  1981وتنمية 

 (،65ص 

 ان المهارة تعني: 2009ويرى بدوي / 

 "القدرة على القيام بالاعمال الحركية المعقدة بسهولة ودقة مع القددرة علدى

 (.205، ص2009تكييف الاداء للظروف المتغيرة" )بدوي، 

 التعريف الاجرائي:

"مجموعددة الاداءات التددي يقددوم بهددا طالبددات المرحلددة الثانويددة علددى اعددداد 

وتهيئة الاعمال اليدوية وكيفية استخدامها بعد ان يخضدعوا للتددريب علدى مهاراتهدا 

تتصدف بالسدرعة والدقدة والاتقدان على وفق اسدتراتيجية )العصدف الدذهني( والتدي  

ويمكدددن قياسدددها وملاحظتهدددا باسدددتخدام اختبدددار مهددداري واسدددتمارة تقدددويم الاداء 

 المهاري".
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 للاعمال اليدوية:  الإجرائيعريف الت

والمعلومات بصورة فعالة ومؤثرة وبتقنية عالية لانجاز او    استعمال المواد الاولية    

وتتضمن السرعة او السهولة والمرونة والدقة في انجاز  تطوير عمل معين في الفنون 

 عمل عضلي . 

 

 -الاطار النظري: -الفصل الثاني  

 ( :  Brain Storming)  استراتيجية العصف الذهنيّ :

( ومنها : ) القصف  Brain Storming" لقد أطلقت تسميات متعددة لمصطلح )      

وتوليد    , الأفكار  وتدفق   , الدماغ  وأمطار   , والمفاكرة   , الذهنيّ  والعصف   , الذهنيّ 

أقربها   إذ   , وشيوعاً  استعمالاً  أكثر  يعُّدُ  الذهنيّ  العصف  مصطلح  أنَّ  إلّا  الأفكار( 

( . ومن التسميات الأخرى "واستمطار الذهن ,    157:    2007للمعنى" .) الطيطيّ ,  

طار المخ , وعصر الذهن , والتداعي الحر , واستدرار الأفكار" )امبو سعيدي  واستم

:    2010( . وكذلك أطلق عليها " قدح الذهن " )عطية ,    312:    2009وسليمان ,  

 ( , كما أطلق عليها أيضاً" بالتفتق الذهنيّ "   104

 ( .  164:   2009) العامري , 

تقليديّ        هو  ما  كلَّ  من  التخلص  مجال  إنَّ  في  ولاسيما   , كافة  الحياة  مجالات  في 

التعليم والتمسك بما هو أفضل , فهو يعّّدُ هدف للمؤسسات التربوية والتعليمية , ولعل  

من ابرز الاستراتيجيات التعليمية المجدية هي التي تفسح المجال أمام المتعلمين للمزيد  

ا إلى  والوصول   , الدرس  انجاز  في   , الفعّالة  المشاركة  ,  من  وآخرون  لنتائج.)سلامة 

 (    264و  263:   2009

ورفع          والدقة  بالسرعة  ومواقعهم مطالبون  إعمالهم  في مختلف  الناس  جميع  إنَّ 

مستوى الأداء لإدارة الوقت بفاعلية , فضلاً عن أنَّهم مطالبون بتغيير كثير من أنماط  

 سلوكهم التقليدية ,  وتوليد الأفكار النوعية 

, والاستجابة للتغيرات التي تعصف بحياتنا يوماً بعد آخر, وتأتي إستراتيجية العصف   

المتعلمين   تتمثل في حاجة  التربية والتعليم ,  قائمة في مجال  الذهنيّ استجابة لحاجات 

  , وخبراتهم  إمكاناتهم  استثمار  المتضمن  عملهم,  على  تساعدهم  إستراتيجية  إلى 

وفي عمليات التخطيط والتنفيذ والتقويم . ) الهاشميّ وطه    وتوظيفها في توليد الأفكار, 

 ,2008   :147   ) 

في        واستعمالاً  شيوعاً  الاستراتيجيات  أكثر  من  الذهنيّ  العصف  استراتيجية  يعُّدُ 

الميدان التربويّ لتنمية التفكير , وهو استراتيجية تدريسي يفسح المجال إمام المتعلمين  

طة , وذلك باستظهار كلَّ ما في العقل من أفكار أو حلول فورية  للمشاركة الفعالة والنش
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ما   أو مشكلة  , حول قضية  المرجوة  شفهية  الأهداف  تحقيق  أجل  ,     , من  غباين   (

2008   :37  ) . 

 

أو        ما  لموضوع  المعلم  في طرح  تتمثل   الذهنيّ  العصف  بإستراتيجية  التعليم  إنَّ 

طتهم بالأفكار الرئيسة , والعوامل المؤثرة فيها, ثم  مشكلة محددة على المتعلمين , وإحا

مطالبتهم بإيجاد حلول فورية للمشكلات المطروحة ,إذ يقوم المتعلمون بطرح الأفكار  

واضح   بنحوٍ  السبورة  على  الحلول  هذه  بتدوين  المعلم  ويقوم  المختلفة,  الإبداعية 

أفضل الحلول في نهاية  ومتسلسل , وتصنيفها على مجموعات , ثم مناقشتها , واختيار  

أسلوباً   الذهنيّ  العصف  إستراتيجية  تعُّدُ  الأساس  هذا  وعلى   , الذهنيّ  العصف  جلسة 

 للتفكير الإبداعيّ , وأسلوباً لحلَّ المشكلات في آن واحد .  

 (    203:   2010) نوفل ومحمد ,                                                

أما بشكل فردي أو من خلال مجموعة مكّونة من شخصين    "ويتم العصف الذهنيّ       

يوصي   حين  في   , أشخاص  سبعة  إلى  أشخاص  أربعة  من  أو   , أشخاص  إلى عشرة 

ثبت   لكن   , فرداً  عشر  اثني  المثاليّ  المجموعة  حجم  يكون  بأن  اوزبورن  اليكس 

مد ,  بالتجريب أنَّ هذا العدد يصعب السيطرة عليه في أثناء العمل"    ) نوفل , ومح

2011   :252   ) 

 أهمية العصف الذهنيّ :   •

 تساعد على الإقلال من الخمول الفكريّ للمتعلمين .  .1

 تشجيع المتعلمين على طرح الأفكار , دون الخوف من الفشل .   .2

والتركيب   .3 كالتحليل   , العليا  العقلية  القدرات  استعمال  على  المتعلمين  تساعد 

 والتقويم .  

 تجعل المتعلم محور العملية التعليمية .   .4

 تعُّدُ عملية مسلية , لاحتوائها على أفكار غريبة .  .5

بإبداء رأيه دون مقاطعة من   .6 للمتعلم  المجال  , لأنَّها تفسح  تعد عملية علاجية 

 أحد .  

مهارات النقد والمقارنة والتقييم والتحليل للأفكار, بعد الانتهاء من توليد  تنمي   .7

 (  360:   2011الأفكار.                          ) العياصرة , 

 أهداف العصف الذهنيّ :  •

إن الهدف الرئيس للعصف الذهنيّ هو توليد الأفكار الإبداعية , لحلَّ المشكلات        

 ف الثانوية فيمكن إجمالها بالآتي : المطروحة , أما الأهدا

 جعل المتعلم عنصراً فعالاً في التعلم .  .1
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في   .2 تواجهه  أن  يمكن   , بالصعوبة  تتسم  مواقف  مواجهة  على  المتعلم  تدريب 

 حياته الواقعية  

 تنمية القدرات العقلية لدى المتعلمين .  .3

 تنمية القدرة الفكرية على الإبداع .  .4

5.   , عليها  والبناء  الأفكار,  طرح  من   , التعاونيّ  العمل  على  المتعلمين  تشجيع 

 لتصبح ذات قيمة .  

 التدريب على تحديد المشكلات , ووضع الخطط اللازمة لحلَّها .  .6

 تحقيق أعلى مستوى من مستويات الإدراك العقلي للمشكلات وما يتصل بها.  .7

 ساسي في حلَّ المشكلة . زيادة فاعلية المتعلم من شعوره بأنَّ له دور أ .8

 زيادة ثقة المتعلم بنفسه من جهة , وبمعلمه من جهة أخرى .   .9

 (   231- 230:  2008) عطية ,                                   

 

 عناصر نجاح عملية العصف الذهنيّ :   •

في        وتتلخص   , الذهنيّ  العصف  عملية  نجاح  عناصر  تأكيد  من  بدَُّ  لا  اذ 

      -الآتي:

 وضوح المشكلة لدى المتعلمين .  .1

 وضوح مبادئ وقواعد العمل , والالتزام بها من الجميع .   .2

 خبرة المعلم وقناعته بإستراتيجية العصف الذهنيّ .   .3

 (   243:   2008) عبد الخالق , وأمل ,                                     

 قواعد العصف الذهنيّ :  •

 اقترح ) بارنز( وزملاؤه أربع قواعد رئيسة  لجلسة العصف الذهنيّ :         

ضرورة تجنب النقد : يؤكد كلٌّ من اوزبورن وبارنز أنَّه لابدَُّ من تجنب الحكم   .1

التقو  أو  النقد  , إذ إن مسؤولية تطبيق  أو  المتعلمين للأفكار  أثناء طرح  يم في 

هذه القاعدة تقع على عاتق المعلم , الذي يقوم بدوره بتنبيه أي عضو يخالف  

 هذه القاعدة . 

 

 إطلاق حرية التفكير : بمعنى قبول جميع الأفكار بغض النظر عن صحتها ,   .2

على الاسترخاء , ومن  والهدف من هذه القاعدة هو تشجيع الفرد أو الجماعة  

 ثم يصبحوا أكثر كفاءة وقدرة على التخيل وتوليد الأفكار . 

كم الأفكار مطلوب : بمعنى كلما زاد عدد الأفكار المطروحة من المتعلمين ,   .3

 زاد عدد الأفكار الأصيلة . 
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البناء على أفكار الآخرين , أي يمكن تطوير الأفكار المطروحة للوصول إلى   .4

عولى   حكوراً  ليست  المقوتورحة  الأفكار  أنَّ  يعني  وهذا   , فوعالية  أكثر  حولول 

أصحابها , بل هي من حق جميع المشاركين اقتباسها وتعديلها إلى أفكار جديدة  

  . 

 (  186و  185:   2011عبيد ,  )                                         

 فوائد تطبيق جلسة العصف الذهنيّ :  •

 ينمي مهارات الاتصال لدى المتعلمين .  .1

 ينمي الحماس لدى المتعلمين .   .2

 ينمي مهارات القيادة لدى المتعلمين .  .3

 ينمي الوعي بأهمية الوقت .  .4

 يساعد المعلم على إدارة الصف .  .5

 ينمي روح التعاون لدى الجماعة .    .6

 (    360و  359:  2011) العياصرة ,                         

 خطوات العصف الذهنيّ :   •

 تجري جلسة العصف الذهنيّ بحسب المراحل الآتية :       

درايوة   .1 على  المتعلمون  يكوون  أن  ينبغي  وهونا   : ومناقوشوتها  الموشكلة  تحوديد 

)الحد   المشكلة  عن  بسيطة  فكرة  المعلم  يعطي  أن  بمعنى  المشكلة,  بموضوع 

 الأدنى من المعلومات(  

المعلم   .2 يطرح  وهنا   :  ) الابتكاريّ   ( الإبداعيّ  الذهنيّ  العصف  جوًّ  تهيئة 

المتعلمين , ويطلب منهم الاستعداد لطرح  موضوع الدرس ) المشكلة ( على  

الأفكار أو الحلول الإبداعية , وهنا يحتاج المتعلمون إلى خمس دقائق  تقريباً  

 للتهيؤ للجوَّ الإبداعيّ .  

استمطار الأفكار ) بدء العصف ( : وهنا يكتب المعلم السؤال المراد مناقشته   .3

أبعاده تحديد  إعادة صياغته, أي  ثم   , السبورة  يطلب    على  , وبعدها  وجوانبه 

 من المتعلمين طرح أكبر عدد ممكن من الأفكار 

الإبداعية , إذ يقوم المعلم خلالها بتدوينها على السبورة , أو على لوحة ورقية    .4

 يراها الجميع وبنحوٍ متسلسل حسب ورودها . 

تقييم الأفكار ( عندما توشك الأفكار على النضوب ,   .5 تحديد اغرب فكرة : ) 

) أفكار  تقسيمها على ثلاث مجموعات معلم المتعلمين إلى نقد الأفكار و يدعو ال

المعلم بحث   يقوم  إذ   ,  ) وأفكار لا تعمل   , إلى تطوير  تحتاج  وأفكار   , جيدة 
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أفكار   إلى  وتحويلها  تطوير,  إلى  تحتاج  التي  بالأفكار  التمعن  على  المتعلمين 

 ين على مشاركتهم . عملية أكثر واقعية , وبعدها يقوم المعلم بشكر المشارك

النتائج   .6 إلى  الوصول  فيها  يتم  حيث   , الأخيرة  الخطوة  وهي   : التقويم  جلسة 

والحلول النهائية , من طريق اخذ الأفكار البارزة والواضحة , وترك الأفكار  

 الساذجة . 

 (   155و   154:   2011) العتوم وآخرون ,                  

 هني :  دور المعلم في إستراتيجية العصف الذ •

 يطرح أسئلة  تتعلق بالموضوع التعليميّ .  .1

 منظم للبيئة الصفية .  .2

 يدوّن الإجابات التي يطرحها المتعلمون .   .3

 يحكَّم الأفكار , ويقيس عمقها بالموضوع .  .4

 

 (  249:  2009يعمم النتائج أو الحلول النهائية . ) عفانة , ويوسف ,   .5

ترى الباحثة أنَّ إستراتيجية العصف الذهنيّ من استراتيجيات التعلم النشط , التي        

تعتمد على استثارة أفكار المتعلمين وتفاعلهم , انطلاقاً من خلفيتهم العلمية , إذ يعمل  

كلُّ واحد منهم كعامل محفز للآخرين , ومنشط لهم في أثناء إعداد المتعلمين  لقراءة ,  

أو كتابة , أو موضوع ما , وذلك بوجود موجه لمسار تفكيرهم , وهو المعلم    أو مناقشة 

 . 

 

 الاعمال اليدوية: 

بالاستعانة      اليد  بمهارة  العمل  فكرة  تتضمن  والتي  التطبيقية  الفنون  من  فن  هي 

بالخامات المختلفة وان هذه الاعمال تحتاج الى المعالجة باليدين وهي قائمة على اليد  

المشتغل بها يرفع من شأن الوسائل البدائية المستخدمة في حد ذاتها ولا    والعين، وعمل

اهمية   مما    للآلةيعطي   ، المادة  تشكيل  الانسانية عن طريق  الروح  عن  تعبر  فهي   ،

يؤلف  والذي  في خاماتها  بالتنوع  اليدوية  الاعمال  .وتتميز  للعقل  كثيرا  انتعاشا  يعطي 

 فيها المتعلم  

ابتكار صيغ جديدة كالابتكار بالورق والنسيج والخشب والصلصال  ويصل بالتفكير الى  

وغيرها يمارس فيها الفرد التفكير ليصل الى الجوانب الابتكارية وعن طريقها تتكون  

 عنده معيار جمالي للاشيا ء الملموسة . 
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على      المتعلمين  تعود  عملية  تربوية  وسيلة  "بانها  اليدوية  الاعمال  الحجاج  وعرف 

اتجاه    الابتكار تكوين  تساعد على  التي  خاماتها وموضوعاتها  واختلاف  بتعدد  وتتميز 

 (. 78: ص 1956عام نحو فهم قيم الاشياء من الناحية الوجدانية" ) الحجاج:  

وقد عرفها جودي "بانها تربية الافراد عن طريق تطوير مهاراتهم اليدوية الفنية       

في يزاولونه  الذي  الابتكاري  نشاطهم  جودي:    وتنمية   ( والمدرسة"  :  1981البيت 

(، وتعد أقدم وسيلة انتاج تعبيرية، لذا فهي تعد نشاطا انسانيا متأصلا في طبيعة  65ص 

الانسان   استخدمها  فنية  نماذج  صنعته  بداية  منذ  نشوؤها  ويعتبر  القدم،  منذ  الانسان 

 للسيطرة على وسائل الطبيعة. 

الرئيس       البنود  أحد  اليدوية  الفرد تعد الاعمال  يتعلم  ففيها  الفنية  التربية  ة في مجال 

بعض المهارات والخبرات والمعلومات نتيجة استخدام خامات متنوعة ومن جانب آخر  

 تنمو لديه قدرات وترهف حواسه نتيجة تفاعله وتأمله وتذوقه للخامات المتنوعة. 

وم طبيعتها  بفهم  الخامات  مع  التفاعل  فرصة  للفرد  تتيح  اليدوية  شكلاتها  فالأعمال 

 ومصادرها. 

والزجاجية        والمعدنية  الورقية  المستهلكات  من  البيئة  خامات  استغلال  من  بد  ولا 

الجمالية   العناصر  فيها  تتوافر  مجسمة  تشكيلية  نماذج  عمل  في  البلاستيك  وأنواع 

 والتعبيرية. 

 

 

ت      على  تعمل  اليدوية  الاعمال  الطالبات إن  لدى  الابتكارية  القدرة  تتمتع  فهي    نمية 

بغناها بالخامات المتنوعة التي لا حصر لها. وقد نجد لكل خامة خاصية معينة وطبيعة  

القدرة على التفكير والتأمل والمحاولة   البحث والتجريب كذلك تمنح الطالبة  ة تتيح للطالب

استعانته إبداعات من خلال  إنشاء  والزجاج    ا في  والفلين  المختلفة كالأوراق  بالخامات 

 ار. وفروع الأشج

المتعلم والا       اليدوية من مزاياها أن  بالخامات والأدوات تساعده    عمال  حينما يواجه 

على تكوين اتجاه عام نحو تذوقه لقيم الأشياء فيتكون لديه رؤية متعمقة ترى علاقات  

علي نمو    ة وتركيبات وجماليات ما كان للعين العادية أن تراها. كما أنها تساعد الطالب

 المستقبلية على تكوين اتجاه الذوق العام.  ا في حياته ا لأشياء وتساعدهتجاه ا  ا بصيرته

  منهجية البحث وإجراءاته: -الفصل الثالث 

المتبع في   بما ان البحث الحالي يهدف إلى )فاعلية استراتيجية العصف الذهني

مووادة التربيووة الفنيووة( وهووو موون ل طالبووات المرحلووة الثانويووةل مهووارات الاعمووال اليدويووة
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البحوث التجريبية لذلك تطلب الأمر اختيار احد التصاميم التجريبيوة الملائموة لأهوداف 

 البحث وإجراءاته وتحقيق النتائج المتوخاة من ذلك.

 التصميم التجريبي:

بما أنَّ البحث الحالي اعتمد المنهج التجريبي، فقد تطلب الأمر اختيار التصميم  

التجريبي ذو الضوبط الجزئوي لعينتوين مسوتقلتين التجريبي ، وعليه تم اختيار التصميم  

ذات الاختبار البعدي كونه يتلاءم مع إجراءات البحث الحالي الذي يهودف إلوى تعورف 

الصوف الثواني المتوسوط فوي المديريوة  أسلوب العصف الذهني في تدريب طالبوات أثر  

( 1المخطوط )التربيوة الفنيوة و للاعمال اليدوية فوي  على مهارات   ديالى  -العامة لتربية  

 يوضح ذلك.

 ا في تصميم إجراءات بحثه ة الباحث ( التصميم التجريبي الذي اعتمدته 1)مخطط 

 الاختبار البعدي  المتغير المستقل  الاختبار القبلي  العينة  المجموعة 

 30 التجريبية 

 معرفي اداء

 العصف الذهني 

 اداء مهاري 

 الطريقة التقليدية  30 الضابطة 

 

 البحث:مجتمع 

ن مجتمع البحث من طالبات الصف الثواني المتوسوط فوي المديريوة العاموة   تكوَّ

للبنوات  الصديقة(( طالبة في متوسطة  )      68ديالى الأولى البالغ عددهن )    -لتربية  

 2024 – 2023للعام الدراسي 

 

 عينة البحث:

ف الثوواني كعينووة عشوووائية موون طوولاب الصوو ( للبنووات الصووديقة-تووم اختيووار متوسووطة )

اً للمجموعوة تو( طالب30اً بواقوع )ت( طالب60) العامة لتربية ديالىالمتوسط في المديرية  

لامتلاكهموا  ( طالبوات 8ة الضابطة ، إذ تم استبعاد )اً للمجموعت( طالب30)التجريبية و  

بضبط متغيِّّرات البحث التي يمكن أن يكون لهوا   ت الباحثةخبراتٍ سابقة . بعد ذلك قام

 -تأثير في سير التجربة وهي:
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 متغيرات البحث:

 :الآتيتم تحديد متغيرات البحث على النحو  

تودريس تودريب ويجية العصوف الوذهني فوي  المتغير المستقل، ويتمثل باسترات -1

 . ة()اعمال يدوي الصف الثاني المتوسط  في مادة التربية الفنية طالبات 

ياسوه والمتمثول بوالاداء المتغير التابع، وهو المتغير الوذي يمكون ملاحظتوه وق -2

 . المهاري

 مراحل إعداد الخطط التدريسية باستراتيجية العصف الذهني :

لاً عون بتصوميم خطوط تدريسوية تتضومن مهوارات التربيوة الفنيوة ، فضو  الباحثوة  ت قام

 ، تعمل على الكشف عن مدى اكتساب العينة التدريب اللازم. تصميم اختبار مهاري

 الدراسة الاستطلاعية: 

الاعموال اليدويوة لموادة فوي  الوقوف على حاجوات ومتطلبوات الطالبوات بهدف   

( 20عة من الأسئلة الاستطلاعية الى )بتوجيه مجمو ت الباحثةالتربية الفنية ، لذلك قام

لهووذه  ربووة بهوودف الوقوووف علووى موودى امووتلاكهنجبالت طالبووةً موون اللووواتي لووم يشووتركن

 :الآتية الأسئلةالمهارات، إذ تضمنت الاستبانة الاستطلاعية 

 لتربية الفنية ؟الاعمال اليدوية لما هي الصعوبات التي تواجهك في مهارات  -1

 التربية الفنية ؟في  الاعمال اليدوية لتطوير مهارات  ما هي مقترحاتكن -2

  المستهدفة:تحديد خصائص الفئة 

 تنظيم المادة:

منهوا تشومل مرحلوة مون مراحول   بتصوميم  خطوط تدريسوية كول  قامت الباحثة 

 . مادة التربية الفنية موجهة للطالبات تدريس 

 

 إجراءات تطبيق الخطط التدريسية باستراتيجية العصف الذهني :

 تحديد الأهداف التعليمية وصياغتها سلوكياً:

 الأهداف السلوكية:

لية تحديد الأهداف السلوكية من الخطوات الأساس في تصوميم الخطوط تعد عم 

مهوارات ل س( الذي يقوم بعملية تعليم الطالبات التدريبية كونها تسهم في مساعدة )المدر

قووم بهوا ف الملائموة لعمليوة التعلويم التوي تالتربية الفنية من خلال تحديد أنسب الظورو

طة التدريسية وتحديود المهوارات الواجوب تعلمهوا ( في أدائه لتنفيذ متطلبات الخة)الطالب

 أثناء التدريس.

بناءً على ذلك تم تحويول الأهوداف التعليميوة المحوددة لكول خطوة تودريس إلوى  

( هودفاً 17تقوويم نتوائج التودريس، إذ بلغوت )أهداف سلوكية قابلة للملاحظة والقيواس و
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السلوكي واسوتناداً إلوى تصونيف سلوكياً تم مراعاة صياغتها على وفق مكونات الهدف  

 بلوم لمستوياته الثلاثة الأولى )المعرفة، الفهم، التطبيق(.

( 4( أهداف سلوكية بينما تضمنت الثانية )5تضمنت الخطة التدريبية الأولى ) 

 ( أهداف سلوكية.4( أهداف سلوكية والرابعة )4لثة )أهداف سلوكية والثا

داف على مجموعة من السوادة الخبوراء بعرض هذه الأه الباحثة ت بعد ذلك قام

الذين أعتمدهم في تحديد صلاحية أدوات البحث الحالي للتعرف على وضوحها ودقتها 

 في قياس ما وضعت لقياسه. 

 

 المعادلات الإحصائية

 لقياس الفرق بين المجموعتين T-Testاختبار -1

  Kuder-Richardson/20   20معادلة كيودر ريتشاردسون / -2

 

 شتهاومناق عرض النتائج -الفصل الرابع:

"لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مسوتوى فيما يخص الفرضية الاولى   -أ

( بووين متوسووط درجووات الطالبووات اللووواتي سيتعرضوون للبرنووامج 0.05دلالووة )

التدريبي ومتوسط درجات الطالبات اللواتي لم يتعرضن للبرنامج التدريبي على 

 صف الذهني في الاختبار القبلي".وفق استراتيجية الع

ن التجريبيوة اظهرت النتائج عدم وجود فروقوات ذات دلالوة احصوائية بوين المجمووعتي

 ( 1والضابطة جدول )

 القيمة التائية ودلالتها الإحصائية (  1جدول )                                 

 التجريبية والضابطة لمتغير اختبار الخبرة السابقة بين المجموعتين 

عدد   المجموعة  المتغير 

أفراد  

 العينة 

الوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري

مستوى   القيمة التائية  التباين 

 الدلالة 

 الجدولية  المحسوبة 

الاختبار  

 القبلي
 7,236 2,69 8,66 30 التجريبية 

0,137 2 

غير دالة  

عند 

مستوى  

 8,702 2,95 8,56 30 الضابطة  0,05
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( أن الفووروق لووم تكوون ذات دلالووة إحصووائية بووين المتوسووطات  1يتضووح موون الجوودول )

( هي أقل من قيمتها الجدولية )   0,137للمجموعتين ، إذ أن قيمة ) ت ( المحسوبة )  

( مموا يعنوي أن المجمووعتين  58( ودرجة حريوة )  0,05( عند مستوى الدلالة )    2

 تقبول الفرضوية الصوفريةلوذلك    متكافئتان في الخبرة السابقة للموضوعات قيد الدراسوة

 .الاولى 

 (:2الفرضية الصفرية )    

( بينموا متوسوط   23,100  المجموعة التجريبية )  بلغ متوسط درجات طالبات 

(، وباسوتعمال الاختبوار التوائي 20,733المجموعة الضوابطة بلغوت )  درجات طالبات 

(t_test  لعينتين مستقلتين للموازنة بين هوذين المتوسوطين ، ظهور أن ) القيموة التائيوة

( عند مستوى الدلالة ) 2من القيمة التائية الجدولية )  ( وهي أكبر  4,213المحسوبة )  

المجموعوة التجريبيوة   وهذا يشير إلى تفوق طالبوات ( ،    58( وبدرجة حرية )    0,05

المجموعوة الضوابطة  استراتيجية العصف الذهني علوى طالبوات التي درست على وفق 

 لطريقة الاعتيادية .التي درست على وفق ا

وفي ضوء هذه النتيجة ترفض الفرضية الصفرية وتقبل الفرضية البديلة التوي 

 ن مهوارات ( فوي اتقوا 0,05تنص على وجود فرق ذو دلالة إحصائية عنود مسوتوى ) 

المجموعوة التجريبيوة الوذين يدرسوون   التربيوة الفنيوة بوين طالبوات   الاعمال اليدوية في

المجموعة الضابطة الذين يدرسون بالطريقة   ني وبين طالبات ستراتيجية العصف الذهبا

 ( يوضح ذلك. 2لح المجموعة التجريبية. وجدول ) الاعتيادية ولصا

 (  2جدول ) 

 المتوسط الحسابي والانحراف المعياري والقيمة التائية  

 لدرجات مجموعتي البحث في اختبار مهارات التربية الفنية ) البعدي ( 

 

عدد  المجموعة 

فراد أ

 العينة

المتوسط 

 الحسابي 

الانحراف  

 الميعاري 

درجة 

 الحرية

مستوى  القيمة التائية

دلالة 

0,05 
 الجدولية  المحسوبة

23,10 30 التجريبية

0 

2,550

8 

دالة   2 4,213 58

 ً  إحصائيا

20,73 30 الضابطة 

3 

1,720

7 
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 ثانياً د تفسير النتائج :

الطالبووات اللوووتي  البحووث عوون تفوووق إليهوواسووفرت النتووائج التووي توصوول أ

التربيوة الفنيوة الاعمال اليدوية فوي  استراتيجة العصف الذهني في اتقان مهارات  تدربنب

 على الطريقة الاعتيادية وهذا يدل على أن 

التربيوة  استراتيجية العصف الذهني هي أفضل من الطريقة الاعتيادية في مجال مبادئ

 ذلك إلى الأسباب الآتية: الفنية ، ويعزى

موجوه والمشورف مون دور الملقون إلوى دور ال العصف الذهني نقل دور المودرس .1

ات والحقائق المجموعة التجريبية مصدراً مهماً للمعلوم والمعزز ، وجعل طالبات 

 مهوارات مجموعة تعاونية ، مما أثر إيجابياً في تنميوة   المتبادلة فيما بينهن كونهن

 التربية الفنية . الاعمال اليدوية في

ض المهووارات الاجتماعيووة بووين أدى إلووى تنميووة بعوو اسووتراتيجية العصووف الووذهني .2

، مثوول التعوواون ، والتنظوويم ، وتحموول المسووؤولية والمشوواركة الفعالووة ، الطالبووات 

يوة وتحسين المهارات الفنية لديهم ، والقدرة على التعبير ، مما اثر إيجابياً في تنم

 . يةالتربية الفن الاعمال اليدوية في مهارات 

لمووادة  ذهني أدى إلووى زيووادة دافعيووة الطالبووات واهتمووامهن وتشووويقهنالعصووف الوو .3

فوي معرفوة  المعلومات والخبرات زاد من رغبتهنالتربية الفنية ، فكونهم مصدر  

لها ، وانودماجهم موع بعضوهم، مموا أدى   ادة الدراسية ومفاهيمها  وتحضيرهنالم

 .رات التربية الفنية لديهم لى زيادة تنمية مهاإ

 

 : ثالثاً د الاستنتاجات

 في ضوء النتائج التي توصل إليها البحث الحالي يمكن استنتاج ما يأتي :

الاعموال  استعمال استراتيجية العصف الذهني أسهم فوي تنميوة مهوارات  .1

الصوف المجموعوة التجريبيوة مون  اليدوية في التربية الفنية لدى طالبات 

 الثاني المتوسط .

ن الذهني ولّدت الدافعية لدى الطالبات ، كونهن يقمواستراتيجية العصف   .2

ر المادة ومناقشتها وإبوداء آرائهون حولهوا مموا جعلهون متفوقوات بتحضي

 المجموعة الضابطة الذين يدرسون بالطريقة الاعتيادية . على طالبات 
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محوراً  التأكيد على جعل الطالبةدبيات في صحة ما ذهبت إليه معظم الأ .3

ننتهووي ، مؤكوودة علووى مشوواركة  للعمليووة التعليميووة ، منهووا نبتوودئ وبهووا

الفاعلة في عملية التعلم ، وهذا ما أكدتوه اسوتراتيجية العصوف   الطالبات 

 الذهني .

 : رابعاً د التوصيات

 بما يأتي : إليه هذه الدراسة من نتائج ، فأنها توصي ت في ضوء ما توصل 

دريس مهوارات التربيوة الفنيوة استعمال استراتيجية العصف الذهني في تو .1

 الصف الثاني المتوسط .   لطلبة

تهيئة الصفوف والقاعات الدراسية ، وتوفير الأثاث والأجهوزة والوسوائل  .2

ى التدريس على وفق عل  والمدرسات   التعليمية اللازمة لمساعدة المعلمات 

 استراتيجية العصف الذهني .

فووي أثنواء الخدمووة علوى كيفيووة  الملاكووات التدريسويةالعمول علووى تودريب  .3

اسووتعمال اسووتراتيجية العصووف الووذهني  وعوودم الاقتصووار علووى طرائووق 

 التدريس القديمة .
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 المصادر

, طرائووق امبووو سووعيدي , عبوود م بوون خموويس, وسووليمان بوون محموود البلوشووي  -

 ( .2009, عمان , دار المسيرة )1, ط تدريس العلوم

، الرسوووم والأشوووغال اليدويوووة فوووي الدراسوووة الابتدائيوووةجوووودي، محمووود حسوووين   -

 .) 1981مطبعة المعارف، بغداد، العراق، 

، الكتوواب الاول، الاشووغال اليدويووة للمعلمووينالحجوواج، عبوود م علووي واخوورون   -

 (. 1956)المطبعة الاميرية، القاهرة ، مصر، 

سوولامة , عووادل أبووو العووز, سوومير عبوود سووالم الخريسووات, وليوود عبوود الكووريم  -

, طرائووق التوودريس العامووة معالجووة تطبيقيووة صوووافطة, غسووان يوسووف قطوويط 

 ( .2009, عمان , دار الثقافة )1, ط معاصرة

تعلمددي لدندددا  –اثددر اسددتخدام تصددميم تعليمددي الشوومري ، هالووة حووازم كاموول:  -

فددي اكتسدداب طالبددات الخدداما الادبددي المفدداهيم الجغرافيددة والاحتفدداظ بهددا 

)  كليووة التربيووة للبنووات ، جامعووة بغووداد .،   رسووالة ماجسووتير غيوور منشووورة،

2002 ) 

المفوواهيم  تنميووة فووي الموجووه التخيوول اسووتراتيجية توظيووف صووفية أحموود. فاعليووة -

 التاسوووع الصوووف طالبوووات  لووودي العلووووم فوووي العووواملي التفكيووور ومهوووارات 

 الإسووووولامية الجامعوووووة كليوووووة التربيوووووة، ،ماجسدددددتير رسدددددالة ،الأساسوووووي

 (.2012).بغزة

, عمووان , دار 3, ط تنميووة قوودرات التفكيوور الإبووداعيالطيطووي , محموود حموود ,  -

 ( .2007المسيرة )

, 1ط, الاسووتراتيجيات الحديثووة فووي التوودريس الفعووالغبوواين , محسوون علووي ,  -

 .(2008عمان , دار صفاء )

, تكنولوجيووا التعلوويم وتقنياتووه عبوود الخووالق , رشووراش انوويس , وأموول أبووو ذيوواب  -

 ( .2008, بيروت , دار النهضة العربية )1, ط الحديثة

, 2, طاسووتراتيجيات التعلوويم والووتعلم فووي سووياق ثقافووة الجووودةعبيوود , ولوويم ،  -

 .(2011عمان , دار المسيرة )

, عموووان , دار اسوووتراتيجيات موووا وراء العرفوووة فوووي فهوووم المقوووروءعطيوووة,  -

 ( .2010المناهج )

 ( .2009, عمان , دار أسامة )1العامري , عبد م , المعلم الناجح , ط -
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، حديثدددة فدددي تعلددديم وتعلدددم التفكيدددر اسدددتراتيجياتغبددداين، عمدددر محمدددود،(:  -

 ( . 2008، عمان، إثراء)1ط

,  اسووتراتيجيات الهاشوومي , عبوود الوورحمن عبوود , وطووه علووي حسووين الوودليمي  -

 ( .2008, عمان , دار الشروق )1, طحديثة في فن التدريس 

, تطبيقووات عمليووة فووي تنميووة نوفوول , محموود بكوور , ومحموود عووودة الريموواوي  -

 ( . 2010, عمان , دار المسيرة )2, ط ت العقلالتفكير باستخدام عادا

دمج مهووارات التفكيوور فووي المحتوووى :وووووو , وووووووووووو , ومحموود قاسووم سووعيفان -

 ( .2011, عمان دار المسيرة )1, ط الدراسي

العتووووم , عووودنان يوسوووف , وعبووود الناصووور ذيووواب الجوووراح , وموفوووق بشوووارة   -

, عمووان , دار 3, طليووة تنميووة مهووارات التفكيوور نموواذج نظريووة وتطبيقووات عم

 ( .2011المسيرة )

 

التووودريس بالوووذكاءات عفانوووة ، عوووزو اسوووماعيل ، ونائلوووة نجيوووب الخزنووودار :  -

 (2007، الأردن ، دار المسيرة للنشر والتوزيع ، ) المتعددة
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 ( 1ملحق ) 

العلمية وطبيعة  أسماء السادة المحكمين الذين استعانت بهم الباحثة حسب ألقابهم 

 الاستشارة 

 

 

 مكان العمل  التخصص اسم المحكم ت

طبيعة  

 الاستشارة 

1 2 

 تربية فنية     أ. د. صالح احمد الفهداوي   1

جامعة بغداد  

كلية الفنون  

 الجميلة

 /  / 

 أ.د.  منير فخري الحديثي  2
ط. ت. التربية  

 الفنية 

معهد الفنون  

 التطبيقية 
 /  / 

3 
اخلاص علي  د.  .أ

 حسين

علم النفا  

 التربوي 

جامعة ديالى   

كلية التربية  

 الاساسية 

 /  / 

 أ.د. ماجد نافع الكناني  4
ط.ت. التربية  

 الفنية 

جامعة بغداد  

كلية الفنون  

 الجميلة

  / 

 أ.د يسرى عبد الوهاب   5
ط.ت. التربية  

 الفنية 

جامعة ديالى /  

كلية الفنون  

 الجميلة  

 /  / 

 قياا وتقويم   أ.د.عدنان غائب راشد  6
المعهد العربي  

 العالي 
 /  

 التربية الفنية  ا.م. د حسين الساقي  7
كلية التربية  

 الاساسية 
 /  

 تربية فنية  ا.م. رجاء حميد  8
كلية التربية  

 الاساسية 
  / 
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 مدى صلاحية الاختبار المهاري  -1

 مدى صلاحية الخطط  الدراسية  -2

 

 السلوكية للمحتوى التعليمي ( الاهداف 2ملحق رقم )

 الاهداف السلوكية  ت

 يستطيع الطالب بعد دراسته المحتوى التعليمي ان:

 يؤدي بشكل 

 تطبيق  فهم  معرفة 

   × تتعرف على أسس الاعمال الفنية  1

  ×  للاعمال اليدوية  حدد عناصر التصميم ت 2

  ×  تميز بين أنواع الاعمال التشكيلية  3

   × اللون تعرف على ت 4

  ×  ميز بين الألوان الأساسية والثانوية ت 5

  ×  تتمكن من اشتقاق الاعمال اليدوية  6

   × الخاص بالخامات  عرف الملمست 7

  ×  بين أنواع الملامس ت 8

   × قارن بين شكل واخر من حيث الملمس ت 9

  ×  تميز بين أنواع الخيوط  10

  ×  التصميم حدد اتجاه الشكل في ت 11

   × عرف الحجم ت 12

  ×  بين أنواع الحجوم ت 13

 ×   ستخدم الحجم في تكوين مفردات بصرية متناسقة ت 14

  ×  ناقش علاقة الجزء بالجزء والجزء بالكلت 15

  ×  وضح دور الانسجام في العمل الفني ت 16

 ×   نفذ عملا فنيا يتضمن انسجام بين المفردات البصرية ت 30
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 ( 3ملحق )                                   

 أسا التصميم للاعمال اليدوية خطة لتدريس                    

بعد أن تعرفنا علوى عناصور التصوميم فوي الوحودة الأولوى نتعورف الآن علوى 

الأسس الرابطة بين هذه العناصر والتوي فوي ضووءها نقووم بتنظويم وترتيوب عناصور 

التصميم، إذ من الضروري لكل متعلم يريد أن يحقق القناعة في عمله الفني )الاعموال 

ة أو عمول يرغوب بوه أن يقووم فوي اليدوية( سواء أكان واجباً يطلب منه في المحاضور

تصميمه، لذلك عليه أن ينظم هذه العناصر في ضوء أسس خاصة يطلق عليهوا )أسوس 

 التصميم( وهي:

 الانسجام. -4 التوازن. -3 الإيقاع. -2 التكرار. -1

 وحدة التصميم. -8 النسبة والتناسب. -7 السيادة. -6 التضاد. -5

 

 : هيأسا التصميم

 وتنظيم عناصر التصميم .ترتيب  •

 العناصر المثبتة الساندة لتكوين هيئة التصميم . •

مراكز هذه العناصر وفعاليتها في التكوين العام مع العلاقوات التوي توربط بوين  •

بعضها البعض لغرض المساندة وإخراج المعنوى الهوادف مون جوراء وضوعها 

 كعمل يدوي فني.

 

 الهدف التعليمي:

قووات التصووميمية الرابطووة بووين العناصوور الفنيووة توودريب الطالبووات علووى العلا

والتمييز بينها تعريفها ومهارات تنفيذها ويتوقع منها أن تعرفها وتميوز بينهوا وتوظفهوا 

 في تنفيذ أعمال تصميمية مبتكرة.
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 الأهداف السلوكية:

 تستطيع الطالبات بعد دراستهن لأسس التصميم أن يكن قادرات على:

 تعريف الإيقاع. -1

 صر الإيقاع.تحدد عنا -2

 تميز أنواع الإيقاع. -3

 أنواع الإيقاع. لأحد تنفذ عملاً فنياً  -4

 تعرف مفهوم التوازن. -5

 تحدد أنواع التوازن. -6

 تميز أنواع التوازن. -7

 تنفذ عملاً فنياً فيه توازن )متماثل وغير متماثل(. -8

 تعرف مفهوم الانسجام. -9

 تعرف الانسجام اللوني. -10

 التصميم الفني.توظف الانسجام في تنفيذ  -11

 تعرف مفهوم التضاد. -12

 تحدد أنواع التضاد. -13

 توظف التضاد في تنفيذ التصميم الفني. -14

 تعرف مفهوم السيادة. -15

 تميز بين الوسائل التي يمكن بواسطتها تحقيق السيادة. -16

 تنفذ شكلا فيه تتحقق السيادة عن طريق أحد الوسائل. -17

 تعرف مفهوم الوحدة. -18

 تحدد أنواع الوحدة. -19

 القواعد التي ينشأ عنها الإحساس بالوحدة.تميز بين  -20

 تنفذ عملاً فنياً تتحقق فيه الوحدة. -21
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 لابداع في تحصيل طلبة قسم التربيةنظرية استثمار ا توظيف استراتيجية 

 التربية الجمالية الفنية لمادة 

A strategy for employing the theory of investing 

creativity in the achievement of students of the 

Department of Art Education in the subject of 

aesthetic education 

 

 

 أ.م. د. خضير جاسم راشد

 قسم التربية الفنية /كلية الفنون الجميلة /العراق 

 مناهج وطرائق تدريس التربية الفنية 

Khudair Jassim Rashid 

University Babylon 

College of Fine Arts 

Art Education Department 

fine.khudher.jassem@uobabylon.edu.iq 

 

 

 :  ملخص البحث

التكيف   من  يتمكن  حتى  الفرد  وقدرات  مهارات  تنمية  على  التعليم  مسؤولية  وتقع 

والتأقلم مع نتائج هذه الثورة العلمية، مع التركيز على الطالب باعتباره جوهر العملية  

قادراً  ويكون  المختلفة  المواقف  وتحليل  علمي  بشكل  التفكير  من  يمكنه  مما  التعليمية، 

المعلومات من مختلف مصادرها واستخدامها في الحياة  على البحث بشكل مستقل عن  

العمليات   تفكيرًا عقلياً واستخدام  تلقائيًا ولكنها تتطلب  التعلم  اليومية. لا تحدث خبرات 

 (. 29:  2018)سعادة ، العقلية لتحفيز التفكير المطلوب لاكتساب المعلومات وتحليلها 

 ي: اهمية البحث من  الآت تتجلى على ما تقدم    وبناءا

تناولت    .1 التي  الباحث(  علم  حد  )على  والعربية  المحلية  والدراسات  البحوث  ندرة 

استراتيجية توظيف  نظرية استثمار الإبداع في تحصيل طلبه المرحلة الثانية في  

 ماده التربية الجمالية . 
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أهمية تجريب نظرية استثمار الإبداع  واستراتيجياتها بوصفها حديثة في الميدان   .2

الذي سببتهُ   الدراسي  التحصيل  القصور في  يسُهم في معالجة  ذلك  لعل  التربوي، 

 الطرائق التقليدية. 

أهمية مادة التربية الجمالية في تطوير العلوم في كافة مجالات الحياة وفي مساعدة   .3

 المعلمين على شرح الظواهر الطبيعية والرسم والفنون المختلفة. 

استراتيجية توظيف  نظريه  أتي معرفة  فيما يهدف البحث إلى تحقيق ما ي

الم طلبه  تحصيل  في  الابداع  الجميلة  استثمار  الفنون  كليه  الثانية  ماده    رحلة  في 

 التربية الجمالية . 

 ومن نتائج البحث : 

مناسبة .1 يومية  استثمار    ان  وضع خطط  نظرية  وفق  الدراسية  على  المادة   مع 

العلمية   المادة  تهيئة  من  عدة  مراحل  تتضمن  خطة  وضع  الى  هدف  الابداع 

اساليب   وتنوع  المناسبة  التعليمية  والانشطة  التربوية  التقنيات  واختيار  وتحليلها 

ل  التقويم لتحديد نقاط الضعف وتقويتها وتعزيز نقاط القوة .ساهم في رفع التحصي

 الدراسي للطلبة 

يقدمها   .2 أو  المعلومات  يعرض  الابداع  استثمار  نظرية  وفق  التدريس  توظيف  ان 

ويسراً مما قد  يشكل متوافق مع تفكير تعلم الطلبة ، بذلك يكون التعلم أكثر فاعلية  

 بشكل منظم ومتناسق.  يزُيد تحصيل الطلبة  

 ما يأتي:  في ضوء ما توصل إليه البحث الحالي من نتائج يمكن استنتاج 

لطل  ان .1 والعقلي  العمري  المستوى  مع  تتناسب  الابداع  استثمار  المرحلة    بهنظرية 

 الدراسي للطلبة  ولهُ أثر فعال في رفع مستوى التحصيل   جامعية  ال

المفاهيم   .2 بين  المتنوعة ساهم في فهم واكتشاف وترسيخ العلاقات  اعتماد الأنشطة 

 العينة التجريبية.  بةوالمعلومات المختلفة لدى طل

 استراتيجية ، نظرية استثمار الابداع ، التربية الجمالية( الكلمات المفتاحية : )

Research summary: 

Developing a person's skills and capacities so that he can 

deal with and adjust to the consequences of this 

technological revolution is the role of education. This can be 

accomplished by focusing on the student, who is the main 

focus of the educational process, so that he can think 

scientifically, assess diverse situations, and find information 
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on his own from a variety of sources and use it in his 

everyday life. Being able to understand a subject is not the 

only objective of effective education. It involves expanding 

experience and analyzing it, which does not occur naturally 

but rather calls for mental thinking and the application of 

mental processes that stimulate the thinking necessary to 

obtain and examine information. It also involves the ability to 

retrieve certain information and carry out some of the 

procedures included in it.  

.1. The scarcity of local and Arab research and studies (to the 

best of the researcher’s knowledge) that dealt with the 

strategy of employing the theory of investing creativity in the 

achievement of second-stage students in the subject of 

aesthetic education. 

2. The importance of experimenting with the theory of 

investing creativity and its strategies as modern in the 

educational field, perhaps this will contribute to addressing 

the shortcomings in academic achievement caused by 

traditional methods. Among the search results: 

1. Developing daily plans appropriate to the academic 

material in accordance with the theory of investing in 

creativity aims to develop a plan that includes several 

stages of preparing and analyzing the scientific material, 

choosing educational techniques and appropriate 

educational activities, and diversifying evaluation methods to 

identify weak points, strengthen them, and enhance strong 

points. It contributes to raising students’ academic 

achievement.In light of the results of the current research, 

the following can be concluded: 

1. The theory of investing in creativity is appropriate to the 

age and mental level of university students and has an 
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effective impact in raising the level of students’ academic 

achievement.2. Adopting various activities contributed to 

understanding, discovering, and consolidating the 

relationships between different concepts and information 

among the students of the experimental sample. 

Keywords: (strategy, theory of investing creativity, aesthetic 

education) 

 

 ول الفصل الا

 اولاً: مشكلة البحث: 

المُ  التقليدية  التدريس  طرائق  الجمالية  أنّ  التربية  مادة  تدريس  في  اتسمت   ستخدمة 

والتلقي والسلبية والخضوع من جانب   المُدرس،  والسيطرة من جانب  والقيادة  بالإلقاء 

 تعلم حقيقي.  إحداث الطالب، فهي لا تسُهم في 

وهذا ما أكده أغلب معلمي التربية الفنية من خلال المقابلة التي أجراها الباحث  

ها التزام معلمي المواد  معهم، حيث أرجعوا أسباب تدني التحصيل إلى أمور عديدة، أهم

الطلبة،   تفكير  تجميد  إلى  أدى  مما  التدريس،  في  والحفظ  التلقين  على  تعتمد  بأساليب 

لذلك  ونتيجة  الفصل،  داخل  يتلقونها  التي  والمعلومات  بالحقائق  تفكيرهم  تحفيز  وعدم 

 أدى ذلك إلى تدني مستوى تحصيلهم الدراسي. 

ان المشكلة متجذرة،  مما دفعهُ الى  ومن خلال ما تم ذكرهِ اعلاه، وجد الباحث  

لـــ)ـ استبانة استطلاعية   اساتيذ مواد  14توجيه  وكما    الكليةفي    الفنية   التربية(   من 

 يأتي: 

في    المحاضرة%( منهم يستعملون الطرائق الاعتيادية، كطريقة المناقشة  95إنّ نسبة ) .1

 تدريس المادة، 

أكّدوا أنهّ ليس لديهم معرفة عن نظرية     الدراسية  المادة  %( من اساتيذ 78إنّ نسبة ) .2

الاستثمار للإبداع واستراتيجياتها ويعتقدون ان اعتمادها قد يكون احد الحلول الممكنة  

 في حل بعض المشكلات التعليمية 

 وبذلك تنَبثق مشكلة البحث في الإجابة عن التساؤل الآتي : 

تحصيل طلبة قسم  ما أثر استراتيجية  توظيف نظرية استثمار الابداع في 

 التربية الفنية لمادة التربية الجمالية في كلية الفنون الجميلة ؟ 
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 : ثانياً: أهمية البحث

ومسؤولية التعليم هي تنمية مهارات وقدرات الفرد بما يمكنه من التعامل والتكيف  

المتعلم   على  التركيز  خلال  من  ذلك  تحقيق  ويمكن  العلمية.  الثورة  هذه  تبعات  مع 

باعتباره محور العملية التعليمية حتى يتمكن من التفكير بشكل علمي وتحليل المواقف  

المعلومات  اليومية. إن    المختلفة والعثور على  الحياة  من مصادر مختلفة وتطبيقها في 

أو   استرجاعه  على  والقدرة  معين  موضوع  فهم  مجرد  ليس  الكفاءة  تعليم  من  الهدف 

القيام ببعض الإجراءات التي يتضمنها، بل يشمل توسيع الخبرة وفحصها، وهو أمر لا  

المطلوبة   التفكير  وعمليات  الذهني  التأمل  يتطلب  بل  تلقائيا  على  يحدث  للحصول 

 (. 29:  2018)سعادة ، المعلومات والتحقق منها باستخدام المحفزات 

 اهمية البحث من  الآتي:  تتجلى على ما تقدم    وبناءا

ح  .4 )على  والعربية  المحلية  والدراسات  البحوث  تناولت   ندرة  التي  الباحث(  علم  د 

في ماده    مرحلة الثانية نظرية استثمار الإبداع في تحصيل طلبه ال  استراتيجية توظيف  

 التربية الجمالية . 

ولعل  .5 التعليم،  في  واستراتيجياتها  الحديثة  الإبداع  استثمار  نظريات  تجربة  المهم  ومن 

الأساليب   خلقتها  التي  الدراسي  التحصيل  في  القصور  أوجه  معالجة  في  يساعد  ذلك 

 . التقليدية 

ما في تطور العلوم في جميع مجالات الحياة وفي  بية الجمالية دورا مهعب مادة الترتل .6

 . مساعدة المعلمين على شرح الظواهر الطبيعية والرسم والفنون المختلفة

 ثالثاً: هدف البحث: 

يأتي معرفة   إلى تحقيق ما  البحث  ار  نظريه استثم  استراتيجية توظيف  يهدف 

 في ماده التربية الجمالية .  تحصيل طلبه المرحلة الثانية كلية الفنون الجميلة  الابداع في

 البحث  يهرابعاً: فرض

 :ة الآتي ةالصفري ة لأجل تحقيق هدف البحث وضع الباحث الفرضي

  به( بين متوسط درجات طل0.05لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائية عند مستوى دلالة )  .1

مادة   في  الإبداع  استثمار  نظرية  وفق  على  سيدرسون   الذين  التجريبية  المجموعة 

المجموعة الضابطة الذين سيدرسون المادة    بهوبين متوسط درجات طل  التربية الجمالية 

 نفسها وفق الطريقة الاعتيادية في الاختبار التحصيل الدراسي البعدي. 

 :  خامساً: حدود البحث 

 حدود البحث بالآتي:  د تتحد 

 ربية الفنية . التقسم  الجميلة الفنون  كلية الثانية  المرحلة طلبة الحدود البشرية:   .1
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 .قسم التربية الفنية . الجميلة  كليه الفنون  .  جامعه بابل  الحدود المكانية:  .2

 ( م. 2025-2024) السنة  الدراسية   الحدود الزمانية:  .3

 . التربية الجمالية   محاضرات مادة :الحدود المعرفية .4

 سادساً: تحديد المصطلحات 

 : اصطلاحا  نظرية استثمار الإبداع اولا : 

حاول استخدام أساليب غير تقليدية لحل المشكلات، ( بأنها:  2008)السويدان،   . 1

إلى   والنظر  معين،  إطار  في  الطلاب  تفكير  من  تحد  التي  المشكلات  التغلب على  أي 

 (. 387: 2008)السويدان،المشكلات من زوايا مختلفة، والتوصل إلى الحلول المثلى. 

1. (De Bono  ,2006بأنها )  :  حيث المهارات "إن الرؤية الجديدة للإبداع، سواء من

موحد  إبداعي  أسلوب  أنه  في  تتمثل  لتحقيقها،  المستخدمة  والاستراتيجيات  الإبداعية 

ومتكامل وتفكير جانبي يمكن أن يساعد الأفراد على توليد طرق جديدة في التفكير أو  

أدوات اتخاذ القرار، وسوف ينعكس تعلمه على الطريقة التي نؤدي بها المهام اليومية،  

 ( ((De bono, 2006: 73بالسرعة والدقة والجودة العالية". حيث سيتميز  

نظرية   الباحث  بأنهَا   استثمار يعرف  أجرائيا  والمهارات :  الإبداع   المبادئ  من  نسق 

على   وتركز   ، العلمي  بالبحث  اليها  التوصل  يتم  والمختلفة  المتنوعة  والإمكانيات 

العقلية المبدعة في استثمار الابداع ،  خصائص يمتاز فيها المتعلمون من ذوي القدرات  

لرفع   تقليدية  غير  بأساليب  الأفراد  ،تزود  التربوية  المواقف  في  للتطبيق  قابلة  وهي 

المعلومات   القرار ،وتتيح لهم معالجة  الدراسي ،وكما تزودهم بأدوات صنع  التحصيل 

ومتم مترابطة  موارد  ستة  التقاء  يتطلب  ،والابداع  بنائها  وإعادة  هي  المتاحة  و  ايزة 

والدافعي الشخصية  والخصال  التفكير  واساليب  والمعرفة  العقلية  والبيئة  القدرات  ة 

  . الفنية  التربية  قسم  في  الثانية  المرحلة  بطلبه  الجمي  المحيطة   الفنون  لة بحسب كليه 

 لهذا الغرض .  الاداة المعدة

 :اصطلاحا  التحصيل الدراسي ثانيا :  

اء أو الإنجاز أو الكفاءة المحددة لتعليم الطالب "الأد( بأنهّ:  2018الفاخري، 1

الاختبار."   أو عن طريق  المعلمين  قبل  قياسه من  تم  المدرسة، كما  في  يتلقاه  الذي 

 (. 23:  2018)الفاخري، 

"نتائج سلسلة من الاختبارات التعليمية في المدرسة  :  ( بأنه2017ّ)بقلي وحسنين،.    2

أو الكلية، تستخدم على نطاق واسع لوصف الأداء في موضوعات المناهج الدراسية"  

 (. 128:  2017)بقلي وحسنين، 
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بأنه:) الدراسي  للتحصيل  الإجرائي  الطلاب التعريف  عليها  التي حصل  الكلية  الدرجة 

حلة الثانية لمجموعتي البحث في الاختبار التحصيلي  في كل مادة التربية الجمالية بالمر

 . الذي أعدته الباحثة لغرض هذه الدراسة

 

   الفصل الثاني

 : والدراسات السابقة  الاطار النظري  

 الابداع استثمار ةنظري :  الاولالمبحث 

محاولة  مصطلح نظرية الاستثمار الإبداعي يعني الأصالة أو الإبداع أو الحداثة، ويعني 

)حسين،   تقليدية  غير  بطريقة  المشكلات  على  10:  2009حل  التغلب  ويعني   ،)

المشكلة   ثم محاولة حل  الطلاب في إطار معين، ومن  تفكير  تحد من  التي  المشكلات 

أو   المنطق، ولكنها غريبة  تتعارض مع  أو غريبة )لا  بطريقة مختلفة، ربما عشوائية 

التي  المشكلة  فتزداد فرص حل  إلى حل    مختلفة(،  يدفعنا  بنجاح، مما  تفكيرنا  تحد من 

المشكلات التي نواجهها والنظر إليها بطرق متعددة. والتوصل إلى الحل الأفضل من  

( ولم يتوقف العالم ستيرنبرغ عند هذا  387:  2008وجهات نظر مختلفة )السويدان،  

المعلومات   ينظم  الذي  الدماغ،  آلية عمل  لفهم  الإبداع  بل طور هذا  الواردة عن  الحد، 

طريق الحواس بطريقة ذاتية التنظيم. يقوم الدماغ بتكوين الأنماط ثم يبحث عنها. تمثل  

للأفكار   الزمني  الترتيب  إلى  وتشير  الذاكرة  سطح  على  المعلومات  تنظيم  الأنماط 

والمفاهيم استجابةً للمعلومات التي تتلقاها. وفي هذه المرحلة، يكون الأمر كالماء الذي 

السماء إلى الأرض الناعمة، متخذاً الطرق المتاحة للوصول إليه. إن قدرة   يتساقط من 

الدماغ على تكوين الأنماط تسمح له بالتعرف على الأشياء والتفاعل معها بسرعة، مما  

 . (25: 2004يمنحه الفرصة لاستكشاف محيطه بكفاءة )نوفال، 

بأكثر2017ويعرفها)الموسوي، الاتيان  على  الطالب  قدرة  هي  للمشكلة،   (،  حل  من 

للمشكلة،   الحلول  متعددة  افكار  عن  البحث  في  التوسع  الطالب  طريقها  من  ويحاول 

الجديدة   والادراكات  والمفاهيم  الإبداعية،  الأفكار  من  كبير  عدد  توليد  على  والقدرة 

 (. 15:2017والغير المألوفة سابقاً)الموسوي، 

، )المحنه  التفك2018ويعرفهّا  من  النوع  ذلك  بأنه  المشكلات (،  حل  يتطلب  الذي  ير 

 (. 14: 2018بطرائق غير تقليدية , أو بطرائق تبدو غير منطقية )المحنه ، 
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إن النظرية وراء الاستثمار في الإبداع هي أن الطلاب المبدعين لديهم    ويرى الباحث 

القدرة على توليد أفكار جديدة ومفاهيم جديدة وابتكارات جديدة وبدائل جديدة، والقدرة  

على تحليلها ومن ثم تسويق هذه الأفكار والمفاهيم والإبداعات للآخرين. الاستثمار في  

الأسا المقومات  أحد  هو  عمليات  الإبداع  يجعل  لأنه  متعددة  مجالات  في  للتميز  سية 

التفكير أكثر كفاءة، ويجعلها مثيرة للاهتمام، وفي الوقت نفسه يضاعف الاستثمار في  

الإبداع من خلال تنمية مهارات التركيز والملاحظة. اطرح أسئلة إبداعية بعدة طرق  

 .جديدة

 الإبداع:  استثمار نظرية  استراتيجية توظيف    ثانيا : 

 : الآتيةالإبداع بالنقاط  استثمارنظرية  تبرز 

تساعد على خلق بيئة تشجع على الإبداع، من طريق اجواء حقيقية تشكل نمزجه    .1

عن   والابتعاد  وتقبلها  الآراء  الى  الاصدقاء  في  تتمثل  الإبداعي،  المحيط  لأجواء 

 الطلاب. اسلوب الرفض، وعدم التقبل يعد هذا من أقوى التأثيرات على 

 تساعد على تخصيب الأفكار، من خلال تعزيز النظرة التكاملية للمناهج الدراسية.  .2

ومكافأة   .3 الطلاب،  من  مجموعات  تعاون  خلال  من  الإبداعي  التعاون  تشجيع 

 وتشجيع الاعمال التعاونية ذات الروح الإبداعية. 

مة للتعلم  تعلم أسباب الخطأ لأنها طريقة مه و  السماح للطلاب بالوقوع في الخطأ،  .4

أسباب   ومعرفة  وتحليله،  الخطأ  بمناقشة  للمدرس  المجال  يتيح  الخطأ  ان  حيث 

الوقوع في الخطأ والاستفادة من الأفكار التي طرحت، كما أنها تساعد على تكوين  

 طالب مستقل. 

تحقيق   .5 على  الطلاب  البيئة    أقصىتساعد  مع  المناسب  التفاعل  من  ممكن  قدر 

 المحيطة بهم. 

الطالب  تنمي   .6 لدى  النفس  على  الاعتماد  في  والقدرة  والاستقلالية  النفس  في  الثقة 

 كن الطالب من بناء معرفته بنفسه المتمكن منه لأنه يم

 ( 29: 2019)الشمري،

 المبادئ الاساسية لنظرية استثمار الابداع: ثالثا .  

أجمالها في  هنالك مجموعة من المبادئ الأساسية لنظرية استثمار الإبداع يمكن 

 النقاط الآتية: 
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التعرف على الأفكار المسيطرة ،والتخلص منها ،ولا سيما تلك التي تستقطب بقية   .1

 الأفكار، وتخضعا لها. 

البحث عن عدة اختيارات إدراكية بديلة عن الرؤية الأحادية التي تحددت في المبدأ   .2

 الاول. 

 ر العشوائية والمفاجأة. عنص إدخال استعمال الصدفة في توليد الأفكار الجديدة، أي  .3

تأجيل الحكم حتى يتم الانتهاء من توليد الأفكار، والبدائل ،وعملية التقييم هنا تشمل   .4

 كلا من التقييم السلبي ، والايجابي معاً. 

الابداع ليس موهبة موروثة، بل هو نمط من أنماط التفكير يمكن التدريب عليه،   .5

 وإكسابه. 

وعوامل   .6 الاحباط،  قيود  من  قدرة  التحرر  أكثر  الفرد  يجعل  ،مما  والتهديد  الكبت 

 على الإبداع. 

 المنطق الحقيقي مهتم بالحقائق أو بما يمكن أنْ يحدث.  .7

 هنالك مظاهر للإبداع  تكون بأكملها منطقية في طبيعتها.  .8

 ليس خطياً ويهتم كثيراً بالاحتمالات.  الإبداع .9

تعمل على تغير المفاهيم  الإبداع وجود مجموعة من الاستراتيجيات المنظمة التي   .10

والادراكات، وتوليد مفاهيم جديدة وإدراكات جديدة، من ناحية ومن ناحية أخرى  

 استكشاف احتمالات متعددة ، واتجاهات بدلاً من البحث من طريق بمفردها. 

  ( 95: 2016،   وآخرون ()الشويلي  466: 2010)أبو جادوا ومحمد ، 

 الابداع: .خصائص نظرية استثمار رابعا :  

 الإبداع هي ما يلي.  استثمار ومن اهم خصائص نظرية 

 عملية عقلية هادفة إما الى تحقيق لصالح الطلاب او لصالح المؤسسة التعليمية.  .1

عملية تؤدي الى إنتاج أشياء جديدة مختلفة ومتمايزة، وبالتالي تكون فريدة بالنسبة   .2

 والأشياء المألوفة. للشخص المبدع، أي إنتاج الجيد من الأفكار  

 تتسم بالنظر الى الأمور من زوايا مختلفة.  .3

 تتصف بالقدرة على رؤية المشكلات وايجاد الحلول المختلفة للمشكلات.  .4
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من   .5 بأكثر  الداخلية  الدافعية  على  ويشعر    اعتمادهتعتمد  الخارجية،  الدافعية  على 

وليس   هم  بأنهم  وا  الآخرونالمبدعون  يفعلونه،  ما  اختاروا  كيف  الذين  ختاروا 

 يفعلونه. 

القدرة   .6 ،وتتطلب  والمعرفية  العقلية  البنى  خلال  من  الأفكار  تشكيل  إعادة  تتضمن 

في   وإعادة صياغتها   ، ما  لدراسة مشكلة  تستخدم  التي  العقلية  البنية  على تخطى 

 إطار مختلف يتم من خلاله معالجة الحدث أو المشكلة. 

الوصو .7 بها  المقصود  ليس  الإبداعية  التنمية  إبداعية  إن  بمهارات  التزود  الى  ل 

 فحسب ، بل المقصود تحويل الطالب الى إنسان إبداعي مستمر الإبداع. 

القدرة على اكتشاف علاقات جديدة، من طريق الربط بين العلاقات القديمة ،التي   .8

 سبق لغيره اكتشافها. 

ا .9 والحماس  والاستفسار  الاستطلاع  حل  حب  في  والمثابرة  لمستمر 

 ( 115-111:  2013وعبد الكريم،  )رزوقي.المشكلات 

 الإبداع:  استثمار دور المدرس في نظرية .خامسا :  

إلى لعب دور مهم في   فبالإضافة  المعلمين،  دور  يتنوع  الإبداع،  في نظرية الاستثمار في 

تنظيم وتوجيه وتدريب وتحفيز أنشطة تفكير الطلاب، يلتزم المعلمون أيضًا بإعداد بيئة  

 ، فقد تتحدد ادوار المدرس بما يأتي: الدراسي إلى بيئة مناسبة للتدريس الإبداعيالفصل 

التعديلات  يالتخط .1 اضافة  امكانية  يتيح  الذي  والمرن  التعليمية  للدروس  المبدع  ط 

 والتطوير والتحسين وفق التغيرات المستجدة . 

التي تعمل على أيقاظ    والأساليب الابداع في تنفيذ الدرس باستعمال الاستراتيجيات   .2

 قدرات الطلاب.

المهارة في عملية التقويم الشامل لكل الجوانب المتعلقة بالطالب سواء المعرفية او   .3

 المحددة.  المهارية او الحركية من خلال المقارنة بالأهداف

المتعددة   .4 الافكار  طرح  على  الطلاب  وتشجيع  والمناقشة  الاستماع  ادوار  اتخاذ 

 عداد لقبول التحديات الفكرية للطلاب. الاستوالبدائل ، و

المألوفة  .5 وغير  الجديدة  بالأفكار  والتدريبات   الاهتمام  التفكير،  مهارات  غير  او 

و واللاصفية  الابداع  الصفية  طاقات  تفتح  شأنها  من  التي  التعليمية  المواقف  خلق 

  .الاعتياديةللطلاب 

 .   وتتحدى قدراتهم اثراء التعليم بالأنشطة وتوظيفها لإتقان  .6
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 الخروج عن الروتين التدريسي والتحرر من القيود وبث الثقة في نفوس الطلاب .  .7

 تقديم او طرح المشكلات والتساؤلات بشكل تثير التفكير والتأمل لدى الطلاب.  .8

 الإبداع:  استثمار نظرية سادسا : .دور الطالب في 

 الإبداع ما يأتي :  استثماران أهم ما يميز الطالب في نظرية 

 مبادر وايجابي ولا يخشى الفشل .  .1

 العمل الجاد بطرائق جديدة للحصول على أفكار غير مألوفة.  .2

 عصف الذهنً والقدرة على تحليل وتركيب الأفكار.  .3

 التركيز وعدم التشتت للتفكير الابداعي بكل مشكلة تعترضه .  .4

 البحث عن حلول بديلة وليس الاكتفاء بحل واحد.  .5

 متنوعة .  وأجوبة بأفكار متعددة    والأسئلة كلات حل المش .6

للمعلومات   .7 الذاتي  التنظيم  على  مع    والأفكارالعمل  التعامل  عند  الذاتي  والضبط 

 ( 180: 2020الجماعة.)الحسيني ومحمد ،

الباحث ان الطالب في ضوء نظرية  التعليمة    الإبداع  استثمار  ويجد  العملية  هو محور 

 الذي يفكر ويعمل ويبادر ويبحث وينظم أفكاره لحل المشكلات التي تواجهه. 

 مصادر نظرية استثمار الابداع: سابعا :  

 :الآتي الإبداع عدة مصادر تتمثل في  استثمار أن لنظرية 

تعد المعرفة في ما حقل ما عاملاً مهماً في التقدم فبدونها لا يمكن التطور   المعرفة: .1

والرقي في مجال ما، ومن جهة أخرى، فالمعرفة المغلقة لا تجعل الطالب ينظر  

للمشكلات بزاوية مفتوحة بل تجعله أسير العوائق المعرفية ، وتجعل معرفته ذات  

دام المعرفة بحيث يستفيد منها بشكل  طبيعة تامة وراسخة، فالقرار هنا كيفية استخ

 ايجابي. 

: تدعم العديد من البحوث المتخصصة أهمية السمات الشخصية  الخصال الشخصية .2

 في العملية الإبداعية وتشمل: 

 إدارة التغلب على المشكلات.  .1

 الاستعداد للمغامرة.  .2
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 القدرة على تحمل الغموض.  .3

السائدة .4 والأعراف  السلبية  التقاليد  وجه  في  بطرق  الوقوف  التفكير  من  للتمكن   ،

 إبداعية. 

 : وهي المهارات الذهنية .  5

التفكير  أ من  والتحرر  جديدة،  بطرق  المشاكل  رؤية  في  تتمثل  التوليف:  مهارة   .

 التقليدي العقيم. 

. مهارة التحليل: هي القدرة على التفرقة بين الأفكار المهمة والتي يجب تبنيها،  ب 

 إهمالها. والأفكار التي يجب 

ج . مهارة تقديم القرائن العملية: القدرة على إقناع الغير بالأفكار  

 (197:  2010)الجاسم،وأهميتها.

 التحصيل الدراسي. ث الثاني : المبح

 مفهومهِ: اولا : 

يتناول العديد من الباحثين المتخصصين مفهوم التحصيل الدراسي بطرق مختلفة، ولعل  

الاتجاه الأبرز في تعريف هذا المفهوم هو ربطه بمفهوم التعليم، وقد تم اقتراح سلسلة  

)سبيتان،   تعريف  منها  الاتجاه،  هذا  في  التعريفات  فيه  2018من  يعرف  الذي   )

التحص  درجة  بأنه  الدراسي  الذي  التحصيل  النجاح  مستوى  أو  الطالب  يحققها  التي  يل 

يحققه أو يصل إليه في مادة أو مجال معين من التعليم أو التدريب، والاختبارات التي  

أو   الفيزياء  اختبارات  مثل:  الدراسي،  العام  طوال  الطلاب  على  المعلمون  يجريها 

أو  الأكاديمية  الإنجازات  قياسها  ينبغي  التي  الأحياء  أو  )سبيتان،  الأكاديمية   الكيمياء 

2018   :39 .) 

واضحا،   يكون  أن  يجب  الاختبارات  خلال  من  التحصيل  لقياس  مفهومنا  إن 

عادة على   توضع  منظمة  تعليمية  لحالة  الموضوعة  الأهداف  على  يعتمد  بالطبع  وهذا 

الذاكرة   على  تعتمد  التي  الاختبارات  فإن  ولذلك،  دراسية.  ومقررات  مقررات  شكل 

لها غرض  وبرامج    والذاكرة  دورات  بتطوير  قمنا  إذا  ولكن  الأداء.  قياس  وهو  محدد 

اختبارات  تصميم  من  بد  فلا  المحدود،  الغرض  هذا  من  أوسع  أخرى  أهداف  لتحقيق 

تحصيلية لقياس هذه القضايا. في الواقع، الإنجاز يشمل كل ما تم تعلمه وتعلمه. وبما  

ال سلوك  على  منهجي  بشكل  التأثير  هي  المدارس  وظيفة  تغييرات أن  لإحداث  طلاب 

 (. 78:  2018)الفاخري، معينة، فإن هذه التغييرات تنطوي فقط على قضايا الإنجاز. 
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 أهــداف التحصيــل : ثانيا : 

 آخــر.  إلى يعُد التحصيل الدراسي معياراً للحكم على انتقال الطالب من صف دراسي  .1

 الكشف عن ما يمتلكه الطالب من قدرات عقلية مختلفة.  .2

 تحديد نوع الاختصاص الذي ينتقل إليه الطالب من خلال حصيلته المعرفية. يتم   .3

)أي   .4 أخرى  إلى  الطالب من مرحلة  نقل  الدراسي على  التحصيل  الحكم من خلال  يتم 

)الحسناوي  الانتقال من مرحلة الابتدائية إلى المتوسطة ثم الثانوية ومن ثم الجامعية (.

،2019  :34 ) 

 :خصائص التحصيل ثالثا : 

 يتضمن التحصيل الدراسي خصائص عدة أهمها ما يأتي: 

والخبرات  .1 والحقائق  والمعلومات  المعارف  على  يركز  بأنه  الدراسي  التحصيل  يتمتع 

 الموجودة في المواد الدراسية كالفيزياء، والكيمياء، واللغة، والرياضيات. 

عن   .2 تعبر  التي  الدرجة  يضم  بأن  الدراسي  التحصيل  من  يمتاز  الطالب  يمتلكه  ما 

 معلومات ومعارف المتعلقة بمادة معينة. 

التعليمي، من خلال   .3 الدراسي للطالب في مستواه  التحصيل  التي    الاختبارات يتم قياس 

 تجُري عليه خلال المدة الزمنية التي يدرس فيها. 

يتوقف مستوى التحصيل الدراسي على المعلومات والمعارف التي يتلقاها الطالب داخل   .4

 رفة الصف ، وليس على ما يتمتع به من قدرات خاصة. غ

والمدرسة   .5 بالتربية  متمثل  به  للقيام  جماعي  عمل  إلى  الدراسي  التحصيل  يحتاج 

 (184:  2009والمدرس.)مزيود,

 قياس التحصيل: رابعا  :  

يتم قياس التحصيل الدراسي في ضوء ما يرد إلى الإدارة المدرسية من صورة  

عن   شاملة  ومعرفة  تحصيلية  المناسبة،  الدراسة  نحو  تربوياً  الطالب  توجيه  يمكن 

في   تحصيله  بمستوى  التنبؤ  في  يساعد  المختلفة  الدراسية  المواد  في  تحصيله  مستوى 

اً للتوجيه التربوي، والحقيقة أن الاختبارات المراحل التعليمية التالية، ويعتبر ذلك أساس
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أنواع   نحو  الطلاب  توجيه  على  المعلمين  مساعدة  في  التربوية  قيمتها  لها  التحصيلية 

 (. 37: 2021)المعموري،  الدراسة التي تتسق مع مستويات تحصيلهم 

تتكون اختبارات التحصيل عادةً من سلسلة من المهام أو المشاريع التي يؤديها  

في    الطلاب  الطالب  عليها  يحصل  التي  وللنتائج  وقدراتهم.  أدائهم  مستويات  على  بناءً 

وعلى   ومستقبله،  بدراسته  المتعلقة  القرارات  اتخاذ  في  خاصة  أهمية  الاختبارات  هذه 

أساس ذلك يمكنه التقدم إلى درجات أعلى أو مراحل أعلى. وعلى هذا الأساس يستطيع  

التدريس   خطة  تعديل  أو  صياغة  لدى  المعلم  الضعف  نقاط  تشخيص  أو  به،  الخاصة 

 (. 67: 2017)بقلي وحسنين، مجموعة من الطلاب ووضع خطة الحل. 

 في التحصيل:  ة العوامل المؤثرخامسا : 

( العوامل المؤثرة في تحصيل الطالب إلى  121_  2014قسم )عبد اللطيف،  

 قسمين رئيسين هما: 

 العوامل التربوية:  (1

 بالعملية التعليمية، ويمكن تلخيصها بما يأتي: وهي العوامل المتعلقة 

: مدى صعوبة المادة، ومحتوى المادة، ومستوى  عوامل تتعلق بالمادة الدراسية وتشمل  -

 تنظيمها، ومدى ارتباط المادة بحياة الطالب. 

وتشمل - بالمُدرس  تتعلق  يقوم  عوامل  التي  يستعملها، والأنشطة  التي  التدريس  : طريقة 

م التي يتبعها، ومراعاة الفروق الطالبية بين الطلاب، وطريقة تعاملهِ  بها، ووسائل التقوي 

 معهم. 

: إدارة المدرسة، والإمكانات المدرسية من حيث: حجم  عوامل تتعلق بالدراسة وتشمل -

 الصفوف، وتوفر الوسائل التعليمية والكتب وغيرها. 

 العوامل الشخصية:  (2

الم  وطبيعة  وأسرته  الطالب  تخص  التي  العوامل  ويمكن  وهي  فيه،  يعيش  الذي  جتمع 

 تلخيصها بما يأتي: 

الصحية  - ومستوى  العوامل  والنفسية،  العضوية  الناحية  من  الطلاب  صحة  وتشمل   :

 قدراتهم العقلية، والميول والاتجاهات والاستعدادات والثقة بالنفس والدافعية للطالب. 

 . (121: 2014)عبد اللطيف، 
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 الفصل الثالث :

 وإجراءاته منهجية البحث 

 يلي  وكما  يتضمن هذا الفصل وصفاً لمنهجية البحث وإجراءاتهِ 

 الاهداف السلوكية  تحديد المادة  العلمية صياغة  -1

العلمية مادة   المادة  الفنية   شمل تحديد  التربية  الثانية في قسم  التربية الجمالية  للمرحلة 

الجميلة جامعة   لكليةالتابع   الدراسي    الفنون  للعام  والتي تضمنت    2025-2024بابل 

محاضرة خمسة   ا  عشر  الموضوعات  المفردات  في  بحسب  العلمي  القسم  لتي وضعها 

 الكلية

اوصا  موضوعات  بحسب  السلوكية  الاهداف  من  عدد  الباحث  لماده  غ  الدراسية  لمادة 

للمستويات  والتي بلغ عددها)  ( هدف سلوكي ب   التربية الجمالية   حسب تصنيف بلوم 

)معرفه، فهم، تحليل، تطبيق( وعرضها على الخبراء المتخصصين فى مجال    الأربعة

( عددهم  بلغ  التدريس  موا14طرائق  على  وحصلت  بنسبه  (خبير  %بذلك 80فقتهم 

 أصبحت جاهزة 

 المواصفات: اعداد جدول  .1

الاهداف   .2 لمستويات  طبقاً  وذلك  التحصيلي،  للاختبار  مواصفات  جدول  الباحث  اعد 

الفهم،   )المعرفة،  بلوم  لتصنيف  المعرفي  المجال  من  الأربعة  للمستويات  السلوكية 

توضح الخطوات التي أتبعها الباحث في بناء جدول    الآتيةالتطبيق، التحليل(، والنقاط  

 (  1(المواصفات 

تم تحديد الوزن النسبي لمحتوى كل  تحديد الوزن النسبي )الأهمية النسبية( للمحتوى:   -

التربية الجمالية  من موض   موضوع الدراسية  للمادة  من طريق عدد الصفحات   وعات 

ا عدد  حساب  وتم  المحتوى،  ذلك  تدريس  يستغرقها  عدد التي  خلال  من  لصفحات 

 . المادة المقررة الصفحات المثبتة في 

 وبالتالي تم حساب أوزان محتوى الموضوعات لهذه الفصول كما في المعادلة الآتية:  -

الوزن النسبي لِمُحتوى كُلّ وحدة =  
للفصلالصفحاتعدد 

للفصولالكليالصفحاتعدد 
× 100% 

تم تحديد الأوزان النسبية للأهداف  تحديد الأوزان النسبية للأهداف السلوكية:   -

السلوكية للمستويات الأربعة من طريق حساب نسبة الأغراض السلوكية لكل مستوى  

إلى العدد الكلي للأغراض كما في  والصفحات    للموضوعات الخاصة بالتربية الجمالية  

 المعادلة الآتية: 

اف السلوكية للمُستوى =  الوزن النسبي للأهد 
الواحدالمستوىفيالسلوكيةالاهدافعدد 

الكليالسلوكيةالاهدافمجموع 
× 100% 
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فقرة   -  )  ( بــــــ  النهائي  التحصيلي  الاختبار  فقرات  عدد  من  كل  تحديد  وبعد 

والوزن النسبي لمحتوى كل موضوع، والوزن النسبي لمستويات الأغراض السلوكية،  

 خلية وفق المعادلة الآتية: توزعت الأسئلة في كل 

النسبة   للمحتوى ×  المئوية  النسبة  الكلي ×  الأسئلة  في كل خلية = عدد  الأسئلة  عدد 

 (87:  2018، ي)الياسر. المئوية للأهداف في كل مستوى 

 

 (   1جدول ) 

 جدول المواصفات للاختبار التحصيلي

 الفصول 
عدد  

 الصفحات

الاهمية 

 النسبية

 للأهداف السلوكية النسبة المئوية 
 المجموع 

100% 
 التحليل التطبيق  الفهم المعرفة 

29% 26% 23% 22% 

 9 2 2 2 3 %22 14 الاول

 5 1 1 1 2 %13 8 الثاني

 4 1 1 1 1 %11 7 الثالث

 5 1 1 1 2 %13 8 الرابع 

 7 1 2 2 2 %16 10 الخامس

 10 2 2 3 3 %25 16 السادس 

 40 8 9 10 13 %100 63 المجموع 

 

الاختبار: .3 فقرات  بصورتها  صياغة  التحصيلي  الاختبار  فقرات  بصياغة  الباحث  قام 

الباحث نوع الاختبار )اختيار   الأولية في ضوء ما تضمنته خريطة الاختبار، واختار 

من متعدد( والذي يعتبر أفضل اختبار موضوعي( لقياس مستويات التصنيف المعرفي  

من ) ( فقرات اختبارية،    لبلوم)المعرفة، الفهم، التطبيق، التحليل(. وقد تكون الاختبار 

تتكون من الفقرة الأصلية وأربعة بدائل، واحد منها صحيح وثلاثة منها غير صحيحة،  

خلال   ومن  والمحكمين،  الخبراء  من  مجموعة  على  الفقرات  هذه  عرضت  وقد 

 . ملاحظاتهم القيمة تم تعديل بعض الفقرات من حيث الصياغة

التعليمات الخاصة بكيفية الإجابة وهي )اختيار بديل  وقد أعد الباحث  تعليمات الاختبار : .4

الاسم   كتابة  للإجابة،  الزمنية  المدة  الفقرات،  جميع  عن  الإجابة  للفقرة،  واحد صحيح 

 الكامل والصف والقسم في المكان المخصص(، وغيرها من التعليمات الثابتة. 

الاختبار:   .5 اجابات  نو تصحيح  اختيار  تم  الاختبار  فقرات  وتم  وبعد صياغة  الاختبار  ع 

اختبار وتم وضع معيار   ( فقرات  والمكونة من )  الأولية  الاختبار في صورته  إعداد 
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وصفر    ) صحيحة  اختبار  فقرة  لكل  واحدة  درجة   ( وضع  وتم  الإجابات  لتصحيح 

للإجابة الخاطئة والفقرة التي حذفت ولم تتم الإجابة عليها والفقرة التي تم وضع أكثر  

 من خيار لها . 

تعتبر أداة القياس صالحة إذا كانت تقيس الشيء المراد قياسه، ويحقق  لاختبار: صدق ا .6

الدراسية   المادة  محتوى  تحليل  خلال  من  المنهجي  أو  المنطقي  الصدق  الباحث 

ويكون   مختلفة،  جوانب  من  لقياسها  وسيلة  وإعداد  لها  المميزة  الخاصية  واستخراج 

تحقيق الأهداف التعليمية التي وضع من    الاختبار التحصيلي صالحاً إذا كان قادراً على

 (. 218: 2013)المحاسنة وعبد الحكيم ، أجلها. 

 للتأكد من صدق الاختبار التحصيلي اعتمد الباحث نوعين من الصدق: 

التحصيلي من حيث كونه يشير    للاختبار: وهو قياس الوجه الظاهري  الصدق الظاهري  (1

كمين وذوي الاختصاص )الجبوري ،  إلى ما وضع من أجله ويتم قياسه من خلال المح

2018 :168 ) 

وبعد التحقق من الصدق الظاهري للاختبار، قام الباحث بتوزيع الاختبار التحصيلي مع  

التربية   في  المتخصصين  من  مجموعة  على  المواصفات  وجدول  السلوكية  الأهداف 

ا  البدائل  أو  الفقرات  تعديل  تم  ومقترحاتهم  آرائهم  ضوء  وفي  تدريسها،  لتي  وطرق 

الجدولية   بالقيمة  المحسوبة ومقارنتها  قيمة مربع كاي  بعد استخراج  تعديل  إلى  تحتاج 

(3.84( دلالة  مستوى  عند   )0.05 ( حرية  ودرجة  النتائج صدق  1(  أظهرت  وقد   ،)

 ( يبين ذلك:  2،  وجدول )  جميع فقرات الاختبار
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 (   2جدول )  

 للصدق الظاهري لفقرات الاختبار التحصيلي  2النسب المئوية وقيمة مربع كا

 رقم فقرة الاختبار التحصيلي  ت

 عدد المحكمين 
النسبة  

 المئوية 

 قيمة مربع كاي 
الدلالة  

 الإحصائية 

 بمستوى  

 (0.05 ) 
 الجدولية  المحسوبة 

 الغير موافقون  الموافقون  الكلي 

1 

2 , 4 , 6 , 7 , 10 , 13 , 14 

, 17 , 18 , 20 , 22 , 25 , 

29 , 30 , 31 , 32 , 33 , 

34 , 36 , 37 , 38). 

14 14 0 100% 28 3.84 
دالة  

 ً  إحصائيا

2 
(1 , 8 , 9 , 12  ،15 , 21 , 

24 , 26  ,35  , 38). 
14 13 1 96% 14,14 3.84 

دالة  

 ً  إحصائيا

3 
(11 , 16 , 19 , 23 , 28 , 

39). 
14 12 2 93% 18,20 3.84 

دالة  

 ً  إحصائيا

4 (3, 5, 21 , 27). 14 11 3 89% 15,28 3.84 
دالة  

 ً  إحصائيا

 

 ثانياً: مجتمع البحث وعينتهِ : 

 مجتمع الطلاب :   -أ 

مستمرين بالدوام في  قسم التربية الفنية   ال  تضمن مجتمع الطلبة لأغراض البحث الطلبة 

وطالبه موزعين    طالب    (94, اذ بلغ عددهم )   الجميلة المرحلة الثانيةفي كليه الفنون  

 م(. 2025 -2024على ثلاث شعب ، للعام الدراسي )

 

 .عينة البحث: ب

 العينة هي جزء من مجتمع البحث، والتي تكون ممثلة لعناصر المجتمع أفضل تمثيل،

في جامعه    الفنون الجميلة     من خلال عمله في قسم التربية الفنية  في كلية  زار الباحث 

  ، )أ   : وهي  )ب   بابل  بواقع  واختار    32،31(  التوالي،  على  شعبة  كل  في  طالباً   )

 ً عشوائيا )أ(  شعبة  المجموعة    *1الباحث  التربية  لتمثل  مادة  ستدرس  التي  التجريبية 

التعليمي،  الجمالية   التصميم  وفق  التي    على  الضابطة  المجموعة  لتمثل  )ب(  وشعبة 

المتبعة   بالطريقة  نفسها  المادة  االاعتياديةستدرس  بلغ  وقد  لطلاب ،  الكلي  لمجموع 

الراسبين من كلا المجموعتين احصائياً،    بة ( طالباً وبعد استبعاد الطل26المجموعتين )

 ( يبين ذلك:    3( طالب، وجدول )  62اصبح العدد النهائي ) 
 

1-  
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 (    3جدول )  

 مجموعتي البحث قبل الاستبعاد وبعدهِ  ة بعدد طل

 الشعب المجموعة  ت

عدد الطلاب 

 قبل 

 الاستبعاد  

 عدد الطلاب

 المستبعدين  

 عدد الطلاب بعد 

 الاستبعاد  

 31 1 32 أ التجريبية  1

 31  31 ب الضابطة 2

 62 1 63  المجموع 

 

 : ثالثاً: إجراءات البحث  

أن عملية تحقيق التكافؤ بين المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة لا يمكن  

المجموعتان   تكون  أن  لابد  اذ  الأهمية،  بالغ  أمر  لأنها  عارضة،  معالجة  تعالج  أن 

قدر   )الجبوري،  متكافئتين  التابع  المتغير  في  تؤثر  التي  العوامل  جميع  في  الإمكان، 

 (، ومن اجل ضبط هذه العوامل قام الباحث بتقسيمها إلى: 54: 2018

 المتغيرات المرتبطة بمجتمع البحث )السلامة الداخلية للتصميم البحثي(:  .1

 العمر الزمني للطلاب محسوباً بالشهور:  (1

في)   التجربة  بداية  من  بالأشهر  الطالب  عمر  حساب  (  10/5/2024تم 

المصادف يوم الاثنين، وقد تم الحصول على هذه المعلومات من القيود المدرسية لكل  

تم   ذلك  وبعد   )( ملحق  استمارة  لهم  وزعتُ  المعلومات  من  ،ولتأكد  ملحق   طالب 

من   لكلاً  والتباين    ، الحسابي  المتوسط  والمجموعة  احتساب   ، الضابطة  المجموعة 

(  211)(في المجموعة التجريبي  بةالتجريبية ، إذ كان المتوسط الحسابي لأعمار الطل

،اما بالنسبة للمجموعة  (    16,20. (، وتباينها  ) 4,49شهراً ، والانحراف المعياري )

لها) الحسابي  المتوسط  كان  إذ  المعياري    208الضابطة  والانحراف   ، شهراً   )

( ، وبعد ذلك تم التحقق من تكافؤ المجموعة التجريبية ،  12,25(،  وتباينها )3,50)

والمجموعة الضابطة في متغير العمر بواسطة تطبيق الاختبار التائي لعينتين مستقلتين  

( هي  المحسوبة  التائية  القيمة  ان  النتائج  واظهرت  ا0,24،  من  اقل  كانت  أذ  لقيمة  ( 

( ، وهذا  58  ( (، وعند درجة حرية قدرها 0,05( بمستوى دلالة )   2,000الجدولية )

  ، التجريبية  المجموعة  طلاب  بين  بالعمر  احصائية  فروق  هناك  ليس  ان  على  يدل 

والمجموعة الضابطة ، لذا تعد كلاً من المجموعتين )التجريبية ،والضابطة ( متكافئتين  

 . ( 4 موضح في الجدول ) في متغير العمر بالأشهر كما 
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 (  4جدول )  

المتوسط الحسابي والانحراف المعياري والتباين والقيمتان التائيتان لمتغير العمر  

 الزمني 

 محسوباً بالشهور لمجموعتي البحث 

 العدد  المجموعة 
 المتوسط 

 الحسابي 

 الانحراف

 

 المعياري 

 التباين 

 درجة

 

 الحرية

 القيمة التائية
الدلالة 

 الجدولية  المحسوبة الإحصائية

 20,16 4,49 211 31 التجريبية 
58 0,24 2,000 

غير دالة 

 12,25 3,50 208 31 الضابطة  احصائياً 

 

 الفصل الرابع 

 عرض النتائج وتحليلها 

البح إليها  توصل  التي  للنتائج  عرضاً  الفصل  هذا  لمعرفة  يتضمن  وتحليلها  ث 

توظيف  نظرية   الثانية  استثم  استراتيجية  المرحلة  الابداع في تحصيل طلبه  كليه    ار 

 في مادة التربية الجمالية  لفنون الجميلةا

البحث   مجموعتي  درجات  متوسطي  بين  إحصائياً  الفروق  دلالة  معرفة  ثم   ،

 للتحقق من  هدف البحث وفرضيته وكما يلي . 

 النتائج وتحليلها : اولاً: عرض 

 البحث وكالاتي:  هدفسيتم عرض النتائج وفقاً ل

 :والذي ينص على أنه :هدف البحث 

توظيف  استثم  استراتيجية  الثانية  نظريه  المرحلة   طلبه  تحصيل  في  الابداع  ه  كلي  ار 

 الفنون الجميلة  في مادة التربية الجمالية . 

الفرضية الصفرية الأولى والتي  وتم التحقق من هذا الهدف من خلال اختبار  

( بين متوسط 0.05تنص على: )لا يوجد فرق ذو دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )

الإبداع   استثمار  نظرية  وفق  على  درسوا  الذين  التجريبية  المجموعة  طلاب  درجات 

  نفس  درسوا   الذين   الضابطة   المجموعة   طلاب   درجات لمواد التربية الجمالية ومتوسط  

 . الدراسي( التحصيل لاختبار الاعتيادية  الطريقة وفق  على  ادةالم

 ثانيا :  تحليل النتائج 

 تحليل النتيجة المتعلقة بهدف البحث وفرضيته  .1

 نتائج البحث كما يأتي:  الباحث  في ضوء النتائج التي تم التوصل اليها البحث يفسر 
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استعمال   وفق  على  درسوا  الذين  التجريبية  المجموعة  طلبه  تفوق  الى  النتائج  أشارت 

نظرية استثمار الإبداع على طلبه المجموعة الضابطة الذين درسوا على وفق الطريقة  

 . الاعتيادية في تحصيل طلبة المرحلة الثانية  في مادة التربية الجمالية  

 الباحث ذلك إلى عدة أسباب  منها:  ويرجح  

على وفق نظرية استثمار الابداع  دراسية   ال  مع المادة    وضع خطط يومية مناسبة    ان .3

وت العلمية  المادة  تهيئة  تتضمن مراحل عدة من  الى وضع خطة  حليلها واختيار  هدف 

التربوية لتحديد    التقنيات  التقويم  اساليب  وتنوع  المناسبة  التعليمية  نقاط  والانشطة 

 ة الضعف وتقويتها وتعزيز نقاط القوة.ساهم في رفع التحصيل الدراسي للطلب

 

 

وتم تحقيق استراتيجيات الاستفادة من نظرية استثمار الإبداع في بيئة تعليمية فعالة من   .4

خلال أمثلة تطبيقية لحل المشكلات في محاضرات المجموعة التجريبية، وكذلك جهود  

 . التفكير في عدة أساليب لحل المشكلات  تحفيز أو تحفيز الطلاب على

القدرات  .5 ودعم  حفز  التدريس  في  الإبداع  استثمار  نظرية  استراتيجيات  تطبيق  إن 

بشكل   المشكلات  في  التفكير  على  القدرة  وأهمها  التجريبية،  المجموعة  لدى  المختلفة 

لاقة  فعال وإبداعي، واستكشاف أبعاد المشكلات وتفسيراتها بشكل متعمق، واكتشاف الع

بين عناصر المشكلة، والوصول إلى الحل الصحيح للمشكلة، مما يساعد على تحسين  

 . تحصيلهم الدراسي

مختلفة على   .6 باستخدام مجالات ومعلومات  الفصل  في  متعددة  استجابات  يساعد وجود 

أو   الموضوع  في  القصور  أوجه  أو  التناقضات  تشخيص  على  الطلاب  قدرة  تحسين 

وإنشاء   وتصور  المحتوى  المصطلحات  في  المقدمة  المعلومات  على  بناءً  الاستجابات 

 التعليمي، مما يمنح الحرية في تحديد المشكلة. 

 داع للطلبة استثمار الاب يم البنائي  في اثناء توظيف نظريةتنويع وسائل التقو 

 اولاً: الاستنتاجات

 يمكن استنتاج ما يأتي: في ضوء ما توصل إليه البحث الحالي من نتائج 

لطل  ان .3 والعقلي  العمري  المستوى  مع  تتناسب  الابداع  استثمار  المرحلة    بهنظرية 

 الدراسي للطلبة  ولهُ أثر فعال في رفع مستوى التحصيل   جامعية  ال

المفاهيم   .4 بين  العلاقات  وترسيخ  واكتشاف  فهم  في  ساهم  المتنوعة  الأنشطة  اعتماد 

 العينة التجريبية.  بةطلوالمعلومات المختلفة لدى  

ان الانشطة التي تم اختيارها وتنفيذها في الخطط التدريسية ساهمت في زيادة تحصيل   .5

 التربية الجمالية .  في مادة  الطلبة  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 75 

المنهج    الاستاذ  دور   .6 نطاق  للمعلومات خارج  متعددة  الى مصادر  الطلاب  توجيه  في 

 وزيادة التحصيل. الدراسي أسُهم بشكل فعال عن تنمية المعرفة لديهم  

 

 ثانياً: التوصيات 

 في ضوء نتائج  البحث الحالي توصل الباحث بما يأتي: 

التعليم   .1 في  استراتيجياتها  لتوظيف  الابداع  استثمار  لنظريه  عملي  دليل  تخصيص 

 والتدريس في كليات الفنون الجميلة  في العراق 

توجيهية لمعلمي المدارس  هناك حاجة إلى تنظيم دورات وورش عمل، وإصدار مبادئ   .2

الثانوية أثناء الخدمة تتضمن شرحًا شاملاً لنظرية استثمار الإبداع وأهميتها في التعلم،  

 . ووضع خطط لتدريب معلمي العلوم أثناء الخدمة لاكتشاف كيفية تعلم الطلاب 

يمكن للمعلمين الاستفادة من إجراء البحوث حول نظريات الاستثمار في الإبداع التي   .3

تت جدواها من خلال دورات التطوير أثناء الخدمة ووضع النتائج المحتملة موضع  أثب

 . التنفيذ 

قبل البدء بالفصول الدراسية، من الضروري التركيز على اختيار النظريات التعليمية   .4

والعمرية   الأكاديمية  والمستويات  التعليم،  لموضوع  المناسبة  التدريس  واستراتيجيات 

الطلاب  وخصائص  أداء   للطلاب،  تحسين  على  سيساعد  مما  التعليمية،  واحتياجاتهم 

 .الطلاب 

بدقة،  .5 التعليمية  العملية  نتائج  لقياس  المختلفة  التقييم  أساليب  استخدام  الضروري  ومن 

الطلاب،  لدى  والضعف  القوة  نقاط  وتشخيص  للطلاب،  التعليمية  الحالة  ومراقبة 

بطريقة مستهدفة،   الطلاب  التي  ومعالجة مستويات  المعلومات  كمية  استخدام  من  بدلاً 

 . يحفظها الطلاب كمؤشر على تحقيق الأهداف التعليمية في مواد التربية الجمالية 

 

 ثالثاً: المقترحات 

 بناءٍ على نتائج واستنتاجات البحث الحالي واستكمالاً  له يقترح الباحث:

لدى طلبة     نظرية استثمار الابداع في تصحيح المفاهيم الخاطئة    إجراء دراسة  لمعرفة  .1

 المرحلة  الثانية في   كليه الفنون الجميلة 

المتوسطة  في  لمرحلة  استثمار الابداع واثره في تحصيل طلاب ا  دراسة لمعرفة  إجراء .2

 لديهم  والتفكير المنتج  تربية  الفنية  مادة ال

طلاب لدى    تحليلي  التفكير الفي  ستثمار الابداع  نظرية ا  أجراء دراسة  لمعرفة فاعلية .3

 . المرحلة  الاعدادية   
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 : احالات البحث 

. _ ( نوفل  بكر  محمد  و  علي  محمد  صالح   , جادو  التفكير  2007ابو  (:تعليم 

ط  , والتطبيق  المسيرة    1النظرية  دار   ,  , عمان   , والتوزيع  للنشر 

 466الاردن.ص 

(: التفكير  2017بقلي، ضي عبد الحسين مكي وحسنين صادق صالح عبكة ) _

ر والتوزيع،  ، دار الرضوان للنش1الإبداعي )الابتكار( والتحصيل الدراسي، ط

 67ص عمان، الاردن.

_  ( احمد  التحليلية  2010الجاسم،فاطمة  والقدرات  الناجح  (:الذكاء 

الاردن. 1الابداعية،ط والتوزيع،عمان،  والنشر  للطباعة  ديبونو    ،مركز 

 197ص 

, ديبونو للطباعة    2( : الشامل في مهارات التفكير , ط2009حسين , ثائر ) _

 . 10ص  الاردن. والنشر والتوزيع , عمان , 

( : طرائق التدريس العامة وتطبيقاتها التربوية ,  2018سعادة , جودت أحمد ) _

 29ص   , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الأردن.  1ط

_  ( نوفل  بكر  محمد  و  علي  محمد  صالح   , جادو  التفكير  2010ابو  تعليم   :  )

ص    عمان , الاردن.   , دار المسيرة للنشر والتوزيع ,  2النظرية والتطبيق , ط

32 

_ ( نوفل  بكر  ومحمد  علي  محمد  صالح   , جادو  التفكير  2013ابو  تعليم   :  )

ط  , والتطبيق  ,    4النظرية  عمان   , والتوزيع  للنشر  المسيرة  دار   ,

 35ص الاردن.

(: تعليم التفكير النظرية  2017ابو جادو، صالح محمد علي ومحمد بكر نوفل ) _

 45ص  نشر والتوزيع، عمان، الاردن.، دار المسيرة لل5والتطبيق، ط

النظرية    -(:تعليم التفكير2007أبو جادو، صالح محمد علي ومحمد بكر نوفل) _

 48ص  والتطبيق، دار المسيرة، عمان. 
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دينا، نصر الله واحمد صالح مهاوي ) _   التدريس ودورها  2000ابو  (: طرائق 

المتمرس،   الطفل  الإبداعي عند  التفكير  تنمية  بالكفايات في  في  التكوين  ملتقى 

 لتربية، جامعة المسيلة، الجزائر. ا

(: التفكير  2017بقلي، ضي عبد الحسين مكي وحسنين صادق صالح عبكة ) _

، دار الرضوان للنشر والتوزيع،  1الإبداعي )الابتكار( والتحصيل الدراسي، ط

   128ص   عمان، الاردن. 

،ديبونو  1ح والقدرات الإبداعية،ط(: الذكاء الناج 2010الجاسم، فاطمة احمد ) _

   197ص  للطباعة والنشر والتوزيع، عمان الاردن. 

ناصر) _ ناظم  علي  باستراتيجية  2019الحسناوي،  التدريس  فاعلية   :)

(P.E.C.S  في تحصيل مادة العلوم والفهم العميق لدى طلاب الصف الثاني )

التربية   كلية   ، القادسية. المتوسط، رسالة ماجستير غير منشورة  ص    ،جامعة 

34 

, ديبونو للطباعة    2( : الشامل في مهارات التفكير , ط2009حسين , ثائر ) _

 10ص  والنشر والتوزيع , عمان , الاردن. 

_ ( نجم  الهادي  عبد  وفاء  و  مهدي  رعد  العلوم  2016رزوقي,  تدريس   :  )

ط  , الاردن.   1واستراتيجياته   , عمان   , والتوزيع  للنشر  المسيرة  دار  ص    , 

111 _115 

_ ( الكريم  عبد  ابراهيم  وسهى  مهدي  ،رعد  وانواعه  2013رزوقي  (:التفكير 

 112ص   ،مكتبة الكلية ،بغداد.2،ج

58 .  ( طارق   ، الفكري،  2008السويدان  الإبداع  شركة   ، الإبداع  صناعة   :  )

 387ص  الكويت. 

خميس) _ كاظم  انتصار  على  2019الشمري،  قائم  مقترح  برنامج  فاعلية    :)

القراءة  مهارا وكفاية  الإبداعية  الكتابة  مهارات  تنمية  في  الإبداعي  التفكير  ت 

جامعة   رشد،  ابن  التربية  كلية  الأدبي،  الرابَعِ  الصف  طالبات  لدى  الصامتة  

 29ص   بغداد، بغداد، العراق. اطروحة دكتوراه غير منشورة.



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 78 

_ ( الرحمن  عبد  بن  سيف  بن  عماد  اللطيف،  تحفيظ  2014عبد  حلقات  أثر   :)

للنشر    ، دار التفسير 1القران الكريم على التحصيل الدراسي والقيم الخلقية، ط

 والتوزيع، جدة، السعودية. 

الدراسي. كلية الآداب .جامعة  2018الفاخري, سالم عبدالله سعيد) _ (:التحصيل 

 23ص  سبها. ليبيا. 

ياسين)  _ كاظم  علي  على  2018المحنه،  قائم  مقترح  برنامج  التدريس  (:فاعلية 

الإبداعي في إكساب طلبة أقسام اللغة العربية مهارات التدريس الصفي وتنمية  

بغداد،  بغداد،  ابن رشد، جامعة  التربية  كلية  العقلية،  ودافعيتهم  اللغوي  ذكائهم 

 14ص  العراق. اطروحة دكتوراه غير منشورة.

، أحمد ) _ الدراس2009مزيود  التحصيل  التحضيري على  التعليم  أثر  ي في  (: 

  ، بوزريعة  جامعة   ،  ) منشورة  غير  ماجستير  )رسالة   ، الرياضيات  مادة 

 184ص  الجزائر . 

في تحصيل    STAD(: أثر استراتيجية  2021المعموري، سارة علي خليف ) _

طالبات الصف الثاني المتوسط في مادة العلوم والتفكير الإيجابي لديهن، جامعة  

ا بابل،  الاساسية،  التربية  كلية  منشورة بابل،  غير  ماجستير  رسالة  .     لعراق. 

 37ص 

أ( : ظواهر نفسية تربوية لدى  2015الموسوي , عباس نوح سليمان محمد ) _

ص    , دار الرضوان للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.   1طالبات الجامعة , ط 

15 

, دار    1( : التفكير وتعلم مهاراته , ط2016الموسوي , عبد العزيز حيدر ) _

 17ص  للنشر والتوزيع , عمان , الاردن. المنهجية 

الشاوي ) _ العزيز  التربوي  2021الموسوي، نجم عبدالله وعلي عبد  التفكير   :)

ط معاصرة،  إكاديمية  علمية  ومضات  تدريسهِ  دجلة  1واستراتيجيات  دار   ،

 28ص  للنشر والتوزيع، عمان، الاردن.

التفكير في  ( : دمج مها2011نوفل , محمد بكر و محمد قاسم سعيفان) _ رات 

ط  , الدراسي  الاردن.  1المحتوى   , عمان   , والتوزيع  للنشر  المسيرة  دار   ,  

 25ص 
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_  ( محمد  بكر  محمد   ، تعليمي2004نوفل  برنامج  اثر  الى    -(:  مستند  تعلمي 

ذوي   من  الجامعة  طلبة  لدى  العقلية  الدافعية  تنمية  في  الجاد  الابداع  نظرية 

د  اطروحة   ، اليسرى  الدماغية  كلية  السيطرة   ، العربية  عمان  ،جامعة  كتوراه 

 29ص   الدراسات التربوية. 

،مركز ديبونو  2(: الإبداع الجاد مفاهيم وتطبيقات ،ط2014نوفل ،محمد بكر )  _  

 56ص  للتعليم التفكير، عمان ،الاردن. 

 ثانياً: المصادر الاجنبية: 

_ .  De bono,Edward (2003): Lateral Thinking Tools For serious 

Creativity,retrieved August service – web – lateral thinking . 

htm . 

_ McDonald, J. K. & West,R. E. (2020). Introduction. In J. K. 

McDonald & R. E. West (Eds.), Design for Learning: 

Principles, Processes, and Praxis. EdTech Books . 

 قائمة المصادر : 

(:تعليم التفكير النظرية  2007ابو جادو , صالح محمد علي و محمد بكر نوفل ) . 

 , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.   1والتطبيق , ط

(: التفكير الإبداعي  2017بقلي، ضي عبد الحسين مكي وحسنين صادق صالح عبكة ) _

 التوزيع، عمان، الاردن. ، دار الرضوان للنشر و1)الابتكار( والتحصيل الدراسي، ط

،مركز  1(:الذكاء الناجح والقدرات التحليلية الابداعية،ط2010الجاسم، فاطمة احمد ) _

 ديبونو للطباعة والنشر والتوزيع، عمان، الاردن.  

, ديبونو للطباعة والنشر   2( : الشامل في مهارات التفكير , ط2009حسين , ثائر ) _

 والتوزيع , عمان , الاردن.  

,    1( : طرائق التدريس العامة وتطبيقاتها التربوية , ط2018عادة , جودت أحمد )س _

 دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الأردن.  
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( : تعليم التفكير النظرية  2010ابو جادو , صالح محمد علي و محمد بكر نوفل ) _

 , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.   2والتطبيق , ط

( : تعليم التفكير النظرية  2013ابو جادو , صالح محمد علي ومحمد بكر نوفل ) _

 , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.  4والتطبيق , ط

(: تعليم التفكير النظرية  2017ابو جادو، صالح محمد علي ومحمد بكر نوفل ) _

 .  ، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، الاردن5والتطبيق، ط

النظرية   -(:تعليم التفكير2007أبو جادو، صالح محمد علي ومحمد بكر نوفل) _

 والتطبيق، دار المسيرة، عمان.  

(: طرائق التدريس ودورها في تنمية  2000ابو دينا، نصر الله واحمد صالح مهاوي )  _

  التفكير الإبداعي عند الطفل المتمرس، ملتقى التكوين بالكفايات في التربية، جامعة 

 المسيلة، الجزائر. 

(: التفكير الإبداعي  2017بقلي، ضي عبد الحسين مكي وحسنين صادق صالح عبكة ) _

 ، دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان، الاردن.   1)الابتكار( والتحصيل الدراسي، ط

،ديبونو للطباعة  1(: الذكاء الناجح والقدرات الإبداعية،ط2010الجاسم، فاطمة احمد ) _

 والتوزيع، عمان الاردن.  والنشر  

( في  P.E.C.S(: فاعلية التدريس باستراتيجية ) 2019الحسناوي، علي ناظم ناصر) _

تحصيل مادة العلوم والفهم العميق لدى طلاب الصف الثاني المتوسط، رسالة ماجستير  

 غير منشورة ، كلية التربية ،جامعة القادسية.  

, ديبونو للطباعة والنشر   2التفكير , ط ( : الشامل في مهارات 2009حسين , ثائر ) _

 والتوزيع , عمان , الاردن.  

( : تدريس العلوم واستراتيجياته  2016رزوقي, رعد مهدي و وفاء عبد الهادي نجم ) _

 , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.    1, ط

،مكتبة  2ه ،ج(:التفكير وانواع 2013رزوقي ،رعد مهدي وسهى ابراهيم عبد الكريم ) _

 الكلية ،بغداد.  

 ( : صناعة الإبداع ، شركة الإبداع الفكري، الكويت.  2008السويدان ، طارق ) _
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(:  فاعلية برنامج مقترح قائم على مهارات  2019الشمري، انتصار كاظم خميس) _

التفكير الإبداعي في تنمية مهارات الكتابة الإبداعية وكفاية القراءة الصامتة  لدى  

ت الصف الرابَعِ الأدبي، كلية التربية ابن رشد، جامعة بغداد، بغداد، العراق.  طالبا

 اطروحة دكتوراه غير منشورة.  

(: أثر حلقات تحفيظ القران  2014عبد اللطيف، عماد بن سيف بن عبد الرحمن ) _

، دار التفسير للنشر والتوزيع، جدة، 1الكريم على التحصيل الدراسي والقيم الخلقية، ط

 السعودية. 

(:التحصيل الدراسي. كلية الآداب .جامعة سبها.  2018الفاخري, سالم عبدالله سعيد)  _

 ليبيا.  

(:فاعلية برنامج مقترح قائم على التدريس  2018المحنه، علي كاظم ياسين) _  

الإبداعي في إكساب طلبة أقسام اللغة العربية مهارات التدريس الصفي وتنمية ذكائهم  

اللغوي ودافعيتهم العقلية، كلية التربية ابن رشد، جامعة بغداد، بغداد، العراق. اطروحة  

 دكتوراه غير منشورة.  

(: أثر التعليم التحضيري على التحصيل الدراسي في مادة  2009، أحمد )مزيود  _

 الرياضيات ، )رسالة ماجستير غير منشورة ( ، جامعة بوزريعة ، الجزائر .  

في تحصيل طالبات   STAD(: أثر استراتيجية 2021المعموري، سارة علي خليف ) _

لديهن، جامعة بابل، كلية  الصف الثاني المتوسط في مادة العلوم والتفكير الإيجابي 

 التربية الاساسية، بابل، العراق. رسالة ماجستير غير منشورة  .  

أ( : ظواهر نفسية تربوية لدى طالبات  2015الموسوي , عباس نوح سليمان محمد ) _

 , دار الرضوان للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.    1الجامعة , ط

, دار المنهجية    1لتفكير وتعلم مهاراته , ط( : ا2016الموسوي , عبد العزيز حيدر ) _

 للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.  

(: التفكير التربوي  2021الموسوي، نجم عبدالله وعلي عبد العزيز الشاوي ) _

، دار دجلة للنشر  1واستراتيجيات تدريسهِ ومضات علمية إكاديمية معاصرة، ط

 والتوزيع، عمان، الاردن.  
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( : دمج مهارات التفكير في المحتوى  2011و محمد قاسم سعيفان)نوفل , محمد بكر   _

 , دار المسيرة للنشر والتوزيع , عمان , الاردن.    1الدراسي , ط 

تعلمي مستند الى نظرية   -(: اثر برنامج تعليمي2004نوفل ، محمد بكر محمد ) _

يطرة الدماغية  الابداع الجاد في تنمية الدافعية العقلية لدى طلبة الجامعة من ذوي الس

 اليسرى ، اطروحة دكتوراه ،جامعة عمان العربية ، كلية الدراسات التربوية.  

،مركز ديبونو للتعليم  2(: الإبداع الجاد مفاهيم وتطبيقات ،ط2014نوفل ،محمد بكر ) _

 التفكير، عمان ،الاردن.  

 ثانياً: المصادر الاجنبية: 

 .  _ De bono,Edward (2003): Lateral Thinking Tools For 

serious Creativity,retrieved August service – web – lateral 

thinking . htm . 

 .   _ McDonald, J. K. & West,R. E. (2020). Introduction. In J. 

K. McDonald & R. E. West (Eds.), Design for Learning: 

Principles, Processes, and Praxis. EdTech Books . 
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ملامح الغرائبية وتجلياتها في سينوغرافيا العرض المسرحي العراقي 

 المعاصر 

Features of Ambiguity in Appearances in the 

Scenography of the Contemporary Iraqi Stage 
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 م.د. سمير عبد المنعم محمد القاسمي أ.

Assist. Prof. Dr. SAMEER ABDULMUNEM ALKASSIMI 

Samir79kasimi@gmail.com 

 جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة/ قسم الفنون المسرحية  

University of Babylon / College of Fine Arts / Theatrical Arts 

Dept 

 ملخص البحث : 

ويدخل   ، مألوف  وغير  طبيعي  وغير  منتظم  غير  هو  ما  كل  الغرائبية  يشمل مصطلح 

النتاج   مع  يتناقض  انه  سيما  ولا  للجمال  الفلسفية  التصنيفات  ضمن  الغرائبية  مصطلح 

الادبية والفنون   طرأن الغرائبية ترفض التمحور في الأبالثقافي والتقليدي ، ويمكن القول  

العرض  تجعل  جمالية  مكنونات  داخله  في  يحمل  كونه  الجامدة  والفلسفية  المسرحية 

وتتسم    ، الثقافية  الوسائط  تفاعلات  من  ومستمدة  قائمة  جدلية  حالة  في  يبدو  المسرحي 

الغرائبية بأنها ظاهرة اجتاحت بعض تقنيات العروض المسرحية كونها تظهر في صلب 

المسرحية  جنب    المشاهد  الى  واضحاً  حضوره  يكون  الذي  الممثل  عمل  مع  وتحديداً 

العناصر التقنية الاخرى لإظهار كل ما هو غريب ومتناقض وغير مألوف في العناصر  

التقنية للعرض المسرحي المقدم ، ومن الممكن ان تتجسد مفردات الغرائبية في المنظر  

جديد  دلالات  ذات  منظرية  تقديم صورة  من خلال  ومتناقضة على  المسرحي  متحولة  ة 

ان   المصمم  على  وجب  لذا   ، المسرحي  العرض  في  مألوفة  غير  مشهدية  لوحة  شكل 

منظرية   صورة  على  الحصول  اجل  من  السينوغرافية  العناصر  بين  تناغم  يحقق 

للصورة   الصياغية  للتصميمات  التقليدية  الطرق  نسف  على  تعمل  المقدمة  للمسرحية 

اً ، وعليه فان المخرج / المصمم يستطيع ان يخلق علاقة  المنظرية واعطاءه بعداً تضادي

امام   فنحن   ، بلغة غرائبية  المسرحي  العرض  العناصر  بين  ذات رؤية جمالية  تناغمية 

صورة سينوغرافية مسرحية تحمل بعداً بؤرياً غير مألوف قائم على العلاقة التبادلية بين  

  ، السينوغرافية  والعناصر  والممثل  والمصمم  قادراً المخرج  المسرحي  العرض  ولعل 

mailto:Samir79kasimi@gmail.com
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على تحقيق الغرائبية ونسف المعايير البصرية والتشويه في تصميم التقنيات المسرحية  

،ولا   التمثيلي  والاداء  البصرية  العناصر  بين  يحدثها  الذي  التناقضات  عن  يعبر  والذي 

  سيما ان انتشار مصطلح الغرائبية في العروض المسرحية المعاصرة يعود الى تضمينه

العناصر   على  استحواذه  وكذلك  مقروءاً  بصرياً  نصاً  تحمل  التي  الجمالية  الصورة 

الرقمية التي اسهمت في صياغة الصورة البصرية للمشهد المقدم في العرض المسرحي  

التقانوية   العناصر  من  الكثير  في  تدخل  واسعة  مديات  الغرائبية  مصطلح  يأخذ  وقد   ،

الفضا داخل  ومعيشتها  المسرحي  متنوعة  للعرض  دلالية  صورة  لتنتج  المسرحي  ء 

بمجمل   ومتأثرة  المقدمة  المسرحية  الصورة  تكاملية  في  المصمم  يستثمرها  ومعبرة 

المسرحية   للعروض  العالمية  التصميمات  مع  والمتلاحقة  الجديدة  والخبرات  الامزجة 

تواصل   ديمومة  المحافظة على  مع  آخر  الى  تختلف من عرض  آليات  المقدمة وضمن 

ر السينوغرافية مع بعضها وعدم الغاء او تعطل اي عنصر سينوغرافي من اجل  العناص

الحصول على ثمرة ذات رؤيوية جمالية اشبه باللوحة التشكيلية بغرائبية مألوفة لتكون  

ان   اعتبار  على  مقروءة  بصرية  انساق  وذات  للتأويل  قابل  متكامل  مسرحياً  عرض 

تفكيكه وتأويله دلالياً وجمالياً قائم على  العرض المسرحي هو نسق بصري يمكن للمتلقي 

الذي   المعنى  في  الاساسي  دوره  أترسيخ  ضمن  ايصاله  في  المصمم  اليه  طر  يسعى 

الدهشة والابهار   الغرائبية يعمل على اظهار  لذلك ان مصطلح  جمالية وبصرية متعددة 

المسرحي العرض  في  واللامألوفة  المتشظية  البصرية  التحولات  خلال  ولعل    ،   من 

صياغة   على  الحصول  اجل  من  اللامألوف  تحقيق  على  يعمل  السينوغرافي  المصمم 

ذات  متكاملاً  عرضاً  يقدم  ان  المصمم  على  ووجب   ، السينوغرافية  للعناصر  صورية 

تحولات بصرية متعددة الرؤى الجمالية وبعيدة عن الواقع بأسلوب غروتسكي في تقديم  

بيئة   في  بصري  فضاء  وتهيأة  المسرحي  العناصر  تتناسقية  المشهد  فيها  تناغم 

للمسرحية   المنظرية  الصورة  مع  مقننة  استراتيجية  وفق  وتقديم صورة  ،  السينوغرافية 

مسرحية تهشم الصورة المألوفة للمنظر داخل الفضاء المسرحي واعطاء فسحة بصرية  

  ذات بعداً تضادياً ، لذا وجب على المصمم ان يتخذ من الغرائبية تحول ازاحي للمنظومة 

البصرية بين العناصر السينوغرافية برؤى لغوية ذات نسق بصري مقروء في العرض 

، وبناءً على ذلك تناول البحث الحالي أربعة فصول ، تضمن الفصل    المسرحي المقدم

 الأول مشكلة البحث التي تمحورت في السؤال الآتي :  

ملامح   - العرض  ماهي  سينوغرافيا  في  وتجلياتها  العراقي  الغرائبية  المسرحي 

 المعاصر؟ 

في حين تجلت أهمية البحث الحالي في دراسة أحد الموضوعات التي تكشف عن العلاقة  

بين   المسرحي  الترابطية  العرض  سينوغرافيا  في  وتجلياتها  الرؤية  الغرائبية  وطبيعة 

الجمالية التي تحققها في الصورة المسرحية ، أما حدود البحث على الفترة الواقعة بين  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

85 

في مسارح العاصمة بغداد ،    ( ، وجاء الحد المكاني العراق2024  –  2015الاعوام )  

الغرائبية وتجلياتها في سينوغرافيا العرض اما الحد الموضوعي فهو دراسة موضوعة  

العراقي دراسة    المسرحي  الاول  المبحث  جاء   ، مبحثين  تضمن  الثاني  الفصل  أما   ،

، وما أحدثته    يةالتاريخ الحقب  المسرح عبر  في الفلسفة ومبتدأً بجذورها    مفهوم الغرائبية 

بدراسة   عني  الثاني  والمبحث   ، المسرح  على  أثرت  وتطورات  تغيرات  ملامح  من 

 ) وعربياً  عالمياً   ( المسرحي  العرض  في  عالمياً  ل   الغرائبية  معاصرين  مخرجين  دى 

الفصل   أما   ، النظري  الاطار  عنها  اسفر  التي  بالمؤشرات  الفصل  أختتم  ثم   ، وعربياً 

(    واقع خرافيحيث جللّ الباحث عرض مسرحية )  الثالث فقد تضمن أجراءات البحث  

  تحولات الاحياء والاشياء ومسرحية  )  جواد الساعدي  وأخراج    عبد النبي الزيدي  تأليف 

  ، محمد    تأليف(  سعيد   واخراج  قاسم  المنهج    منعم  معتمداً  للبحث  تحليلية  كعينة   ،

النتائج   من  بمجموعة  الباحث  خرج  الرابع  الفصل  وفي   ، عينته  تحليل  في  الوصفي 

، والمصادر والمراجع   نتائج    وانتهىوالاستنتاجات  الى درج  الرابع  الفصل  البحث في 

 تحليل العينة التي كان من ابرزها : 

تعدد  تحقق -1 خلال  من  المسرحي  العرض  داخل  الغرائبية  المسرحية  الصورة  ت 

قابلة   قراءات  ذات  تشكيلات  انتاج  على  القدرة  لها  التي  البصرية  اللغة  مفهوم 

 للتأويل . 

احتوى العرض المسرحي على تشوه بصري غرائبي عمل على تعالي المعايير   -2

المتناثرة   السينوغرافية  الصورة  من  المتكونة  الصورة  الجمالية  في  والمتشظية 

 المسرحية . 

قيمة   -3 السينوغرافية  العناصر  عبر  المتكونة  الغرائبية  البصرية  الصورة  حققت 

 معنائية متعددة ومتغيرة تبعاً للمشهد المسرحي للعرض المقدم . 

 وكذلك ضم الفصل جملة من الاستنتاجات كان ابرزها : 

انشطار   -1 على  الغرائبي  المسرحي  العرض  مساندة  ارغم  مع  المتلقي 

ومعارضة للمشهد المسرحي المقدم له من ناحية الفوضى والتفكيك وانعدام  

 التنظيم . 

العناصر السينوغرافية ذات الرؤية الغرائبية هي نتاج تفاعل البنى التكوينية   -2

 اللامألوفة والمهمشة والتي يتداخل فيها عنصر التشظي والفوضى الجمالية . 

الغرائبية -3 المفارقة    تداخل مفهوم  البصرية من حيث  في تصميمات الصورة 

للواقع   والمغاير  اللامألوف  الطابع  ذات  السينوغرافية  للعناصر  والتهجين 

 الحياتي. 
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البحث    خدمة  منها  يبغي  والمقترحات  التوصيات  بعض  الباحث  أوصى  وقد 

 العلمي ، ثم تلتها قائمة المصادر والمراجع . 

 العرض المسرحي ( رائبية ، التجليات ، السينوغرافيا ، الملامح ، الغالكلمات المفتاحية )

Abstract:  

The term exoticism includes everything that is irregular, 

unnatural and unfamiliar. The term exoticism falls within the 

philosophical classifications of beauty, especially since it 

contradicts cultural and traditional production. It can be said 

that exoticism rejects focusing on literary frameworks, 

theatrical arts and rigid philosophy, as it carries within it 

aesthetic potentials that make the theatrical performance 

appear in a dialectical state based on interactions of cultural 

media. Exoticism is characterized as a phenomenon that has 

swept through some theatrical performance techniques, as it 

appears in the heart of the theatrical scenes, specifically with 

the work of the actor, whose presence is clear alongside 

other technical elements to show everything that is strange, 

contradictory and unfamiliar in the technical elements of the 

theatrical performance presented. It is possible for the 

vocabulary of exoticism to be embodied in the theatrical 

scene by presenting a visual image with new, transformed 

and contradictory connotations in the form of an unfamiliar 

scenic painting in the theatrical performance. Therefore, the 

designer must achieve harmony between the scenographic 

elements in order to obtain a visual image of the presented 

play that works to destroy the traditional methods of the 

formulation designs of the visual image and give it a 

dimension. Contrastingly, the director/designer can create a 

harmonious relationship with an aesthetic vision between the 

theatrical elements in an exotic language. We are faced with 

a theatrical scenographic image that carries an unusual focal 

dimension based on the reciprocal relationship between the 
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director, designer, actor, and scenographic elements. 

Perhaps the theatrical show is able to achieve exoticism and 

undermine visual standards and distortion in the design of 

theatrical techniques, which expresses the contradictions that 

it causes between the visual elements and the acting 

performance, especially since the spread of the term 

exoticism in contemporary theatrical shows is due to its 

inclusion of the aesthetic image that carries a readable visual 

text, as well as its acquisition of digital elements that 

contributed to formulating the visual image of the scene 

presented in the theatrical show. The term exoticism may 

take on wide dimensions that enter into many of the technical 

elements of the theatrical show and live them within the 

theatrical space to produce a diverse and expressive 

semantic image that the designer invests in the integration of 

the theatrical image presented and influenced by all the new 

and successive moods and experiences with the global 

designs of the theatrical shows presented and within 

mechanisms that differ from one show to another while 

maintaining the continuity of the elements’ communication. 

The scenography with each other and not canceling or 

disrupting any scenographic element in order to obtain a fruit 

with an aesthetic vision similar to a painting with familiar 

strangeness to be an integrated theatrical show that is open 

to interpretation and has readable visual systems, 

considering that the theatrical show is a visual system that 

the recipient can dismantle and interpret semantically and 

aesthetically based on consolidating its basic role in the 

meaning that the designer seeks to convey within multiple 

aesthetic and visual frameworks. Therefore, the term 

strangeness works to show astonishment and dazzle through 

the fragmented and unfamiliar visual transformations in the 
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theatrical show, and perhaps the scenographic designer 

works to achieve the unfamiliar in order to obtain a visual 

formulation of the scenographic elements, and the designer 

must present an integrated show with multiple visual 

transformations with aesthetic visions and far from reality in 

the Grotsky style in presenting the theatrical scene and 

preparing a visual space in a harmonious environment in 

which the scenographic elements harmonize according to a 

standardized strategy with the scenic image of the play, and 

presenting a theatrical image The familiar image of the scene 

is shattered within the theatrical space and a visual space 

with a contrasting dimension is given. Therefore, the 

designer must adopt the strangeness as a displacement 

transformation of the visual system between the 

scenographic elements with linguistic visions with a visual 

format readable in the presented theatrical performance. 

Based on that, the current research dealt with four chapters. 

The first chapter included the research problem that centered 

on the following question: 

- What are the Features of Ambiguity in Appearances in 

the Scenography of the Contemporary Iraqi Stage 

Show 

hile the importance of the current research was evident in 

studying one of the topics that reveal the interconnected 

relationship between the strange and its manifestations in the 

scenography of the theatrical performance and the nature of 

the aesthetic vision that it achieves in the theatrical image, 

the limits of the research are on the period between the years 

(2015-2024), and the spatial limit is Iraq in the theaters of the 

capital Baghdad, while the objective limit is the study of the 

topic of strangeness and its manifestations in the 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

89 

scenography of the Iraqi theatrical performance, as for the 

second chapter, it included two topics, the first topic came to 

study the concept of strangeness, starting with its roots in 

philosophy and theater throughout the historical eras, and the 

changes and developments it caused that affected the 

theater, and the second topic was concerned with studying 

the features of strangeness in the theatrical performance 

(globally and Arab) among contemporary directors globally 

and Arab, then the chapter concluded with the indicators that 

resulted from the theoretical framework, as for the third 

chapter, it included the research procedures, where the 

researcher covered the presentation of the play (Mythical 

Reality) written by Abdul Nabi Al-Zaidi and directed by Jawad 

Al-Saedi and the play (Transformations Biology and Things), 

written by Qasim Muhammad and directed by Munim Saeed, 

as an analytical sample for the research, relying on the 

descriptive approach in analyzing his sample. In the fourth 

chapter, the researcher came up with a set of results and 

conclusions, sources and references. The research ended in 

the fourth chapter with a list of the results of the sample 

analysis, the most prominent of which were: 

1- The strange theatrical image was achieved within the 

theatrical performance through the multiplicity of the 

concept of visual language that has the ability to 

produce formations with interpretable readings. 

2- The theatrical performance contained a strange visual 

distortion that worked to raise the aesthetic standards 

formed by the scattered and fragmented scenographic 

image in the theatrical image. 

3- The strange visual image formed through the 

scenographic elements achieved a multiple and 
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variable semantic value according to the theatrical 

scene of the presented show. 

The chapter also included a number of conclusions, the most 

prominent of which were: 

1- The bizarre theatrical performance forced the recipient 

to split into support and opposition to the theatrical 

scene presented to him in terms of chaos, 

disintegration and lack of organization. 

2-  The scenographic elements with a strange vision are 

the result of the interaction of unfamiliar and 

marginalized compositional structures in which the 

element of fragmentation and aesthetic chaos intersect. 

3- he concept of strangeness overlaps in the designs of 

the visual image in terms of the paradox and 

hybridization of scenographic elements with an 

unfamiliar character that is different from life reality. 

The researcher recommended some recommendations 

and suggestions that aim to serve scientific research, 

followed by a list of sources and references. 

Keywords (features, exoticism, manifestations, 

scenography, theatrical performance) 

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث 

 

لقدرة على خلق بيئة تعمل على  يمتلك العرض المسرحي قيمة جمالية وفنية لها ا

تهذيب الذائقة الجمالية لدى المتلقي وتعمل على تصحيح مسارات النسيج الحياتي اليومي  

تفاصي الواقع بكل  القدرة على محاكاة  له  المسرحي  العرض  ان  اعتبار  الداخلية  على  له 

تعد  التي  ت  والخارجية  قد  المحاكاة  هذه  ولعل   ، الحياتي  للمكون  الخام  من  المادة  ختلف 

 مجتمع الى مجتمع آخر مع الحفاظ على التقاليد التي ينهض بها المجتمع . 

آلية   السينوغرافية  تصميالتعد  تكتمل اركانها    ة المسرحيمات  ابداعية  ذات رؤية 
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يعتمدها   أساسية  ركيزة  بمثابة  وهي  المسرحية  الصورة  تكاملية  خلال  من  الرئيسية 

تتولد  يالمصمم في خلق صورة بصر التي  البصرية  للقراءة  قابلة  انساق رؤيوية  ذات  ة 

حية  لدى المتلقي عبر تكاملية العناصر السينوغرافية وقدرتها على تأويل المشاهد المسر 

شكل لقد   ، اللامألوفة  المقدمة  المسرحي  العرض  سينوغرافيا  العروض  ت  مجمل  في 

اجل   البصرية من  ذاتها  وبلورة  تنظيم  في  وتفردت  تميزت  والتي  المعاصرة  المسرحية 

مسرحية   وايصالها صورة  السينوغرافية  للعناصر  البصرية  الرؤية  ذات  ديمومتها  أخذ 

المصمم المسرحي    من اجلها  والحداثة التي يسعىسامية تحمل من التقانة روح التجديد  

  لىوان خروجه عن المألوف في تنفيذه يعود ا  ة ، غرائبي  ةمسرحي   صورة  الى تصميم  

العناصر   فيها  يجمع  بصرية  تشكيلات  ذات  الدقة  عالية  رؤية  خلقه  من  المصمم  قدرة 

تمتلكها تلك  التقنوية بصورة كولاج بصري موضحاً من خلال ذلك الرؤية التأثيرية التي  

في   والخامات  الادوات  مع  ويتناغم  التصميمية  الرؤية  آفاق  في  تتجسد  التي  العناصر 

العرض  تكاملية  في  الرئيسي  المفصل  تعد  والتي  البصرية  العناصر  لصياغة  مساهمتها 

ده نقطة انطلاق جنباً الى جنب الثيمة الرئيسية للعرض والتي يسعى  المسرحي المقدم بعّ 

ها ، وتسهم الغرائبية في تأسيس وصياغة الافكار والرؤى التصميمية  المصمم من تحقيق

ت الثوابت    ضفيالتي  فيها  وتنصهر  تتداخل  معنائية  قيمة  المسرحي  العرض  ثيمة  على 

لتنتج   تبادلية    ة  فنتازيتصميمات سينوغرافية  البصرية  تتشكل علاقة  من خلالها  والتي 

المتلقي والذي بدوره قادر تأثير واضح على  على خلق صورة بصرية تحمل في    ذات 

سيميائية   ذات صورة  ميكانزمات حسية  المتلقي على وضع    مقروءة طياتها  تحفز  التي 

اسئلته البصرية في رؤى خارج نطاق حدود الواقع المتشظي والمألوف لذا وجب على  

المصمم ان يعد وسائله التكاملية للرؤية البصرية من اجل صياغة العنصر البصري ولا  

عن  سيما   يفصح  الذي  الحياتي  الواقع  على  تعتمد  الغرائبية  الصورة  متطلبات  اهم  ان 

للعرض المسرحي والتي بدورها  سينوغرافية  المسكوت عنه ومدى تحقيقه في الصورة ال

يضعها   فرضية  الى  تستند  والتي  المنظرية  التصميمات  مجمل  من  واشكالاً  تنتج صيغاً 

ة جديدة من شأنها ان تخلق صورة  المصمم في موضوعية للكشف عن عناصر بصري

 مسرحية غرائبية بعيدة عن الواقع المألوف . 

يعد وجود المصمم المسرحي ضرورة ملحة في صياغة الثيمة البصرية والتي     

عرضاً   يتحقق  وبالتالي  المسرحي  العرض  تكاملية  في  تسهم  فنية  قيم  تنتج  بدورها 

المسرحية   الصورة  نقل  القدرة على  لها  بعناصر غرائبية  منظر مسرحي  ذات  مسرحياً 

ض المسرحية عملت على تطوير  بمختلف عناصرها السينوغرافية ، وان مجمل العرو 

صياغة   في  تسهم  التي  البصرية  االعناصر  العرض  الغرائبي  سينوغرافيا  لمسرحي 

المصممين   ان  الى  يعود  وهذا   ، المقدم  المسرحي  العرض  في  الحالي  شكله  واكتسابه 

في   مهمة  محطات  حملت  البصرية  طروحاتهم  في  رؤيتهم  ومازالت  كانت  المسرحيين 
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ذات الرؤية الغرائبية والتي اصبحت مجمل هذه العروض    غرافيةالسينوتصميم الصورة  

المسرح   تأثيرات  تداخل  ومع  الغرائبي  المسرحي  العرض  دعم  في  مهما  ورافداً  منبعاً 

الغربي على المسرح العربي تظهر لنا رؤية بصرية جديدة يمتلكها المسرح العربي التي  

فني  طرق  بعدة  السينوغرافية  العناصر  تكاملية  اسهامات  عالجت  خلال  من  وجمالية  ة 

الغرائبية   للرؤية  المسرحي  التجارب    ة المسرحيللسينوغرافية  المصمم  من  وكثير   ،

والمحلية  العربية  البصرية  التي  المسرحية  المرموزات  تبثه  ما  تواصلية  على    اعتمدت 

عطي  تو   التي بدورها تعكس الثقافة البيئية للواقع الحياتي لغرائبية السينوغرافيا المسرحية  

ان   حرية  تأويلات للمتلقي  اجابة    يضع  يضع  وان  يشاهدها  التي  البصرية  التصميمات 

 .   المقروءةللصورة البصرية 

تصميم   في  الغرائبية  العرض  ان  جمالي  سينوغرافيا  مضمار  هي  المسرحي 

ورؤيوي قادراً على تحقيق اقصى حالات الاثارة والمتعة التقنية لدى المتلقي من خلال  

للملكات   المحاكاة  على  القدرة  لها  مألوفة  غير  منظرية  مشاهد  تقديم  في  المصمم  سعي 

ان الاسلوب   السينوغرافية الاخرى ولا سيما  للعناصر  تناغمها وتكامليتها  البصرية مع 

الميكانزمات   من  يحمل  بصري  عنصر  اهم  يعد  المسرحي  للمصمم  التصميمي 

غرائبية   وتعد   ، المسرحية  الصورة  بناء  في  تسهم  رئيسية  التقنية  ومرتكزات  العناصر 

في  للمشهد   واسعاً  حيزاً  تشغل  كونها  البصرية  الايصال  وسائل  من  وسيلة  المسرحي 

الثقاف الرؤى  عن  فضلاً   ، المسرحية  الصورة  في  تشكيل  تتجسد  التي  والاجتماعية  ية 

والتي تأخذ جانباً مهماً من جوانب محاكاة الحياة الاجتماعية    ةالمسرحي   صياغة الصورة

ان   هي  ولاسيما  المقدم  المسرحي  العرض  المفردات سينوغرافيا  تعكس  صادقة  مرآة 

ابداعياً  الحياتية للفرد وعلى تراتبية يومية من حيث الزمان والمكان حتى ينتج لنا خطاباً  

  ، الحياة  في شتى مجالات  المسرحية  شاملاً  الصورة  ان سينوغرافيا  نفصل في  تلا  اي 

  لا يمكن تقديم فن منظري بلا صورة مسرحية مترابطة معه و تكوين الصورة المسرحية  

،فالصورة البصرية للعرض المسرحي تعد احد المكملات التقنية للسينوغرافية التي لها  

ى بقية عناصر العرض ولها الاولوية في اعطاء الصورة النهائية  سطوتها التي تهيمن عل 

المسرحي   المشهد  بناء  في  تسهم  ديكورية  خامات  من  والمكونة  المسرحي  للعرض 

في تصميم العرض المسرحي  جمالية الرؤية البصرية  لتنتج  وتأثيث الصورة المسرحية  

الغرائبية    ذو وتكاملية  لتحقق  الملامح  السيالبنائية  ،.نوغرافيةمنظومة  ،    1985)عطية 

 (  16- 15ص 

 :  وتتمثل مشكلة البحث بالتساؤل الآتي 

ملامح   - العراقي  ماهي  المسرحي  العرض  سينوغرافيا  في  وتجلياتها  الغرائبية 

 المعاصر؟ 
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 أهمية البحث والحاجة إليه: 

الموضوعات  -1 أحد  يتناول  كونه  البحث  اهمية  ملامح  تتعرف  التي    تكمن  على 

 . المعاصر المسرحي العرض  في  ة الغارائبيةالمسرحي السينوغرافيا 

بعد التقصي في البحوث الموجودة في المكتبات لم يجد الباحث دراسة من هذا      -2

 .   العراقيللمعلومات التي تخدم المسرح  إغنائه النوع لذا تكمن أهمية البحث في 

يفيد ذوي الاختصاص ) المخرجين ، الممثلين ، المصممين ( في بيان طبيعة      -3

والتصميمالعلاقة   السينوغرافية  العناصر  ابين  الغرائبية    والسمعية   لبصرية ات 

جماليةلل علاقة  خلق  اجل  من  المسرحي  بصرية    عرض  صورة  قابلة  ذات 

 .للقراءة

 هدف البحث : 

 الى :  يهدف البحث  

المسرحي  ملامح    على التعرف   - العرض  سينوغرافيا  في  وتجلياتها  الغرائبية 

 . العراقي المعاصر

 حدود البحث :  

 يتحدد البحث فيما يأتي :  

 .   دائرة السينما والمسرح ) المسرح الوطني (  /  بغداد  -العراق  :  الحد المكاني _  1

 2024 -  2015:    انيالزمالحد _ 2

الموضوعي _   3 العرض   ملامحدراسة  :  الحد  سينوغرافيا  في  وتجلياتها  الغرائبية 

 . المسرحي العراقي المعاصر 

 تحديد المصطلحات: 

 الملامح :   -1

 لغوياً :  .أ

، ص   1979)ابن هاديه ،  بدا من محاسن الوجه ومساوئه" . "لمح  ، لمحا ، هي ما       

131 .) 

لامة ابن منظور : "تقول رأيت لمحة البرق : وفي فلان  وردت في )لسان العرب( للع

من أبيه ثم قالوا : فيه ملامح من أبيه ، أي مشابه ، وجمعوه على غير لفظه ، وهو    لمحة

) ابن منظور ، ب ت ،  من النوادر ، وقولهم لأريئك لمحا باصرا ، أي أمراً واضحاً" .

 ( .   411ص 

البصر امتد الى الشيء ابصره بنظر خفيف أو اختلس النظر , اللمحة :    –لمح : "لمح  

من محاسن    افرد الملامح , الملامح جمع لمحة على غير لفظها : مابد اسم من اللمح /م 
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  الوجه ومساوئه/ المشابه . يقال ) في فلان لمحة من أبيه أو ملامح من أبيه ( أي مشابه" 

 ( . 733، ص 1986) معلوف ، .

لفظ    : الكلام عنه    ،"تلميح  دون  أو شيء  فكرة شخص  الذهن  في  يثير  تعبير  أو  جملة 

واضحة   أشار    ،بصورة   : إلى  به    إلى لمح  التصريح  دون  من  مبهمة  بطريقة  أمر 

)لمح    : عنه  :    ،شيء(    إلى )لمح    ، فلان(    إلى والإفصاح  الرسم  في   : وظلال  ملامح 

أماكن مضاءة وأخرى مظلمة . ملامحي : معبر عن الملامح , خاص بالملامح : )رسم  

 (.  1299ص  ) نعمة ، ب ت ، مشرق" . ،متألق  ،ملامحي ( . لماح : مضيء  

 صطلاحاً : ب . ا

الراسخة        أو أي معنى من معانيه  يمكن ملاحظتها في عمل فني  التي  الخاصية  هي 

، وبمعنى ان  الملموس    ء المستقرة واللمحة صفة مجردة لا وجود لها بمعزل عن الشي

  ء تترك أثرا يمكن أن يعرف الشيو الملامح هي العلامات التي تميز الشيء عن غيره  

صفة مجردة نستشفها من خلال شيء  لمحض  في    الأخرىمن خلاله ويميزه عن الأشياء  

 ( .  99، ص 1972) مونورو، مادي ملموس عن طريق الحواس. 

 :  الإجرائيالتعريف 

لعرض المسرحي : خصائص او سمات متقاربة او  سينوغرافيا ا  ملامح الغرائبية في    

او   مساواةمتشابهة  او  في    مختلفة  والجمالية  المعرفية  معطياتها  في  دلالات  تحمل  او 

 سينوغرافيا العرض المسرحي

 الغرائبية :   -2

ً  -أ  لغويا

-   (  ،  ) الغين   ( الغرب ( ومشتق من ثلاث حروف  لفظ مأخوذ من كلمة ) 

الراء ( ، ) الباء ( وجاء تفسيره في المعاجم اللغوية على انها ) الغريب ( :  

 (. 411ي ، ب ت، ص ) الفراهيد الغامض من الكلام. 

بعيدا   - تركه   : عليه  وغرب  وغربه   ،  ) اغتراب   ( كلمة  من  اخذت  وقد 

. والاغتراب  الوطن  عن  النزوح   : والغراب  ،  والغربة  منظور  ابن   (

 (. 639، ص 1955

الشرق أرض الغرائب والعجائب" ، غرائبُ الفن : ما    -غرائبُ الدَّهر كثيرة -

 (.  98، ص  2008عمر ، )  يتحدّى العادات والأذواق السائدة .

يشير    هاوتتنوع كلمة ) الغريب ( الى عدة تموضعات دلالية وكل تموضع من -

الى دلالة غير المعنى المذكور فتأتي غرابة الذهن بتحديد مفهومها الى ما  

أي بمعنى غير ما يألفه    ،   يحيد عن المفهوم العام او عما هو معتبر معقول 
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ا مع  المنسجم  غير  التصور  عن  يجعل  الفكر  ما   : الذوق  وغرابة   ، لذهن 

، ص  2008) عمر،    . الشيء غريباً مختلفاً عن غيره وخارجاً عن المألوف 

1602 -  1603  .) 

الناس وقد غرب عنا يغرب   - الذهاب والتنحي عن   : بـ  الغرائبية  تأتي كلمة 

وغرب ، واغرب وغربه ، واغربه : نجاه والغربة والغرب : النوى والبعد  

،  1955) ابن منظور ، . عد ، والغريب : الغامض من الكلام، والتغرب : الب

 (. 3227ص 

يتنحى   - أي  غرباً  يغرب  عنا  فلان  وغرب  أي    ،الغربة:  وغربته  وأغربته 

واغرب القوم    ،يقال شقت بهم غربة النوى    ،والغربة : النوى البعيد   ،تنحيه  

انوّوا الشأو    ،:  بعيدة  أي  مغربة  الكلا  ،وغاية  من  الغامض    ،موالغريب: 

 (. 67، ص 1982)الفراهيدي ، . وغريب الكلمة غرابة

 اصطلاحا:-ب

، منها   - انحاء شتى  قد تستخدم لوصف  المعاني فهي  : كلمة متعددة  الغرابة 

كأنها ذات ارواح تحركها ، عندما تظهر الصور    والآلات عندما تبدو الدمى  

الشخصية واللوحات الفنية كأنها مفعمة بالحياة المخيفة ، عندما يمكن قراءة  

عنهم   وتستقل  اصحاء  اشخاص  اطراف  تتحرك  عندما   .... الاخرين  افكار 

وتصبح لهم حياتها الخاصة ... في هذه الحالات كلها هناك امور لا عقلانية  

، تتحدى العقل الحديث المنطقي ، ومن ثم فأنها تكون غريبة    ، غير منطقية

 (. 19  -18، ص 2012) عبد الحميد ، ". 

الغرائبية: بأنها الأساليب المنتقاة من بلد هي غير البلد    (  هربت ريد ) عرف   -

والتي  ،  التي ينتمي اليها المصمم ,وتعتمد هذه الأساليب على مفهوم الانتقاء  

التي م  النزعة  إلى  ن خلالها يسمح للمصمم بالاختيار والمخالطة بين  تشير 

 (. 24-23، ص  1994) ريد ، أساليب غير أساليب المصمم نفسه.

ويعرفها ) برتولد برخت ( بقوله : مفهوم فكري قصدي وجد لنفسه تطبيقات   -

او   الحادثة  تغريب  الى  التواصل  ان   ... بالتحديد  الفنون  مجال  في  حية 

ببساطة ان تفقد الحادثة او الشخصية كل  الشخصية ، يعني قبل كل شيء و

والفضول   الدهشة  اثارة  الى  بالاضافة   ، وواضح  ومألوف  بديهي  هو  ما 

 (.  142) برخت ، ب ت ، ص بسبب الحادثة نفسها  

ويعرف ) ناجي كاشي ( الغرائبية على انها تحتاج الى " فهماً جديداً للخارق   -

وهي مسميات للغرائبية    –والمدهش والغريب والغامض والمتنافر والعجيب  

في    – المتتالي  الاشياء من سياقها  قائم على حقيقة خروج  يكون  الفهم  هذا 
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الواقع ودخولها في نسق الصورة الغرائبية المصنوعة ، التي تجهد في جعل  

العرض   منطق  هو  آخر  منطق  وضمن  آخر  سياق  ضمن  الاشياء  هذه 

 (. 38، ص  2006) كاشي ، المسرحي الغرائبي "

 جرائياً:العرض المسرحي ( إسينوغرافيا ) الغرائبية في تعريف 

اساليب    وفق  المسرحي  العرض  في  التصميمية  للعناصر  صياغة  اعادة  عملية  هي 

الدهشة والفضول والجذب والتشويق ومخالفاً   اثارة  قائمة على اساس  تصميمية مبتكرة 

متعارض لكل ما هو نظامي  اللكل ما يتعلق بالسائد من الاشكال والتعبيرات التصميمية و

يمية متطورة تجعل من العناصر السينوغرافية  ومقنن لدى المتلقي من خلال رؤى تصم 

في العرض المسرحي منظومة تكاملية تمتلك من الوظيفة والصورة الجمالية بشكل غير  

 مألوف وتشمل الغرائبية في العرض المسرحي كل ما يتناول الواقع نقدياً بنهج مختلف . 

 تجليات :   -3

ً  -أ  لغويا

ً   ء : نظر إليه)تجََلّى( الأمرُ تجلياً : انكشف . وتجلى الشي - ) مجمـع اللغـة   مشرِفا

ا( ، انكشـف حـال   (.  114، ص 1994العربية ،   وكذا : مطاوع جَلاَّه  و)تجَالَيَـ

) مجمـع كل منهما لصاحبه . و)الجَليَّةُ( : الخبر اليقين ، وجلية الأمر : حقيقتـه .

 ( 132، ص 2008اللغة العربية ، 

ى( : واضــح بــيّن . - ــِ ي( : هــو الكشــف والإظهــار . و)جُل ــِّ ) ابــو الــدهب ، )التجَل

 (.203، ص  2002

) مـدكور ، و )جليت( السـماء أصـبحت صـافية."  ، لها كشفهج –" جلهُ الشيء  -

) الرازي ،  و" )تجلية( كشفه و )تجلّى( الشيء تكشَّف ".(،    113، ص 1980

 (.109ب ت ، ص 

 اصطلاحاً :

علـى وجـل (    ) عزورد في )معجم ألفاظ الصوفية( : " وفي التجلي إذا فتح الله   -

فيكشف له عن بعض المغيبات ، ويظهر له عبد بعد الستر ، يتجلى عليه بنعمة ،  

أنوار المشاهدة ، فيمسي في غاية ما يتمناه في التحقق والذهاب والفناء ، ويجزل 

له العطاء بمقدار شوقه ومنـاه . والتجلـي فـي ثـلاث أحـوال تجلـي ذات ، وهـي 

المكاشفة ، وتجلي صفات الذات ، وهي موضع النور وتجلي حكم الذات ، وهي 

 (.74، ص 1987) الشرقاوي ، فيها " .الآخرة وما 

كما ورد في )معجم اصطلاحات الصوفية( : التجلي ما يظهر للقلوب من أنـوار  -

الغيوب . وهو على نوعين : الأول : هو التجلـي الـذاتي ، تجلـي الـذات وحـدها 

لذاتها ، وهي الحضرة الإلهية التي لا نعت فيها ولا رسم . أمـا التجلـي الثـاني : 
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) هـر بـه أعيـان الممكنـات الثابتـة التـي هـي شـؤون الـذات لذاتـه .هو الـذي تظ

 (.174-173، ص 1992الكاشاني ، 

من    " هو دوماً التصوف الغامض ذاته: إظهار لشيء ما   (  مرسيا الياد )  يعرفها   

ولحقيقة لا تنتمي إلى عالمنا في موضوعات تشكل جزءاً لا يتجزأ من عالمنا    كل آخر

 (. 42،ص 2016مو ، ) ح الطبيعي والدنيوي". 

) كما جاء بأنه : التلـبسّ ، والتشـبّه بالصـادقين ، بـالأقوال ، وإظهـار الأعمـال . -

 (.161، ص 1999العجم ، 

ً المسرحي ( إتعريف ) التجليات في سينوغرافيا العرض   : جرائيا

ــة المرتبطــة  - ــي الغرائبي ــائق والافكــار المترســبة ف الكشــف عــن الملامــح والحق

 المسرحية المتكونة عبر سينوغرافيا العرض المسرحي .بالصورة 

 السينوغرافيا :  -4

مح       ( إيعرفها  نشاط   " بأنها   : كحيلة(  محمد  بالرسم  مود  معرفة  إلى  يحتاج  بداعي 

العمارة   من  بداية  الدرامي  الفضاء  بتنظيم  تعنى  وهي  الدرامية  والتقنيات  والعمارة 

ما يتطلبه من تصرف في الضوء وغيره من  ووصولا إلى التأثير على المتفرج ، بكل  

 (. 243، ص  2008)كحيلة ، العناصر المسرحية ".

العرض          في  المرئية  للصورة  الفني  التشكيل   "  : الله(  عبد  علي   ( عند  وتعني 

الأخرى". والتقنيات  والإضاءة  والملابس  الديكور  خلال  من  ،  المسرحي  الله  عبد   (

 (. 72، ص 1995

م       ( شكله  ويعرفها  في  والتحكم  الفضاء  تنسيق  فن   "  : بأنها   ) فون  فريد  ارسيل 

بغرض تحقيق أهداف العرض المسرحي ، أو الغنائي ، أو الرقص الذي يشكل إطاره  

 (. 7، ص 1993) فون ، الذي تجري فيه الإحداث " . 

     .  " الصورة  ثبات  لحظة  في  المشهد   "  : بأنها   ) كاشي  ناجي   ( )ناصر  وعرفها 

 (.  6، ص 1988،

ويضع ) بامـيلا هاورد ( تعريفا لها بقوله : " البيان المشـترك للمخرج والفنان الذي      

يعبر عن وجهة نظرهم في المسرحية أو الأوبرا أو الرقصة المقدمة للجمهور بصفتها  

 (. 5، ص 2004) هاورد ، عملاً متحداً  ".

ر الفنية من كتلة وضوء  ويعرفها ) الجبوري ( بأنها : " فن تشكيل وتصوير العناص   

والمكياج   والملحقات  والأزياء  كالإضاءة  بصرية  أخرى  وعناصر  وفراغ  ولون 

وإشكالها   دلالاتها  بين  الفعالة  والمشاركة  المساهمة  من  نوعا  تخلق  بشكل  وصياغتها 

 (. 32، ص 2009.) الجبوري ، الفنية وبين المتلقي "

 لمسرحي (  إجرائياً : تعريف ) ملامح الغرائبية في سينوغرافيا العرض ا
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الصورة المسرحية المتكونة عبر تشكيل الفضاء المسرحي من خلال العناصر التقنية     

والتي تتضمن فهماً كولاجياً وفكرياً وجمالياً محققتاً منظومة بصرية ذات ملامح غرائبية  

 للمشهد المسرحي. 

 العرض المسرحي :  -5

 لغةً :  

العرب "عَرَضَ    - يقال  جاء في لسان  العراض.  نعََم وسِمَهُ  ض:  بعيره عَرضاً، والمعرَّ

إياه،   أراهُ  عرضاً:  يعرضهُ  عليه  وعَرَضَ  تعريضاً،  ضتهُ  وعرَّ البعير  عرضتُ  منه: 

على   الحوضَ  عرضتُ  ومعناه  المقلوب،  من  وهذا  الحوض،  على  البعير  وعرضتُ 

وعرضت   الكتاب،  وعرضت  عرضاً،  البيع  على  المتاع  وعرضتُ...  الجند  البعير، 

العارضُ  عَرَضَ  وقد  حالهم،  ما  ونظرت  عليك  أمررتهم  إذا  العين  عرض 

 (. 737، ص 1971)الافريقي،الجندَ".

إياه،   له وعليه أراهُ  أما ) الفيروزي آبادي ( فيقول "عَرَضَ: كسمع والشيء له أظهَرَهُ 

هم عليه ونظر حالهم".  (.  334)ابادي، ب ت ، ص والجند عَرْضَ عين أمُرَّ

 اصطلاحاً :

العرض يعني: "الأداء المسرحي، جمع الأشياء على الملأ، إعلان تلك الخطط"   -

، او "تحويل فكرة ما أو شخصية خيالية إلى كيان حي ملموس يعني تجسيدها  

(Incarnation)    إلى المطبوعة  السطور  أو  الفكرة  يحول  تجسيد  فعل  فهو 

وحركات" ،أصوات  فإن    (. 18،ص 2001)هلتون   ) بارت  رولان   ( وبحسب 

خلف   الاستراحة،  وقت  تختبئ  السيبرنية،  الآلة  من  "نوع  المسرحي  العرض 

الستارة، وما أن ترتفع هذه الأخيرة حتى تبدأ ببث الرسائل إليك، ولهذه الرسائل  

 (. 7، ص 2004)معلا،  خصوصية التزامن رغم اختلاف إيقاعها"

المسرحي "هو المجال الذي يمكن من  وكذلك يعرف )جوليان هلتون ( لعرض   -

في   يحدث  كما  المكبوتة  ورغباتها  العدوانية  نوازعها  من  النفس  تحرير  خلاله 

 (. 21،ص 2001)هلتون الكرنفال الشعبي"

ويرى )مارفن كارلسون( أن العرض المسرحي "حدث كامن في محتوى معقد   -

إعطا في  جميعها  تسهم  التي  الاجتماعية  والمواقف  الاهتمامات  التجربة  من  ء 

)كارسون، ب ت، ص  المسرحية المعنى الخاص بها وتوصيله إلى المشاركين".

9 .) 

وينظر )عبد الفتاح رواس قلعه جي( إلى العرض المسرحي بأنه "صورة مرئية   -

مادته   لغوية  نسق علامات  النص  باعتبار  النصية  القنوات  من  تشكيلية وحيوية 
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هما   وزماني  مكاني  لفضاء  تصوراً  تقدم  والحوار  الوصف  يحملها  صوتية،... 

النصوص   بمسرحة...  نقوم  حيث  للشخصيات  النفسي  النشاط  حيز 

 (. 44، ص 2007)قلعه ،الأساطير".و

 لـ العرض المسرحي :   الإجرائي اما التعريف  -

المصمم          / المخرج  فلسفية واجتماعية وثقافية يصممها  ذات رؤية  صورة بصرية 

بأشكال تأويلية قابلة للقراءة بوساطة العناصر السينوغرافية لتنتج رؤية بصرية مقروءة  

 ية . من قبل المتلقي ذات انساق غرائب 

 المعاصر  -5

 لغة:  -أ 

أعصر   والجمع  الدهر  هو  العصر  "أن  بقوله:  منظور  لأبن  العرب  لسان  في  وجاء 

الليل    هما  والعشي  النهار,  من  المغرب  يلي  ما  والعصر  وعصور,  وعصر  وإعصار 

 (. 812، ص 1955) ابن المنظور ، والنهار ويقال لهما عصران, والعصر هو اليوم". 

المعجم   احمرار عرف  الى  النهار  آخر  في  "الوقت  بأنها:  عصر  كلمة  الوجيز 

 (. 421،ص 1980)مدكور،الشمس".

 

وعرف معجم اللغة العربية المعاصرة كلمة معاصر بأنها: "تعاصر الشخصان: كانا في  

 (. 1507، ص 2008) عمر عصر واحد "تعاصر أحمد شوقي وحافظ إبراهيم".

المعجم الأساس: "عاصر معاصرة: عاش معه في عصر  ،  يعاصر  ،وجاء تعريفها في 

 (  844، ص 1989) جماعة من اللغويين العرب، واحد". 

 اصطلاحا:-ب

المتزامن في عصر واحد   بأنه الشيء  الفكرية  عرفه ) خشبة ( في كتابه المصطلحات 

أو )متزامنين( أشياء أخرى, فيكونان )متعاصرين(  أو  التقدم    ،مع شيء  انعكاس  ولكن 

لغرب على الأدبيات الغربية منذ القرن التاسع عشر أنتج أحساساً  المادي والعلمي في ا

الدينية   بالمشاعر  الإحساس  هذا  وامتزج  )العصر(  عن  المعبرّ  هو  الغرب  بأن  عاماً 

الحضارة   تصنيف  من  نوع  برز  وبذلك  وحضارتها  الأخرى  الشعوب  إزاء  والعرقية 

ه الغربية  الحضارة  واصبحت  تصاعديا  رأسيا  تصنيفا  وهي  المختلفة  تقدماً  الأكثر  ي 

ناحية التطور من  المعاصرة بمفهوم  والحداثة من    ، الحضارة العصرية, فأمتزج مفهوم 

 (. 220-219، ص 1979)خشبة ناحية أخرى".

الإنسان  فيه  يعيش  الذي  للعصر  يعود  المعاصر  الشعراء   ،  مصطلح  لارتباط  وبالنسبة 

لأنه من أبناء هذا    ، عصري  لذا يمكن القول: "أن كل من عاصرنا من الشعراء  ، بالعصر

الذي يتطلبه العصر  ،العصر التجديد  الى  أن كل من عاصرنا يجنح  فقد    ، وليس شرطاً 

 (. 648،ص 1999)التوتنجي ، يعيش الشاعر عصراً من غير أن يكون مرتبطاً به".
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ويعرفه ) غزوان ( على أنه ")أحدث زمن فني( كما يرى أن )العصرية( هي صراع  

أو بين قوى نزاعة الى التغيير والتجريد وقوى نزاعه    ،موروثة وأخرى مكتسبةبين قيم  

والتقليد"  الثبوت  ،  الى  غزوان  مفهوم    ، (222،ص  1986)  "أرتبط  أيضاً:  يقول  كما 

 ً ثالثا حيناً  والتجديد  آخر  حيناً  وبالحداثة  حيناً  بحدود زمنية  هذا    ،المعاصرة  مثل  أن  بيد 

ارت  معين  لعصر  الزمني  المعاصرة من سماتها  الارتباط  تجريد  بين  تأريخي محدد  باط 

والحداثة   فني  زمن  فالمعاصرة  والتجريد,  بالحداثة  ارتباطها  مدى  في  والفنية  الجمالية 

 (. 222،ص 1986)غزوان ،مضمون فني".

الفن   في  نزعة  "أنها  على  العرب  عند  الفلسفي  المصطلح  في   ) الاعسم   ( عرفها  كما 

ب الصلات  قطع  الى  تهدف  في  الحديث  التعبير  من  جديدة  أشكال  والبحث عن  الماضي 

 (. 254،ص 1985)الاعسم، الفن والأدب".

العصر لمسايرة  نسبي  مفهوم  بأنه:  المعاصر   ) علوش   ( تطوراته    ،ويعرف  ظل  في 

 (. 150، ص 1970)علوش ،ومفاهيمه".

 تعريف المعاصر أجرائياً: 

زامنة ومعايشة الزمن  رؤية حداثوية تهدف الى ترابط الصلات بالماضي وتسعى الى م

نتاجات   خدمة  في  وتسخيرها  السينوغرافية  التطورات  كل  من  والاستفادة  الحاضر 

 العروض المسرحية التي تتمتع في كل تطوراته ومفاهيمه . 

 الفصل الثاني / المبحث الاول

 الغرائبية    مفهوم 

انها      يعتقد  التي  لتتصدى الاسطورة  البدائي ،  الفن  بدايات  الغرائبية مع  يرتبط مفهوم 

الفهمية   بالعملية  تمت  لا  تفسيرية  تأويلات  عبر  الطبيعة  على  للتسلط  محاولاته  تعكس 

لوجود القصور الموضوعي والذاتي في مستويات الوعي ، تاركاً وراءه عدم قدرته على  

ي وهذا  المسببات  ليجد  معرفة   ، الاستنتاج  ايجاد  ثم  ومن  التحليل  عن  عجزه  الى  عود 

منطقية   حلول  ايجاد  عن  الذات  عجز  على  مبني  تأكيدي  طبيعي  نتاج  حينها  القارئ 

الظواهر   هذه  كل  لمواجهة  تتصدى  الموضوعية  الذات  ان  حيث   ، والاشياء  للظواهر 

سيما ان مصدر الجذر   مواجهة ذات منحى غرائبياً وربما يكون مختلفاً جذرياً ، ... ولا 

. الغرائبي  الجذر  من  نابع  ،وهو  الاغريقية  التراجيديا  عليه  قامت  )مونورو،    الذي 

 (. 14-12،ص 1972

لا     الذي  الشكل  مكونة  القديم  الانسان  لدى  الصورة  مفهوم  الى  البدائي  العصر  انماز 

الصورة   كلاهما   ، الفكر  عن  فصله  التجارب  ويمكن  مكملات  ضمن  يدخلان  الفكر 

ان    لإنسان ل اعتبار  وعلى  بذاتها  الواعية  للتجربة  مكونة  اشكالاً  ذات  الصورة  ان  اي 

مظاهر نوعاً ما هي محسوسة ولا سيما ان الذات تأخذ  الالرجل البدائي اصبح يتعامل مع  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

101 

على عاتقها عملية اسباغ المعاني على تراتبية الاشياء من خلال الاطر العملية لنفي هذا  

 (. 44-43،ص 1980)جبرا  "   .  موضوعي اقع لعالمالعالم والاصطدام بو

   ) باختين   ( دراسة  في  الوسطى  العصور  ــــــ(  *(  )تميزت  ص  ويكبيديا،  ضمن  ) 

محددات الدراسة التاريخية بتقديمها نماذج واشكالاً ورسومات وكتابات من التصورات 

الفعاليات الاجتماعية وكثير من  الغرائبية في خظم الفعاليات الكرنفالية التي قد مارستها  

للمخطوطات   بالرسومات  متمثلة  للغرائبية  حاملة  مصورات  حملت  الفنية  الاعمال 

الجسدية   للتشكلات  مألوفة وجديدة  بنى غير  ادخال  الفنانون في  فقد سعى   ، والايقونات 

في   الفنية  فالرسومات   ، والخيالي  الاسطوري  للسياق  البصرية  الانساق  في  وادخالها 

صور الوسطى تداخلت ودمجت فيما بينها سواء كانت للتصورات الفكرية الدينية التي  الع

الفنون الاربيسك   الفن الاسلامي ، ولا سيما ان  التاثيرات وسلطوية  بالجسد وبين  تعنى 

والاشكال   بالزخارف  متمثلة  الغرائبية  مفهوم  في  واضحاً  شقاً  احدثت  قد  والغروتيسك 

وحتى   الحيوانية  او  الخيالية  البشرية  والاشكال  الغريبة  النباتية 

 (. 30،ص 2010)جباري،.

ته التي  اطروحويعد ) باختين ( اول من ابرز وادلج مفهوم الغرائبية من خلال قراءاته    

الغرائبية   مفهوم  ايفاء  في  نظرياً  بأجتهاد  وعمل  الماضي  القرن  بدايات  وتحديداً  قدمها 

المس خضعلى  في  والمسرحي  والفني  الادبي  متخذاً    م توى  الاجتماعية  السسيولوجيا 

التاريخ   مرّ  على  اعماله  مجمل  في  والكاتب  الفنان  اليها  سعى  وهجينة  متعددة  اشكالاً 

واحياناً تتمثل بأشكال كالاقنعة التي يعود استعمالها الانسان البدائي لتحقق مآربه المختلفة  

وتحقي  الاستقرار  له  تبعث  لغاية  الشريرة  الارواح  ودرء  المختلفة  كالحماية  المكاسب  ق 

 (. 30،ص 2010)جباري،.

اجتماعية        لثقافات  اساسي متشكل  ذات ركوز  الغرائبية رؤى فكرية معاصرة  تمتلك 

تقاليد   من  الفرد  تطال  التي  والاحداث  للقضايا  ومناهضة  ولامألوف  ونقد  احتجاج  ذات 

والدراس الكتب  متون  في  الجوهرية  مكانتها  لتأخذ  اقتصادية  ونظم  النقدية  اجتماعية  ات 

والتحليل الاجتماعي المعاصر التي تقف امام ابرز المشكلات اليومية التي تواجه الفرد ، 

منذ   وتحديداً  الغرائبية  لمفهوم  والمنظرين  مؤسسين  من  يعد  باختين(   ( ان  سيما  ولا 

العصور الوسطى التي استمدت منها فعالياتها الثقافية والتاريخية ، حيث مثلت الاربيسك  

مع  والغرو الغرائبية  بمفهوم  موضوعاتها  تتصل  والتي  للغرائبية  الهرمية  القمة  تسيك 

 
. ولد في روسي سوفييتي  ( م فيلسوف ولغوي ومنظر أدبي 1975 – 1895ميخائيل باختين  )  (*)

 ، وعمل في سلك التعليم وأسس ) حلقة باختين ( النقدية1918وتخرج عام أريول ، درس فقه اللغة مدينة
 .  1921عام 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

102 

من   وهو  الذاتوية  تصوراته  وفق  للانسان  الفكرية  والفلاسفة    ادعالدلالات  العلماء  اليه 

 (. 26،ص 2007) شعلان،بمفهوم الاغتراب لذاته من بدأ الخليقة .

التي طرأت   التحديثات  بكثير من  النقدي  الخطاب  للانتاج  تميز  المحايثة  عليه سواء في 

ماهية   من  بها  يتعلق  ما  النقدية  الفعلية  الانساق  لتأخذ  سواء  حد  على  والفني  الادبي 

او    ، تارة  حديثاً  بنتاجاً  مكنوناته  انتاج  اعادة  عليها  لتقع   ، وقديمة  جديدة  وطروحات 

لياً ومعرفياً عبر  مناورات مقاربة للقديم تارة اخرى ، وبالتالي تأخذ ماهيتها فلسفياً وجما

الخطاب الذي يسعى الى تدشين المفاهيم الجديدة وتجذيرها عبر الخوض في ذاتيتها لتبدو  

باشلار   ( رأي  وبحسب  فنتازي  او  واقعي  غير  هو  ما  كل  الى  تشير  الغرائبية  ان 

ـــــــ(  *()( ص   ، الطفل  )ويكبيديا  به  يكتشف  الذي  الدهشة  حس  للمرء  تعيد  فأنها 

البدائية  مصغرات   العلامات  هذه  يميز  ما  وان   ، كانت غريبة  مهما  مرة  الحقائق لأول 

الطفولية ما يربطها بالمغزى الظاهري ، ليأخذ الخطاب الغرائبي ذات احداث غريبة عن  

وربما   وعقلاني  موضوعي  مستوى  الى  الاحداث  تأويل  عن  فضلاً  القارئ  عالم  ماهية 

ال ليتعارض  ذاتي وغير عقلاني  القارئ او  ذات مستوى  تأويلات ويتناقضان حتى يبقى 

 (. 3-2،ص 1982)ولسن ،المتلقي في حيرة من امره . 

يتداخل في جميع طروحات الانتاجية والابداعية حتى      محدداً  الغرائبية مفهوماً  تتناول 

للحرية   نافذة  الغرائبي  يصبح  العنصر  فيها  يكون  والطبيعة  الذي  الواقع  لمنطق  مخالف 

لات والافكار التي تكون مطواعة لتوجهاته حتى تكون هذه المحاولة  ليرتبط ببعض المقو 

المقولات والمفاهيم   ان مجمل من هذه  العكس  توجه بل على  بعملية ضعف والغاء اي 

فهي تصب بهذه الدرجة او تلك في جدولة المنطق مجاراة نحو الهدف ، ولعل ان مفهوم  

ا لتؤكد  الفلسفي  المنطق  في  تبرز  قد  والريبة  بالذات الشك  والمتصل  الاوحد  هتمامها 

-4، ص 2016ا من العالم الذاتي ) الموضوعي ( )الكبير ،  الانسانية من اجل تحريره 

الذاتوية  (5 مثقلاتها  تتخلى من  ان  عليها  الحديثة وجب  الفلسفة  ان مجمل  ادق  بمعنى   ،

بعناصر   ذات  الى   ) مضى  بما   ( تكونت  التي  المشبعة  الذات  تحويل  يتم  خلالها  ومن 

القائمة فضلاً  م ذاتية  يعتمد على  آني  لتأخذ خطى جديدة وجادة ومرتهنة بحاضر  حايدة 

عن قيامها بعملية التصادم للعالم الموضوعي القبلي لتأتي بأمكنة متباينة التنوع لتزحزح  

بناءاته السطحية وتعيد تحولاته البصرية المنتشرة من جديد حينئذ يمكن لهذه الانثيالات  
 

، وهناك من يقول   الفرنسيين  (فيلسوف فرنسي. وأحد أهم الفلاسفة   1962  –  1884غاستون باشلار)  (*)
لفلسفة    أنه أعظم فيلسوف ظاهري، وربما أكثرهم عصرية أيضًا، فقد كرّس جزئاً كبيرًا من حياته وعمله

مجالالعلوم    في  متميزة  أفكارًا  وقدّم  المعرفية    الابستمولوجيا    ،  العقبة  في  مفاهيمه  تمثل  حيث   ،
التراجعي والتاريخ  المعرفية  والجدلية  المعرفية  تركت    ،والقطيعة  بل  تجاوزها  يمكن  لا  مساهمات  ولديه 

 .آثارها واضحة في فلسفة معاصريه ومن جاء بعده
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للذات   في  المنافية  المتعددة  التناصية  خلال  من  الغرائبية  الظاهرة  اعتاب  على  الوقوف 

تخليق الصورة البصرية ووفق عملية المنظومة اللاقيمية ليسهل من خلالها التعرف على  

الواقع الموضوعي ، وعدم جهوزية قلقها نحو المستقبل القائم اصلاً في الحاضر والزمن  

المعلقة   للحظة  محصور  واقع  في  الانسانية  المهمش  والذات   ) باشلار   ( عدمية  بين 

ما   تسقط كل  ان  بعد  تحييد قصدي  لتتولد عملية  الاشياء  المعنى ضمن عوالم  المختزلة 

علق بها ، ولا سيما ان نفي الذاكرة وتهميش الزمن ومخالفة المنطق الواقعي للظواهر  

من   تنشأ  تناقض  حالة  فرض  مع   ، الوهم  سيادة  لصالح  كولاجية  متعة  التردد يولد 

وجود   فرض  مع   ، الوعي  في  المختزلة  للذاكرة  ازاحي  وتحول  مضى  بما  والشكوك 

 (. 4-3،ص 1987)مورس ،تصادم ذات معرفة عليا .

القصدية        على  يعتمد  المعنى  انتاج  في  الرؤى  متعدد  ابداعي  نتاج  الغرائبية  تعد 

يها على كافة  الجمالية بأسلوب حرّ يسمح من خلال تفجير الذات التي ترفل في سمو وع

المحسوسات المادية في لحظوية رؤيوية للأبداع المتمثل في الصورة الغرائبية متشيأت  

وينظم   واللامألوف  بالغريب  ينطق  عالم  الى  عليها  والمتعارف  المعتادة  المادية  للأشياء 

الغرائبية لا   تكون  ، وبذلك  للفرد  اليومية  الحياة  ما هو مألوف في  بشكل مغاير  قوانينه 

الخطاب    يمكن  ان  حيث  الذات  مع  المتناغم  الخيال  عنصر  توفر  دون  ركائز  تحقق  ان 

الغرائبية انتاجه يكون من وظائف الذات التي بعيدة عن امتلاكها القدرة على ان تتصور  

حتى   بالخيال  بالاستعانة  الذات  على  تقتصر  الفن  فأن طروحات  وبالتالي  نفسها  خلاف 

العن بين  الترابطية  القوة  من  نتاج  تتمكن  الى  متنوعة وصولاً  اصول  من  المشتقة  اصر 

 (. 275، ص 1986)نصر ،متعدد الرؤى الجمالية وبحلة جديدة .

تتماثل الرؤية الجمالية لخطاب الغرائبية تماهياً مع انساق الخطاب الفلسفي ، ونجد       

نجد   الخطابين  تلاحم  عن  البحث  في  الغوص  وعند  الخطابين  كلا  بين  ما  تلاقياً  ثمة 

)  اسق رؤية  للأشياء حسب  جمالاً  ليولد  الفلسفي  الخطاب  على  الغرائبي  الخطاب  اطات 

  ) (  *()ديدرو  ــــــــ  ص  ويكبيديا،  ذاتها  )  بحد  للأشياء  الجمالية  الرؤى  عدة  اذا  ذلك 

ذاتها غير   انه عدّ الاشياء بحد  ذلك   ، مطلقاً  لم تكن جمالاً  ان  العلاقات  وبدون عنصر 

دون   من  اهمية  اذات  بينهما عنصر  يضفي  مهم  يقوم على  توفر عنصر  الذي  لعلاقات 

الاد  الجمال  ،  راك  مبدأ  رؤية  تحدد  يمكن  ضوئها  على  الاشياء  بين  العلاقات  وتلك 

 (. 4-3،ص 1987)مورس،.

 
بباري ،  1784يوليو  31في مدينة لانجر ، وتوفي في   1713اكتوبر سنة   5في  ولد دنيس ديدرو( *)

وهو فيلسوف فرنسي وكاتب وموسوعي وهو ايضا كاتب مسرحي وكاتب مقالة وفني ، والده حرفي ، 
برز باشرافه على اصدر موسوعة الفنون والعلوم والحرف وبتحرير العديد من فصولها وبكونه اول رئيس 

 تحرير لها .
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ان تقويض الانساق البصرية والخطابية لتماهي الخطاب الغرائبي يحمل بعداً جمالياً     

الفل الخطاب  انساق  مع  ما  متناغماً  اذا  ،وتحديداً  الخطابين  بين  ما  تلاقياً  ثمة  ولعل  سفي 

أخذنا بنظر الاعتبار التحول الازاحي للإسقاطات الخطابية ، في حين يرى ) ديدرو ( ان  

د  عّ   لأنه عن الجمال المطلق وذلك    ةالجمال الاشياء نابع من تجمع الرؤى البصرية البعيد 

لمدركة التي تحدد عمق فكرة الجمال لديه ،  الاشياء بحد ذاتها مع انصهارها بالعلاقات ا

د الجميل الذي يحتوي  ولعل اهمال الذات في العملية الجمالية لدى ) ديدرو ( مرتبط بعّ 

  ( نفي  ويأتي   ، العلاقات  فكرة  ادراك  يثير  ما  على  الذات  نطاق  خارج  وفي  نفسه  في 

لة الموضوعة الجمالية  ديدرو ( للذات وتأكيده فكرة العلاقات بين الاشياء ، مما تولد احا

ويستمد   الواقع  من  ينبع  اصبح  ذلك  بعد  الفني  العمل  ولعل  موضوعية  عوالم  عدة  الى 

 (. 33، ص 2010) جباري ،عناصر وجوده العامة.

ان مجمل العادات التي تتولد عبر المجتمعات سواء كانت غريبة او غير مألوفة تحمل     

الحياة وال بين  المقيم ، حالة  القلق  ،  نوع من  الوعي  الوعي وغياب  بين  التباس   ، موت 

غير   قلق   ، الذات  في  للأخر  خاص  وحضور   ، الحاضر  في  للماضي  خاص  حضور 

والرهبة   الخوف  انفعالات  بين  تقع  بينية  او  حدودية  حالة  والمكان  الزمان  بين  مستقر 

والوحشة   والتخيل  والرعب  والتذكر  والطمأنينة  والمتعة  الاستطلاع  وحب  والتشويق 

باس والفقدان لليقين وعليه فأن الغرائبية تأخذ مديات اوسع في تمثلها نحو الشعور  والالت 

في حين ترتبط    ( ،43، ص  2009)عبد الحميد ،بأن الوضع الحالي شاذ او غير واقعي

وغياب   الحياتية  المفردات  توجس  في  الاستقرار  وانعدام  والفنتازيا  بالخيال  الغرائبية 

نحى نحو الخيال الوغل بالوحشة البعيد عن الخيال المتنامي  الامن والوحشة وعليه فأنها ت

 (. 36،ص 2012)عبد الحميد، نحو التفاؤل والبهجة وكذلك احلام اليقظة .

تعد دراسة الغرائبية ذات مكانة بالغة الاهمية كونها من الموضوعات التي ذات ارتباط  

مر  الانسان  حياة  ان  اعتبار  على  اليومية  وحياته  بالانسان  مليء  وثيق  بواقع  تبطة 

بالصراعات الداخلية والخارجية في حين يجد الانسان نفسه وسط هذه التحديات الكثيرة  

التي يواجها العالم المعاصر والتي بدورها تجعله يعيش من الغرائبية التامة ولا سيما ان  

ة  التطور التكنولوجي في كل هذا العالم الرقمي والسبراني والميديا والتناحرات السلطوي

الاجتماعية   للحياة  السبرنتيكية  والتحولات  والمعتقدات  والتابوات  الحياتية  والازاحات 

 والاقتصادية التي كفيلة ان تغير مسار الانسان والعيش بغرائبية بعيدة عن المألوف . 

اخذت الغرائبية على عاتقها اثارة الشك في ذهن المتلقي كونها ظاهرة حياتية تنتمي       

فرد الى العالم الذي يعيشه او عالم غير مألوف تماماً ، قريبة من الصورة  حول انتماء ال

الانتقاد   من  بشيء  تحمل  برؤى  معالجته  او  للواقع  الفرد  يعيشها  التي  اليومية  الحياتية 

تقديم   في  وامينة  حقيقية  بقدرة  اديولوجيا  ذات  سياسية  معنائية  رؤية  الى  تلجأ  واحياناً 
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الواقعية والخارجية   الغرائبية  الحياة  للتعبير من خلال  انساقاً سردية جديدة  تكتسب  التي 

 (. 90،ص 2014)ابن نوار،التي تقف جنباً الى جنب للمظاهر الواقعية .

بينها المفاهيم      ان مفهوم الغرائبية تتداخل فيه المفاهيم المعرفية لتتشظى وتختلط فيما 

ودلالا مفهوم  في  التفاتش  وجب  لذا   ، كثيرة  معانٍ  مع  لتنتج  التشابك  وفك  الغرائبية  ت 

، على   السياق  الكلمة من  اجتزاء  حالة  في  المنطق يصح  وهذا   ، لها  المرادفة  المفاهيم 

الرغم من التضارب الحاصل في التعريفات المتعددة للمفردة الواحدة ، من كون الكلمة  

او خيالي يستند  الى ما هو واقعي  تشير  ان  يمكن  اسم علم وانما  الى  الى    هنا لا تشير 

والحديثة   منها  القديمة  العربية  المعاجم  مجمل  ان  اذ   ، معروف  حسي  مدرك  مرجع 

رسم   في  وتقارب  محايثة  هنالك  وان  الغرائبية  كلمة  فيها  ترد  لا  والمراجع  والقواميس 

الان   انها  ،  الكلمة  ذلك  العربية  في  وارد  غير  مبتكراً  مصطلح  بوصفها  الغرائبية  ان 

الغامض ألا ان عادة العرب مأخوذة من ) الجمع ( ومفرده ا ) غريب ( والغريب هو 

المفردة من  ،    الاشتقاق  كل    (63،ص  1994)الشاذلي  الى  الاشارة  علينا  وجب  لذا   ،

او خيالي ولا سيما انها نزعة في المفهوم   واقعياً  كلمة بوظائفها التي تشير الى مفهوماً 

في اي وقت الى اي مدرسة    الابدي للفن والادب والمسرح على الرغم من انها لا تنتمي

والادبي   الفني  العمل  يميز  ما  اهم  وان   ، الاهداف  في  محايداً  او  منسجماً  تياراً  او 

اقحمها   وشاعرية  وعاطفية  انفعالية  تشكلات  طياته  او  ثناياه  في  وجود  هو  والمسرح 

التمازج العرقي لبلاد   الفنان في عمله سواء كانت طريقة مباشرة او غير مباشرة عبر 

تلاقح  مخت او  الكتابية  الوثائق  خلال  من  مباشرة  غير  بصورة  او  الفنان  بها  يتنقل  لفة 

 (. 35،ص 1998)فرناند ،الرؤية التصويرية الموضوعة عنها .

بظهور         تسببت  قد  السنين  الآف  منذ  الانسان  مارسها  التي  والشعائر  الطقوس  ان 

تخذت اشكالاً متعددة كالعبادة  استخدام الغرائبية في مراحل مبكرة من تأريخ البشرية وا 

تمظهر مفهوم    ، حتى  الآله  واسترضاء  الزواج  القرابيين وطقوس  تقديم  والتدين وحتى 

الغرائبية على ما يبدو الى كل ما هو غير واقعي او فنتازيا ولعل متون المعاجم العربية  

رائبية بأنها  نجدها تخلو من وجود كلمة الغرائبية فيها ، ويأتي وصف ) باشلار ( نحو الغ

الحقائق لاول مرة وكل صورة مهما   الذي يكشف به الطفل  الدهشة  " تعيد للمرء حس 

.  " صرفاً  ظاهرياً  مغزى  لها  فأن  الطفولية  البدائية  بعلامة  تميزت  اذا  غريبة  )  كانت 

 (. 13، ص 2013القزويني، 

يعتمد مفهوم فكرة الغرائبية على الموضوعات التي رافقت الانسان منذ بدأ الخليقة          

رتكزات الثقافية التي  مع تغلب الجانب الانثربولوجي للمعتقدات الدينية بالاضافة الى الم

أ وتأخذ  تحيطه حتى  النهضة  في عصر  تحديداً  وترتشح  ماهيتها  تتبلور  الغرائبية  خذت 

مع متعددة  الحضارات   مديات  الى  رسوخها  من  النابعة  القوية  بركائزها  احتفاظها 

ان مجمل   ، ولا سيما  والرومانية  والفرعونية والاغريقية  كالبابلية  العرق  في  المتأصلة 
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الانسانية   مع  بالتناغم  والعلومية والاخلاقيات  التقنية  المشاركات  قائمة على  الحضارات 

ة والشعرية وتقديمها للمجتمعات كافة لغرض ورغم اختلاف وتعدد الرؤى الفنية والادبي

اقل   القديمة والاكثر تقدماً وجب ان تراعي وتساعد ما هي  التأكيد على ان الحضارات 

منها وتداخلها في مشاركتها ما تمتلك من ايديولوجيات معرفية ورؤى وخبرات لارتقاء  

بال التساوي  يتحقق  وبالتالي  عليها  تزيد  او  لتساوى  الاخرى  قرم  عيش.الحضارة   (

 (. 97،ص 2011،

العبء     تخفيف  في  ملاذ  الى  الانسان  بها  يمرّ  التي  القاسية  الاجتماعية  الحياة  تتطلب 

القدرة على درأ ومواجهة ما   لها  التي ربما  الغرائبية  الى  باللجوء  يقع عليه وذلك  الذي 

لانسان  يدور حوله ، لذا فأن مرتكزات الغرائبية المخيال الذي يكشف عن خبايا اعمق ل

هو   ما  يحاكي  هو  الغرائبية  تقدمه  ما  فمجمل  تفسيرها  عن  عجز  حالة  في  يقف  والتي 

غريب وعجائبي وينسف المفاهيم وذات معنائية مرادفة لاكتشاف المعنى ، ولا سيما ان  

بعّدها   للمعنى  محاكية  جمالية  صورة  في  الفنان  للاسلوب  محاكي  الغرائبية  تطرحه  ما 

النفسي والفكري والروحي  نزعة لحياة يتخللها اسلو التذويت  ب ذات نمطية تحددية في 

والادبية   الفنية  واساليبهم  امزجتهم  عبر  للغرائبية  بمحاكاتهم  قاموا  الفنانين  اغلب  ولعل 

العقلية   المفاهيم  على  تفوق  كادت  حتى  والاحساس  العاطفة  حرية  بفكرة  وملتزمين 

مفهوم الغرائبية وبالتالي اكتسبت    والالتزام بما هو مألوف ولعل سمة الجمال قائمة على

معانيها المألوفة الى تحول واضح قد اصدمت كثير من المفاهيم العقلية وذلك عن طريق  

نسف العلاقات والمعايير المنطقية في الوجود التي كانت من منطلقات العقل وترسيخها  

 (. 53، ص 2007) العباس ،في مقنناة الاشياء وفقاً لمبدأ الافادة منها.

هنالك الكثير من العوامل الخارجية والداخلية التي ادت وراء ظهور مفهوم الغرائبية     

بعالم   عيشه  في  الانسان  ان  العوامل  هذه  اول  ويبرز  والادبية  الفنية  التيارات  كافة  في 

للهزيمة   وتحدياته  مكبلاته  ليضع  الغرائبية  مفهوم  الى  فلجأ  التعقيد  وشديد  غريب 

التي تلاحقه ولا سيما ان الفنان بدونها لا يستطيع ان يعبر    وسخريته من كافة الضغوط 

لذا جاءت   ، الواقع ومواجهته  الداخلية وعذاباته وهيمنة  الانسان ورؤيته  احباطات  عن 

المنفذ   كان  الغرائبية  لمفهوم  فلجؤه  للفن  التعبيرية  الرؤية  تكبيل  على  السياسات  بعض 

والل  الوثائق  هذه  اولى  جاءت  وقد   ، له  الاوربيين  الوحيد  وكتابات  رسومات  في  وحات 

الرومانسيين ، وفي   الكتاب والشعراء والفنانين  التي اطلقت مخيلة  بلدان الشرق ،  نحو 

بالبدائية ، اذ وجدوا   فترة لاحقة نجد تحول الفنانون والكتاب نحو الشعوب التي تعرف 

الاقتصادي   تطورها  بسبب  مجتمعاتهم  فقدتها  التي  الفطرية  الحياة  وبسبب سلطة  عندها 

 (. 3-2،ص،1998) ابتر ، العقلانية عليها .

تحمل الغرائبية عادات ومشاهدات النظم والشرائع والقوانين التي تعاهدها الجمع من     

الناس ، ذات ندرة الوقوع ومخالفة للمألوف ، لان " العادات لا تكون مألوفة الا نتيجة  
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لمي معين مجالاً تشريعياً تصارع فيه  ركام من التجارب الانسانية التي تعد من منظور ع

) عبد الحميد ،  .ة وتسن فيه القوانين التنظيمية " القواعد العامة وتسن فيه القواعد العام

 (. 7،ص 2012

تعد الغرائبية واحدة من المفاهيم الفكرية والاجتماعية والثقافية المعاصرة التي بدورها     

للتشكلات   الاولى  للملامح  الاستدلال  لهذه  يتحقق  ينتمي  التي  للفرد  والثقافية  الحياتية 

عبر   المتولد  والاحتجاج  النقد  خفايا  عن  الكشف  الغرائبية  على  وجب  لذا   ، المجتمعات 

ارهاصات ومناهضات في الوضع الحياتي شاملة القضايا والاحداث والتقاليد والاعراف 

ضح جداً في النتاجات  المتولدة عبر انثروبولوجيا الاجتماعية والازدراء السياسي وهذا وا

الغرائبية لسيادة  مختلفة  تأريخية  مراحل  عقب  والتشكيلية  والادبية  تودروف،  الفكرية   (.

 (. 54،ص ،1994

اذ تشترك الفنتازيا في مفهومها مع الغرائبية ولا سيما ان الفنتازيا هي ضرب من       

الخيال الجامح والمتحرر من معظم القيود سواء كانت على مستوى النطق لكي تصبح  

بعيدة التحقق في الواقع حتى تثير مخيلة المتلقي بأحداث ميتافيزيقية لتكون علامة حكائية  

بمفردات   عليها  في  يطلق  يتجسد  الذي  الواقعية  مصطلح  ولعل  الفنتازيا  على  قريبة 

  ) روليفو   ( اعمال  مجمل  في  تجلى  ما  وهذا  والشعبية  الشعرية  اللغة  بين  مزاوجته 

يمزج   المعرفي عندما  الحد  ليهيمن على  في حدوده  المصطلح  هذا  تنامي  آخذاً  الروائية 

 (. 65،ص 1998تر ، ) اب بين الواقع والخيال للرؤية المعرفية والتقليدية . 

ان ارتباط مصطلح اللامألوف بالغرائبية يكمن جوهره في العلاقة بين الموت والحياة      

وفي انتفاء الشعور بالامن واللامألوف يتأتى شعوراً مقارباً واساسياً في حدوث الاحساس  

بالغرائب شعوراً  دائماً  فيتولد  لذا  للمألوف  واضح  نقيض  اللامألوف  ولان  ية  بالغرائبية 

لتصاق المفهومين اللامألوف والغرائبية قد يؤديا  تبطة بالخيال والغرائبية حتى ان االمر

الى اقصاء المجتمع مجازياً او حتى مادياّ ، فكل ما هو ضد المألوف يكون شديد الغرابة  

. غريب  فهو  الفرحة  هو ضد  ما  وكل   ، غريب  فهو  المألوف  هو ضد  ما  عبد  وكل   (

 (. 27،ص 2009الحميد،

بتوجهاتها      الحداثة كونها مادة اغنائية  بعد  الغرائبية وتداخلت في نظريات ما  تشكلت 

بثت جذورها متجسد  التي  في خض الفلسفية  والفنية فضلاً  ة  والادبية  الثقافية  المجالات  م 

عن تنحي بؤرة المركزية للفكر العقلي والتي تجلت الافكار العقلانية للحداثة والتأرجح  

الرؤى   المكونات  عبر  المتشكل  مكانها  الصورة  لتأخذ  الحرية  ومنطلقات  التذويت  بين 

الاجتماعي ليكون مظهراً  البصرية ذات الثقافات المتعددة حتى باتت تؤدلج مفهوم الوعي  

جاءت  لذا  التفكيكي  التوجه  تراتبية  نحو  والفنية  الادبية  للرؤى  الفكرية  التحولات  من 

بؤرية   في  قصدية  ذات  والبصرية  الصورية  للرسائل  توجيها  في  تنحى  الصورة  فلسفة 

  جوهرها وعبثية في تراتبية شكلانيتها حتى ان معظم النتاجات الفكرية والثقافية نابعة من 
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تلك الخصائص التي حددتها الغرائبية ، وكانت اقتران الرؤى الادبية والفنية والثقافية مع  

يهيمن عليها رأس   التي  الجديدة  للحياة  منطلقات  تمنح خصائصها  قد  السياقية  مدلولاتها 

المال كيفما تقتضي الحاجة النفعية له ، لذلك كانت الأطر العامة للحياة المعاصرة ذات 

ممسرح ان  صوراً  حتى  احداثها  مع  وتداخلها  ومفاجأتها  بتعدديتها  كغرائبية  بصرياً  ة 

تكاد الروح البشرية تنتزع من  و قاً مؤقتة  افآممارسات حياة ما بعد الحداثة حقلاً اجتماعياً  

 (. 24،ص،2007)لويلي،المجتمعات حرية واقعية تمارسها بالصور . 

مسو       على  قائم  الغرائبية  ان مصطلح  الباحث  ترتبط  يرى  التي  المتلقي  لثيمة  غات 

للحدث  الطبيعي  التفسير  في  واشتراكهما  المصطلح  وميكانزمات  فردانية  بين  وتتماسك 

على   الحصول  الى  يدعوه  المتلقي  يعيشه  الذي  التعويضي  السلوك  ولعل  مألوف  الغير 

توافق نفسي مع يوميه المعاش لواقعه فيسعى الى كبح عنانه الخيالي في صورة تخيلية  

الرضا  تك من  حالة  لتحقيق  الوصول  الى  تسعى  وهمية  تصورات  يخلق  او  وينية 

والاستقرار المعيشي ، وان ابتعاد الغرائبية عن الواقع وارتباطها بأحاسيس الشخصيات  

من   يفسر  بل  بجديد  يأتي  ولا  الطبيعة  قوانين  مع  تناغمه  الغرائبي  الحدث  يتسبب  مما 

المتلقي والغرائبية هو المنطق في وضع حد مفهوم  خلالها ، لذا فأن الثيمة المشتركة بين  

السائد   المنطق  ان  سيما  ولا   ، المألوف  البعيدة عن  الغريبة  والحوادث  المواقف  لتفسير 

ليتحقق تكاملية الخطاب الغرائبي  بامتلاكه خاصية الاحداث   ، للمتلقي يعتمد على الخيال  

الا تأويلات  تتم  بدورها  والتي  القارئ  عالم  عن  منها  الغريبة  مستويات  عدة  الى  حداث 

يتعارض  والتأويلات  العقلاني  وغير  المألوف  وغير  والذاتي  والعقلاني  الموضوعي 

 وربما يتناقضان حتى يجد المتلقي في تيه من امره  

 المبحث الثاني 

 عالمياً وعربياً   -بية في العرض المسرحي ائ ملامح الغر

ان توظيف مفهوم الغرائبية وتبنيه في منظومة البناء البصري للعرض المسرحي تعد     

عناصر   بين  العلاقة  تفاعل  من  نابع  وهذا  المسرحية  الصورة  لتكامل  اساسية  حاضنة 

السينوغرافية والاداء التمثيلي سواء كانت هذه العناصر السينوغرافية متكونة من خامات  

لمنظرية او قطعة موسيقية ، فأنها تحمل فكرة او قدحة اراد متنوعة للقطع الديكورية وا

علاقة   تكوين  اجل  في  وانصهارها  افكاره  يرسم  ان  السينوغرافية  مصمم  خلالها  من 

عمل   آلية  في  معينة  حركة  تكون  قد  وربما  المسرحي  والعرض  المتلقي  بين  بصرية 

احد ، لذا فأن المنظومة  السينوغرافيا التي من خلالها تتنوع الصور المسرحية للمشهد الو

السينوغرافية علم قائم على التطور والتأثر بالرقميات الحديثة مما جعلها تفرض هيمنتها  

على المتلقي وتمنح بتصميم آطر ديناميكية للعرض المسرحي المقدم مما جعلها تحضى  

باهتمام المصممين وتمدهم بابتكارات وطرق متعددة لإظهارها على المستوى البصري  

 اء كان زياً او منظراً او ديكوراً او اضاءة ... . سو
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دراسة   ان  نجد  المسرحي  العرض  سينوغرافية  حفريات  في  والتمعن  الغوص  اجل  من 

الغرائبية لابد من توفرها في الركائز الاساسية للبنية الجمالية ونموها التطوري نحو بناء  

ال العرض  العناصر  اساسيات  على  تعتمد  متكاملة  مسرحية  وتأخذ  صورة   ، مسرحي 

المقدمة   للمسرحية  النصية  المدونة  من  نابعاً  والمتطور  المستمر  حراكها  في  الغرائبية 

ولعل الجانب البصري بالدرجة الاساس هو بناء صورة بصرية ذات قيم جمالية تكشف  

النزعة   لتنمي  المتلقي  اندماجها في رؤية  المسرحي مع  لبدأ العرض  الوهلة الاولى  عن 

ألوف المنمقة والتي تدعو الى التحليل الصوري للعرض المسرحي وذلك  المتشظية للام

ليكتمل الجزء الاكبر للسينوغرافيا في تطور حداثي مع الدور المسرحي وبصورة مقدمة  

للجمهور على نمط فوضوي وفنتازي متعدد الرؤى الثقافية ومن خلاله تكتمل الصورة  

 البصرية لما يبتغاه المخرج / المصمم . 

مف لطبيعة  جاء  المضادة  الاختيارات  من  كنوع  المسرحي  العرض  في  الغرائبية  هوم 

المخرج   فكرة  تسند  التي  المسرحية  الصورة  ابراز  على  تعتمد  التي  المسرح  عروض 

كوميدي   ، بطريقة ساخرة وطابع  النفسية  الابعاد  ذات  والشخصيات  بالحوار  والمدعمة 

المبالغة التهجين والمفارقة وكثير من  الشخصيات والاشكال    يعتمد على  تتناول  ،وربما 

البشاعة   الفوضوية والتي تحمل صفة  التمثيلي كثير من  التي يكون خط سيرها  الغريبة 

الساخرة والغرابة والتنافر والتقزز والابتعاد عن محددات ومقاييس العقل والخروج عن  

للمن التحتية  البنية  اعماق  في  الولوج  الى  ادى  مما   ، السينو ظ المألوف  التي  ومة  غرافية 

الى   لتحولها  الجامدة  للمسرح  التقانية  المراكز  في نسف وتشظي  المتلقي  ذهنية  تخاطب 

تقانة مسرحية مرنة تمتلك الحرية في تحريك صورها البصرية المتولدة عبر العناصر  

تكاملية   لتحقيق  والسعي  للجمهور  المسرحية  الصورة  ترتسم  ثم  ومن  السينوغرافية 

تحمل من المستوى المعنائي بتغيرات متعددة الرؤى اللامحدودة    الصورة المسرحية التي

والدخول الى ميكانزمات العناصر السينوغرافية التي تتولد عبر تمازج واختلاف الرؤى  

 لدى المتلقي وبالتالي تحقق جمالية متعددة لقراءة المشهد المسرحي .  

في   الغرائبي  الطابع  ذات  المسرحي  للعرض  البصرية  الصورة  العروض  ان  من  كثير 

المسرحية مرتبطاً بتحديد ابعاد الزمان والمكان الذي يحدده المخرج / المصمم في تحقيق  

انشائية الصورة المسرحية بطابع لا مألوف للرؤية المتحققة لدى المتلقي ، والتي بدورها  

نص   وبناء  السينوغرافي  للفضاء  الانشاء  وحدة  بوصفه  الجسد  توظيف  على  تعمل 

ذي يتجاوز مع اللغوي ، واغلب العروض المسرحية تنفتح على لغة الجسد العرض ، ال

 (. 171،ص،2000) بيتر ،لأجل تفجر الطاقات الادائية للممثلين. 

دلالية   بكليتها  تحاكي  متكاملة  مشهدية  صورة  المسرحي  العرض  في  الغرائبية  تمتلك 

بي  التنوع  المتباينة  الدهشة  تحقق  التي  اللامألوف  المسرحي  البصرية  المشهد  الرؤى  ن 

الى   المسرحي  العرض  علامات  بها  يتحول  التي  للقراءة  المعنائي  والتعدد  المتشظية 
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التي   الفكرة  تأخذ  الجمالية وبالتالي  الرؤى  المتعددة  المراكز  مسرحية تحمل من  صوراً 

ذات   بصرياً  عرضاً  للمشاهد  لتقدم  اهدافها  تحقق  الى  المصمم   / المخرج  اليها  يسعى 

 متعدد.  انساق بصرية  

تعد الغرائبية في العرض المسرحي مناراً للجدل لان من خلالها تكتمل تكاملية العرض 

المسرحي والتي بدورها يتحدد مسار معمارية العرض المسرحي وهذا يتماثل من خلال 

لصورة  لمتلقي بكافة المعايير الجمالية لايصال اقدرته على    فيالعرض المسرحي    اعتماد 

السينوغرافية التي تحاكي رؤيوية المتلقي عبر    المقدمة عبر تمازج العناصر المسرحية  

... ، وبهذا   الدلالي للاضاءة والزي والديكور والمنظر والماكياج  التنوع  صور متعددة 

يكون عمل المصمم السينوغرافي عملاً يحمل من الجمالية المقننة التي تعتمد على مفهوم  

وا بشكل  ساهمت  التي  فجاءت الغرائبية   ، المسرحي  المشهد  بناء  تكاملية  في  ضح 

الغرائبية في العناصر السينوغرافية متداخلة في حيثياتها على يد مجموعة من المبدعين  

 . 

ا المسرحي امتلكت  العرض  تقنيات  في  ال  لغارائبية  واقدرتها  تبثه  لاتواصلية  لما  رسالية 

بعّ  بصرية  مدلولات  مامن  مكنونات  ذات  تواصلية  مكملات  رسم  دها  في  تعنى  دية 

الصورة المسرحية داخل الفضاء السينوغرافي للعرض المسرحي المنحدر من رؤيوية  

المخرج / المصمم لتكون خطاباً متشظياً من الصور البصرية التي تتداخل في حيثياتها  

التمثيلي   الاداء  مع  السينوغرافية  العناصر  تمازج  عبر  رؤيتها  تكتمل  ودلالات  رؤى 

لتنتج   /  للممثلين  اليها المخرج  البصرية والتي يسعى  القراءات  صورة مسرحية متعددة 

 المصمم . 

تمتلك الغرائبية في سينوغرافية العرض المسرحي مكانة بصرية مهمة في ترسيخ ودعم  

الصورة البصرية للعرض المسرحي بكافة عناصرها التكوينية التي تتشظى من المفهوم  

تكويناً   لنا  لتقدم  الرؤيوي  مزج  غالجمالي  في  باللامألوف  يمتاز  العناصر  رائبياً 

تنتقل   بدورها  التي  عبر  السينوغرافية  المتلقي  فيها  وثقافة  الى  تتداخل  ميكانزمات 

تقبلها لدى الجمهور ، أي ان الصورة البصرية المتكونة عبر الغرائبية تعتمد   فوضوية 

المؤثرات   ا أثر بهعلى الانعكاس الذي تنطلق من خلاله العناصر السينوغرافية والتي تت

العام   الشكل  تراتبية  يجسد  مقروء  رؤيوي  توافق  لتقدم  والسمعية  والضوئية  البصرية 

غرائبية   هيمنة  ذات  يتجزأ  لا  جزء  هو  السينوغرافي  فالفضاء   ، البصرية  للسياقات 

بصرية   صورة  تقديم  على  تعمل  التي  جمالية  رؤى  وفق  حركتها  سير  على  تسيطر 

.) راغب  خل في حيثيات الافصاح البعيد عن الطابع المألوف مقروءة من قبل المتلقي تد 

 (. 193،ص،1996،
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  ) آرتو  لدى)  المسرحي  العرض  في سينوغرافيا  الغرائبية  ،*()تمثلت  ،ص 1991)تيلر 

ا (  40-41 البصرية  الصورة  تشظيات  على  الفكرة  معتمدة  تمازج  عبر  تتولد  لتي 

متعة الكولاجية للمعايير الجمالية لترسم  وية القائمة على الميتافيزيقيا التي تحقق الاللحظ

تحديات منطقية ذات خيال يقترب من الصورة الرئيسية للمشهد المسرحي والمتكون عبر  

 (. 132،ص،1973) ارتو،مصورات للعناصر السينوغرافية.

لقد جاءت اهتمامات ) ارتو ( بالغرائبية النابعة من افكاره التي تحمل من اللامألوف      

التي تمثلت في الشعوب ، ولاسيما ان العامل الاساسي في بناء مسرح ) ارتو    والفنتازيا

ا ما دعاه  ( مبني على الاحلام والرؤى الخيالية والتي يزعم على تقديمها الى المتلقي وهذ 

بنائ يملئ  في  جديد  لمسرح  رؤيوي  تطلع  نحو  المسرحي  للعرض  السينوغرافي  ه 

)  انموذجاً سحري بالغرائبية التي يراد ايصالها للمتلقيبالصورة والاصوات التي تعطي  

المنعم، المسرحي    (72،ص،1982عبد  العرض  ان   ) ارتو   ( يرى  ذلك  ولتحقيق   ،

الى   موجه   ) فيزيقيا   ( طبيعياً  عنصراً  يقدم  ان  من  له  لابد  المفاهيم  هذه  وفق  المبني 

اش  آهات   ، الصرخات   ( الـ  تعتمد  بوسائل  المشاهد  لدى  الحس  ورؤى  اعضاء  باح 

من   المنقولة  للألبسة  الاخاذ  والجمال   ، الانواع  كل  من  مسرحية  وترتيبات  ومفاجئات 

معينة   شعائرية  ذات  والاباهرة  ال  كالإضاءة نماذج  وسحر  الخيالي  جمال  الصوات 

الانسجام الهارموني الذي يحاكي ارتفاعه وانحداره نبض الحركات المألوفة لدى الجميع  

ظهوراً مدهشاً واقنعة وصور وتماثيل طولها عدة  ذات  موسة  ، وظهور اشياء جديدة مل

امتار وتغيرات مفاجئة للإضاءة والمفعول الطبيعي للضوء الذي يثير احاسيس الحرارة  

المسرحي   العرض  في  المحكية  اللغة  وتكون  التصور  هذا  الى  واستناداً   ، والبرودة 

آخر مطورة وموضوعة ضمن  العمل فيها الى حين وبتعبير    ةلغة مؤجللتنتج  الارتوي ،  

. تقريباً  الاحلام  في  تمتلكها  التي  الاهمية  منحها  أي   ، الخيالي  الحلمي  )  السياق 

 (. 106،ص،2006كاشي،

الجانب      تمازج  عبر  متولدة  مرئية  بصفة  الغرائبية  نحو   ) ارتو   ( افكار  اتسمت 

ال للسينوغرافيا  بنائية  صورة  ليحقق  المسموعة  الاصوات  عن  البعيد  عرض البصري 

المسرحي بفاصل بين الصالة وخشبة المسرح وان سعيه الحثيث وراء اطلاق العنان الى  

عروضه   مجمل  في  واضح  وهذا   ، المسرحي  الفراغ  في  الكامنة  السحرية  القدرات 

السينوغرافية التي قدمها والبعيدة كل البعد عن توظيف خشبة المسرح الايطالي وبالتالي  

 
( : مخرج وكاتب ومنظر مسرحي فرنسي ، أسس مع )روجيه فيتراك( 1948 -1896أنطون آرتو ) )*(

مراض العصبية  مسرح )الفريد جاري( وقدم عدد من المسرحيات ، أدخل مستشفى الأ 1927في عام 
، توجت كتاباته النظرية بكتابة )المسرح 1946واخرج منها قبل وفاته بعامين أي عام  1937عام 

 . 1938وقرينه( عام 
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ل السينوغرافية  العناصر  غرائ تأخذ  جانباً   ) ارتو   ( تملأدى  اشارية  لغة  ذات  خيالياً    بياً 

تغلب  من  نابع  وهذا  كافياً  اهتماماً  أي  يعطيها  لا   ) ارتو   ( عند  اللغة  ولأن   ، الفراغ 

اللغة على  اردش،الصورة  (    (261،ص،1979)  ارتو   ( عروض  مجمل  فأن  لذا   ،

العلاما بالتعدد  المليئة  السينوغرافية  الصورة  غرائبية  نقل  وظفت  الى  يسعى  الذي  تي 

اذهان   داخل  والتأويل  للقراءة  قابلة  صورة  الى  المسرحي  للعرض  البصرية  البيئة 

متعدد  فنتازيا  بشكل  السينوغرافية  العناصر  ترابط  مع  التحولات    ةالجمهور 

وهذا ما تجلى في مسرحية ) فكتور ( حيث جاءت ،     (49،ص،1973)ارتو ،الصورية

العناصر في صياغة  الديكورية    الغرائبية  جوانبها  احد  في  والمتكونة  مع  السينوغرافية 

وجود برواز ، باب ، نافذة ، مفرغة ، وبعض الصور المعلقة والتي يسعى من خلالها  

على   تعمل  السينوغرافية  العناصر  هذه  فمجمل  حر،  بشكل  رابع  جدار    تأججتحقيق 

المسرحي المنظر  تحديد  في  والهلوسة  بالغرابة  تصطبغ  التي  التشكيلية  )ارتو  الرؤى 

 .  (86،ص،1973،

تمثلت الغرائبية لدى ) ارتو ( متولدة عبر تركيزه على الاحلام والمستويات البدائية من  

البدائية ليفرض  النفس الانسانية ، شاملاً كل الاصول الهجينة اللامألوفة والثقافات نحو 

منته عبر تداولية الصورة البصرية اللامألوفة ليرسم صورة عبر سينوغرافيا العرض هي

المسرحي ترفض المنطق والعقل معدهما قيدان قد يكبلان الانسان المؤدي في العرض 

اسلوباً   متخذاً   ، والهذيان  اللاعقلانية  للتلقائية  اتخاذه  من  عنهما  بديلاً  ليجد   ، المسرحي 

التطهي لمفهوم  التطهير  مقارباً  عملية  في  المكبوتة  الميول  محرراً   ) ارسطو   ( لدى  ر 

العاطفي ، ولعل الصورة البصرية الغرائبية تحتل مكانة لدى ) ارتو ( من خلال مفهومه  

في   المقدمة  للصورة  النسقي  للمحتكم  قياسي  غير  استدلال  عبرها  ليتولد  المسرحي 

غرائب  مفهوم  ذات  بصرية  صورة  الى  ليصل  المسرحي  ذهن  العرض  في  تترجم  ي 

 . (109،ص، 1992) ايلام ،المتلقي

أن   اعتبار  على  المسرحية  الصورة  رسم  في   ) ارتو   ( عروض  في  الغرائبية  تداخلت 

والاداءات  بالحركات  عنه  ليعوض  المسرحي  الديكور  الى  تفتقر   ) ارتو   ( عروض 

الع المفهوم  السينوغرافية والبعيدة عن  بالعناصر  البصرية والمنمطة  للالتمثيلية  ضاء  ف ام 

تأخ والتي  الجمهور    ذ البصري  لدى  لكافة  شمكانة  البصري  الجانب  ليرجح  متلاشية  به 

تناغم   والتي  المسرحية  للصورة  الجمالية  الرؤى  وتسند  تضفي  بدورها  والتي  العناصر 

فيما بينها العناصر السينوغرافية وهذا ما تجلى في عروض مسرحية ) السنسي ( التي  

 ً العناصر السينوغرافية التي تتفاعل مع غرائبية التصميم للفضاء    قدمها ) ارتو ( موظفا

وقارئاً    مشاركاً  المتلقي   ) ارتو   ( يضع  وبالتالي  السينوغرافية  للعناصر  الرؤيوي 

 . (144،ص،1994) اينز،للصورة التي يشاهدها
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ومن وسائل العمل باللغة الجديدة في العرض المسرحي ضرورة تسجيل هذه اللغة وفق  

تكيف الموسيقي او الرموز الشفروية وصولاً  الى ايجاد التوافق الضروري بين  مبدأ ال

اللغة الجديدة هذه وبين الاشياء الاخرى على المسرح والتي من ضمنها جسد الممثل بعد  

تحويله الى مرتبة الرموز والاشارات ، وعليه فأن المنظومة التي يطمح ) ارتو ( الى  

الرغم من انها مقروءة في آحايين كثيرة فأنها تحمل    تقديمها على خشبة المسرح وعلى

الغرائبية على   معقل  في  دخولها  اي   ، الواقعي  اليومي  السياق  مخالفتها وخروجها عن 

للايماءات وتعابير الوجه والحركات الدالة على    السيميائي  الرغم من خطورة التصنيف

  ، المحذوفة  الكلمة  يترجم  ما  التص و فعل  (  ات  وانوالعن  نيفات هذه  ارتو   ( اكدها  التي 

لتعابير الوجه واشكال الاقنعة ستتحول بشكل او بآخر الى لغة دلالية ) اتفاقية( فيما لو  

للعرض  العام  النسيج  ضمن  غرائبيتها  من  الرغم  على  المسرحية  العروض  تكررت 

التقليدية   العروض  مخالفة  مبدأ  قائم على   ، الارتوي  المسرحي  العرض  لكن  المسرحي 

مد بنائها وشكلها من البناء التقليدي للنص المسرحي الذي يتميز بتوافر البداية  التي تست 

والوسط والنهاية ، ومبدأ المخالفة التي يحاول ) ارتو ( تأكيدها من خلال محاولته تقديم  

والحركات   الصورة  تداخل  ان  فكرة  على  قائمة  خلال  عروض  من  الذروة  سترقىالى 

ل  الاشياء  والصحظصدام  الصمت  ذات ات  اصيلة  مادية  لغة  في  او  والايقاعات  رخات 

 (. 107،ص،2006) كاشي، اشارات لا كلمات 

يرى الباحث ان اعمال ) ارتو ( المسرحية وظفت الغرائبية في جميع مفاصل العناصر  

التقانية للسينوغرافيا معتمداً على صياغة الصورة الفنتازيا المتشكلة عبر تناغم العناصر  

لذا    ، المسرحي  العرض  بناء  في  اساسي  ركن  له  بالنسبة  عدت  والتي  السينوغرافية 

العلاقات  ذات  اللامألوفة  بالصياغات  مليء  المسرحية  للصورة  الغرائبي  فالمرتسم 

الانماط  وتعكس  تحاكي  مدلولات  تحمل  التي  البصرية  المراكز  المتعددة    الضمنية 

ياتها الفكرية وبالتالي يصبح المتلقي امام  وية ومرجع البصرية التي تنسف الافكار اللحظ

المتلقي   على  البصرية  الهيمنة  فرضية  على  مبنية  والتأويل  للقراءة  قابلة  بصرية  لوحة 

 وجعله جزء من المنظومة الغرائبية للعناصر السينوغرافية . 

   ) باربا   ( الى  عروضه  (  70،ص،2005)دنكجراف،)*(وانتقالاً  مجمل  ان  نجد 

الغرائبية وهذا   مع مفهوم  بناء سينوغرافي متناغماً  وتقديم  تحقيق  قائمة على  المسرحية 

 
  1961ألتحق بمسرح معمل غروتوفسكي كمشاهد عام   1936أيوجينيو باربا: مخرج أيطالي ولد عام  )*(

بتأسيس فرقة )أودين( وعلى مر السنين صار    بعد فترة من التدريب في مدرسة المخرجين بوارسو ثم قام
تجديداً   المخرجين  أكثر  من  بل  فقط  يمثل  لا  )مسرح  و باربا  المسرح  لعلوم  الدولية  المدرسة  باربا  أسس 

الطافية    1979الانسانية( عام   )الجزر  أعماله  أهم  الممتد  1979من  )الجسد  )ماوراء 1986( و  ( و 
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) الاودن  مسرح   ( في  باربا،*(*)تمظهر  الصورة  (،86،ص،2001)  صمم  عندما 

الوقع   وشديدة  مألوفة  لا  بطرق  المنتشرة  البصرية  التحولات  على  قائمة  المسرحية 

تراتبية   مع  من خلالها  الغرائبي  والتي  الجسدية  تحولاتهم  في  الممثلين  اداء  مع  الاتفاق 

يتحتم بناء صورة مشهدية قائمة على فوضى جمالية متشظية ذات ميكانزمات اتصالية  

لها القدرة في تقديم صورة مسرحية ذات مدلولات غرائبية متنوعة المعنى حتى تصل  

ا مرجعياته  عبر  قراءتها  ليبدأ  المتلقي  رؤيوية  في  الى  والاجتماعية  والثقافية  لفكرية 

متعددة  بصرية  انساق  تحقيق  في  المعنى  المختزلة  المسرحية  للصورة  استلهامه 

(  (7،ص،1998)بياتلي،التأويلات  باربا   ( لدى   ) الاودن  مسرح   ( تجربة  فأن  لذا   ،

ما   وتحديداً  المسرح  واستراتيجية  نمطية  تغيير  في  مباشرة  تأثيرات  تحقيق  على  عملت 

هذ  مبالغة  يشمل  التقانية  للعناصر  قدمت  تجربة  انها  سيما  المسرحية ولا  السينوغرافيا  ا 

وغرائبية في صياغة الاداء السينوغرافي وهذا يعود الى اعطاءها الخصوصية عن باقي  

العناصر التمثيلية والتي هي مستمدة من الجذور التي كانت وما زالت تعمل على ايجاد  

ممارسة  تحقيق  في  الريادي  اثارها    دورها  تركت  وحتى  للمسرح  الصوري  الاداء 

وهذه التجربة التي قدمها ) باربا ( سمحت للمسارح    (65،ص،2000)واطسون ،عليه

بتحقيق قدرات متعددة للعناصر التقنية وبالتالي سميت فيما بعد ) تجربة المسرح الثالث  

الصورية   جوانبه  كل  في  التقليدي  المسرح  حيثيات  عن  ابتعد  والذي   )

 (. 446،ص،2013رش،)نق.

جاء اهتمام ) باربا ( بالغرائبية من خلال العناصر السينوغرافية التي تقيم جسوراً ذات   

فعالية للتواصل الايجابي عن طريق رسم صورة مسرحية تحمل من التحولات البصرية  

ذات  المسرحية  الصورة  تغدوا  حيث  المتعددة  القرائية  للمراكز  تنوعها  في  اللامنطقية 

مة الفنتازيا للسينوغرافيا هي المدخل الذي ينبثق من خلاله قراءة صورة العرض المنظو

النمط   يحدد  ان  يمكن  وبالتالي  البصرية  الانساق  تقويض  ايقاع  تحدد  التي  المسرحي 

يعد   الذي  المألوف  عن  بالخروج  ارتباطه  ومدى  المسرحي  العرض  لمجمل  الايقاعي 

السينو  العناصر  فيه  تتداخل  خالصاً  الصورة  عالماً  تسمح  وبالتالي  بعضها  مع  غرافية 

المسرحي   للعرض  البصرية  للرؤية  الادائي  التحليل  نحو  الحقيقي  الكشف  في  الغرائبية 

وارتباطها بالعوالم التركيبية والتكوينية لتضع المراكز القرائية للعرض المقدم ان يترك 
 

(  1982)رماد المريخ    ، (1976)سيكون اليوم يومنا    ،(1972( و )منزل والدي  1986الجزر الطافية  
 (. 1990)قلعة هوليستيربو 

)**( مسرح الاودن الانثروبولوجي: مسرح ظهر في القرن العشرين أنشأه )باربا( في بولندا بتأثير  

)غروتوفسكي( والتي أشتقتتجربتها من الجذور في تأسيس خصوصية لها في المسرح المعاصر من  
 خلال كسر مفاهيم المسرح التقليدي.
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بأبعاد  التقنية  العناصر  طبيعة  على  المفهوم  واضحة  التصاثاراً  للتأويل  ها  القابلة  ويرية 

 (. 26،ص،2006)باربا،في منظومة متعددة الرؤى البصرية . لتض

متناغم     طابع  ذات  السينوغرافية  تصاميمه  في  الغرائبية  توظيف  الى   ) باربا   ( سعى 

ذات دلالات   ليكون صورة بصرية  للمتلقي  القراءة  يحدث رؤية بصرية متعددة  ومميز 

البصرية من حيث الرؤية الجمالية والتي بدورها تمنح  تأويلية تسهم في تكاملية الصورة  

الاظهار البصري عوالم متعددة ضمن العناصر البصرية للسينوغرافيا لتشكل لها حياتها  

والسمعي   البصري  بالإيقاع  مصحوبة  تضادية  حركات  رسم   على  والقدرة  الخاصة 

( قائم على انتاج  بالتناغم مع الاداء الجسدي للمثل ولاسيما ان مجمل عروض ) باربا  

ذلك  ولأجل   ، الكولاجية  الرؤى  ومتعددة  منظمة  بفوضوية  عقلانية  لا  غرائبية  صور 

والعرض  الجمهور  بين  والعلاقات  للاتصالات  عالي  تركيز  على  الحصول  يمكن 

التشظيات   على  يعتمد  التي  للسينوغرافيا  مستوى  وخلق  ثالث  مسرح  نحو  المسرحي 

وا السحرية  العوالم  ذات  للصورة  الجسدية  المركزية  للبؤر  )باربا  لمغيبة 

 (86،ص،2001،

اشكال غريبة      نحو  والسعي  التقليدي  المبنى  من  هروباً   ) باربا   ( لدى  الغرائبية  تمثل 

وغير مألوفة ، لأجل تحطيم الصورة السينوغرافية في اطارها العام ولتحل محله اساليب  

تقني  البحث عن  ( على  باربا   ( ، ويؤكد  مغايرة  ات جديدة لأجل تصميم صورة  وافكار 

غريبة لها القدرة في تغيير الصورة السينوغرافية للعرض المسرحي وهذا يحدث نتيجة  

وتحولات   بصرية  رؤى  نحو  التقنية  ووسائلها  المسرحية  الصورة  ميكانزمات  تشويه 

 (. 94،ص،2004)علي ،منظرية تكون مغايرة ومختلفة وذات غرائبية في شكلها العام 

احث ان الغرائبية في عروض ) باربا ( تعمل على تعزيز رؤيوية الصورة  يرى الب      

السينوغرافية لتقدم صورة مشهدية في شكلها الغرائبي واللامألوف ضمن تقانة بصرية  

ذات تحولات فضائية للجو العام للمسرحية وفق رؤيته المخططة مسبقاً في رسم الخطة  

المألوف والمعنى المتولد عبر معالجته التي    البصرية للنص المقدم ، ساعياً في كسر مبدأ

والتي   التقنية  العناصر  من  المرسومة  المسرحية  للصورة  التقليدية  الحدود  انهيار  تنسف 

بدورها تغير شكل المسرح وعناصر السينوغرافية من خلال اعادة بنائية المشهد المقدم  

بح في  تجلى  ما  وهذا  الغرائبية  لطابع  تخضع  سينوغرافية  عن  بعناصر   ) باربا   ( ث  

بالسرك واشكال ومعابد وهياكل ، وربما فضاءات جديدة في   صالة ذات هيكلية شبيهة 

للعناصر البصرية ذو تراكيب   المكونة  التصميمية وخاماته  الطلق،عبر معالجاته  الهواء 

للعرض  دعمه  في  تأثيرها  ومدى  للغرائبية  الرؤيوي  المعنى  في صياغة  تسهم  تكوينية 

 المسرحي . 
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(  جا   مايرهولد   ( اهتمام  ،)*(ء  خلال  (  6،ص  1979)مايرخولد  من  بالغرائبية 

مسرحية   ولعل  والمضحكة  والغرائبية  البشاعة  ذات  السينوغرافية  للتقنيات  استخداماته 

عام    ) الربيع  يقظة   ( مسرحية  وكذلك   ) الواضحة  العناصر    1907)السقيفة  موظفاً 

المسرح   ثمانية عشر مرسومة على خشبة  المنظرية بأوجه  التقنية في تصميم ديكوراته 

يامه بعزل هذه الالواح الواحدة عن الاخرى بوساطة الاضاءة المتنوعة  بشكل عمودي وق 

الغرائبية   الطابع  على  اشتملت   ) مايرهولد   ( من  المقدمة  التجربة  هذه  فمجمل  المساقط 

 ( 32)سفيلد ،ب ت، ص وكسر الايهام في فوضى جمالية تثير الدهشة 

تنشأ عوالم بصرية متعددة اخذت الغرائبية تتداخل في اعمال ) مايرهولد ( المسرحية و 

في مجمل العناصر التقنية ولعل مسرحية ) شال كولمبين ( المعدة عن ) ارثر شنزلد (  

( وتعد اول من استخدم    1911-  1910التي وظف فيها ) الاستوديو ( وهذه المرحلة )  

  مفهوم ) الاستوديو ( بشكل غرائبي وهي عبارة عن تحويل المكان المتمثل بـ ) الكاباريه 

المرصونة   المقاعد  استبدال  مع   ، بمدرجات  بالصالة  للمسرح  الداخلي  فضاء  وربط   )

بشكل    ) مايرهولد   ( لدى  المسرحية  الصورة  وتجلت   ، وكراسيه  المطعم  بمناضد 

عندما   ديالارتا  الكوميديا  في شخوص  واضح  وهذا  ومتحول  ومتطور  متنوع  فوضوي 

تراكيب كولاجي  في  المسرحية وجمعها  التقنيات  الصورة  وظف  تتشظى  اخذت  ة وحتى 

المسرحية بأطر خارج عن المألوف والتي عدت وقتها صنفاً من اصناف الاستعراضات  

 (189،ص،2006)الجاف،المبالغ عنها .

الغرائبية في تصميم     التقليدية لدى ) مايرهولد ( من خلال توظيف  انهيار الحدود  ان 

صحوبة بلغة مغيبة المراكز البؤرية  اعماله المسرحية مبني على التراكيب المنظرية الم

والقطع   الخامات  مع  متناغمة  تعمل  لديه  فالسينوغرافيا   ، المقدمة  المسرحية  للصورة 

الاضواء   فيه  الغي  الذي  الوقت  وفي  المسرحي  الفضاء  داخل  والملحقات  الديكورية 

 ( 57،ص،2000)كريج،رح .الاساسية بمقدمة المس

الحدود التصميمية للمنظر المسرحي في عروضه    تخطت الغرائبية لدى ) مايرهولد (   

السينوغرافية   الصورة  في  اهتمامه  منصب  المسرح  خشبة  على  قدمها  التي  المسرحية 

والزي   والمنظر  والديكور  كالاضاءة  السينوغرافية  العناصر  على  للتأويل مدخلاً  القابلة 
 

بمدينة بنزا الروسية, أنهى دراسته الثانوية سنة م,  1874( شباط سنة  10فيسفولدمايرخولد: ولد في ) )*(
إلى معهد 1895 فيها, وانتسب  الحقوق بجامعة موسكو وسرعان ما تخلى عن دراسته  م والتحق بكلية 

دانتشكو يترأسه  الذي  عام    ،الفيلهارمونيا  تأسيسه  فور  الفني  فرقة موسكو  إلى  انظم  المعهد  إنهاء  وبعد 
وبرزت ،  وراً منها دور ) أيفان الرهيب ( بديلًا عن ) ستانسلافسكي (وقام بأداء ثمانية عشر د ،م1898

الفيلهارموني معهد  في  دراسته  منذ  الإخراجية   ) مايرخولد   ( المسرحي(    ،ميول  الفن  )في  مؤلفاته  من 
 .  بجزأيه, توفي عام 
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تشابه رؤيوي مع    ... تقنية تشييد المنشأت الضخمة ، خالقاً جسوراً ورؤى منظرية ذات 

التصميم   حيثيات  في  جهوزيتها  عدم  في  الغرائبية  اختلافها  ورغم   ، التكعيبية  الصورة 

لتأتي التركيبات المنظرية والتي تثير الدهشة لدى المتلقي كونها تحمل تقنية غير تقليدية  

المسرحي  لتحاكي   العرض  مجمل  في  جمالي  تنوع  ذات  بصرية  صورة  في  الغرائبية 

 (90د، ب ت،ص )عبد الحمي.

   ) ويلسون   ( اهتمام  مصيلحي،)*(جاء  اعماله  في  بالغرائبية     (210،ص،2003) 

توفر   التي  المتعددة  القراءات  داخل  المنتشرة  البصرية  التحولات  خلال  من  المسرحية 

ترسم   بدورها  والتي  المسرحي  العرض  سينوغرافية  بوتقة  في  التنوع  متباينة  امكنة 

الحياتي بما فيه من امكنة مغايرة وفوضى وتشويه ينسف  صورة مسرحية تمازج الواقع  

الفكرة اللحظوية التي تعمل على دمج العناصر السينوغرافية وفق فنتازيا تشكيلية تفرض 

هيمنتها على تصاميم الصورة المسرحية بأطر واقعية الواقع عند ارتسام تطبيق الانتشار  

بؤر صورية   في  المتضمنة  للثيمات  الازاحي  المتعة  والتحول  يعمق  مما  غرائبية  ذات 

ينتج ) ويلسون (   المألوف وبالتالي  المراكز الخارجية عن  المتعددة  الكولاجية للصورة 

وتتمازج   المسرحي  للعرض  البصرية  المراكز  تشويه  على  قائمة  مسرحية  صورة 

المؤدين   بين  المميزة  الفوارق  تضمحل  وحتى   ، المسرحي  للمشهد  التقليدية  المفاهيم 

 (. 280ب ت، ص ،)كونسل ،

اخذت الغرائبية لدى ) ويلسون ( تبنيها مبدأ الابهار في التصاميم السينوغرافية المبنية   

تصميم   في  التجميعي  بالطابع  اهتماماتها  اولى  والتي  التركيبية  النزعة  تراتبية  على 

الانساق   تتشظى  وهنا   ، الباروكية  المنظرية  الصورة  رسم  في  السينوغرافية  عناصر 

التحولات  البصرية   من  نابعة  وهي   ، للمكان  التأويلية  التحولات  بفعل  المكانية  للوحدة 

البصرية المنتشرة التي يخلقها المنظر كي يخرج من امكنة متباينة التنوع ذات الطبيعة  

التقليدية التي تضيف على النص المراكز القرائية المتعددة ومغايرة ، وهنا يصعب تحديد  

ر الصورة المنظرية ذات التنوع الكولاجي ، ولعل مسرحية )  تناصية المكان المتعدد عب

 
)*(  ( عام  في  ولد  أمريكي  مسرحي  ومخرج  كاتب  ويلسون:  أعاقة 1944روبرت  من  يعاني  كان  أذ   )  

فقد   العقاقير والجراحة,  بغير  الاختصاصي  الشفاء  بالمداواة وفن  خبير  يعد  النطق في سن مبكر, وهو 
لا ادبية ولا   ،يعرف مسرحه بمسرح الرؤى, ويعتمد في عروضه على تكوين تراكيب تشكيلية/ بلاستيكية

التشكيل من جهة وض الجماهيرية وبفن عر   ،سريالية يطلق عليها )أوبرا الصمت( تبرز أهتماماته بفن 
( و)نظرة شخص   1969أخرج العديد من المسرحيات كانت أهمها )سيجموند فرويد    ،من جهة أخرى 

فكتوريا(    1970أصم(   الذهبية(    1974و)الملكة  لير(    ، 1982و)الشرفات  )الملك    1990ومسرحية 
 . 2000وقفة(  14) ،1998و)حورية البحر( 
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ستالين ( التي تتكون من سبعة فصول وتنتقل الاحداث المكانية من الشاطىء تارة الى  

حجرة الصالون والى الكهف والغابة والى داخل المعبد وحجرة النوم ... وهكذا تصبح  

المركزية   انعدام  تحمل  غرائبية  ذات  المسرحية  اللبنائية  الصورة 

 (. 92،ص،1991)ماركينا،

يرى الباحث ان المسرح ) ويلسون ( قائم على توظيف الغرائبية في صياغة الصورة     

للقراءة  المعنائي  والتعدد  للتأويل  قابلة  التشظي  ومتعددة  مألوفة  لا  بصيغة  المسرحية 

ي متعددة من  البصرية التي تتولد عبر رؤيوية المتلقي وبالتالي تحقق ابعاداً جديدة ومعان

المنظومة   داخل  المسرحية  الصورة  تراتبية  في  المستمر  الازاحي  التحول  خلال 

 السينوغرافية للعرض المسرحي .      

 الدراسات السابقة  

   ) كاشي  ناجي   ( المسرحي  *() دراسة  العرض  في  الغرائبية  دكتوراه،   ،:  أطروحة 

  (، المسرحي  العرض  الغرائبية في  بعنوان  الى كتاب  ، تحولت  بغداد  العراق ، جامعة 

  ، الخيال  دار   : ،    2006لبنان  او  و (  الباحث اي رسالة  يجد  لم  والتدقيق  الفحص  بعد 

وهناك    ، التفاصيل  هذه  وبمثل  الموضوعة  هذه  تناول  المسرح  في  بحث  او  اطروحة 

 في مجالات بعيدة عن حقل المسرح. الغرائبية وضوعة بحوث اخرى تناولت م

 ا الاطار النظري هالمؤشرات التي اسفر عن 

انتاج مجسمات   -1 قائمة على  الغرائبي  المسرحي  العرض  المسرحية في  الصورة 

للتصميم   عفوية  رؤية  خلق  على  وقادرة  السينوغرافية  للعناصر  جديدة  رؤيوية 

وعدم   تناقض  خلق  الى  الممتد  المسرحي  المكاني  المشهد  في  الرؤى  تتداخل 

 المقدم . 

خلق   -2 على  الغرائبية  الرؤية  ذات  المسرحي  العرض  في  التقنية  العناصر  تسهم 

التداخل   تأكيدها على  واللامألوف من خلال  الواقعية  تمازج  تفاعلية تعمل على 

 الصوري المتشظي والفوضوي . 

اض -3 على  المسرحية  العروض  في  السينوغرافية  العناصر  صورة  اسهمت  فاء 

 . غرائبية متشظية من خلال تشتت الصدمة التي تواجه ايهام المتلقي 

مكانية   -4 فوضى  ذات  بصرية  صورة  المسرحي  العرض  في  الغرائبية  تكتسب 

 . مغايرة وقتية الزوال تخضع الى تكاملية الفكرة الرئيسية 

البصري   -5 التشوه  الى  تدعو  التي  الجمالية  المعايير  دعم  في  الغرائبية  تسهم 

الثيمة  لل في  تحولات  ذات  بصرية  صياغات  لنا  يولد  مما  المسرحية  صورة 

 .   الرئيسية للعرض المسرحي

 
 .  قط تم الحصول على الكتابملاحظة: لم يحصل الباحث على الاطروحة ف(*)
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يعتمدها   -6 التي  التوقع  افق  تأكيد  من  مستويات  السينوغرافية  العناصر  تحمل 

 المصمم في تشكيل النسق الصوري الغرائبي للمشهد المقدم . 

ان الصورة المسرحية في مفهوم الغرائبية هي رؤية بصرية متداخلة ومتراكبة   -7

 . وتهدف الى تعزيز الجانب الجمالي مع بعضها تتأول من قبل المتلقي 

يتخذ العرض المسرحي الغرائبي بعداً جمالياً في تصميم الصورة المسرحية مع   -8

 تعزيز الجانب الحداثي والرقمي . 

لالعناصر   -9 جديداً  واقعاً  شكلت  مقتربةً السينوغرافيا  الغرائبية  المسرحية    لصورة 

 .  من الفنتازيا مع نسف كل الحدود التقليدية المتبعة لتصميم الصورة المسرحية  

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث 

 اولا: مجتمع البحث: 

الحالي البحث  مجتمع  وخمسون    (53)  من  تألف  مسرحي ثلاث  قد    اً عرضاً 

اختيرت من المسرح العراقي وذلك لتطابقها مع عنوان البحث وقد كانت المدة الزمنية  

 . *()( 1ينظر ملحق رقم )  (،  2024-2015من ) 

 ثانيا: عينة البحث: 

ً ( عرض2تكونت عينة البحث من ) ينظر جدول رقم    ،اختيرت بطريقة قصدية    اً مسرحي  ا

(1) : 

 اخراج تأليف  اسم المسرحية  ت 
مكان  

 العرض 

سنة  

 العرض 

 واقع خرافي   1
علي عبد النبي  

 الزيدي
 2023 بغداد  جواد الساعدي 

2 
  تحولات 

 الاشياء  الاحياء 
 2024 بغداد  منعم سعيد حسن  قاسم محمد  

 ( عينة البحث. 1جدول رقم)

 للمسوغات الاتية:  ات هذه العين  احث الب اختار

 تنوع العروض بما يخدم الهدف العام للبحث.  -1

 اختلاف رؤى المخرجين والمصممين ومكان العرض.  -2

 ، وكذلك بثها عبر الشابكة الالكترونية .  ( DVDتوافر الاقراص المضغوطة ) -3

 
 ( يبين مجتمع البحث.1ينظر ملحق رقم ) *()
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ملامـح الغرائبيـة  عرض مسرحي مقدم في مسرح العلبة ، قراءاته  قائمـة علـى -4

 البصرية في تكوين الصورة المسرحية .

عرض مسرحي يسمح بتعدد القـراءات ، وبالتـالي يـدخل فـي الـدائرة الجماليـة   -5

 للعمل الفني . 

 .   مسارح بغداد في قاعة  –تجربته   –عرض مسرحي متكامل في أثناء أجراء   -6

 ثالثا: اداة البحث:

البحث         أداة  بوصفها  النظري  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات  الباحث  اعتمد 

 .   تيار العينة وتحليلهاالمعتمدة في اخ 

 رابعا: منهج البحث: 

وتحليله        وصفه  حيث  من  البحث  في   ) التحليلي   ( الوصفي  المنهج  الباحث  انتهج 

ورصد   ، السينوغرافية  عناصره  بكافة  المسرحي  العرض  لنوعية  والتفصيلي  الدقيق 

في   الباحث  بناها  التي  التحليل  فعالية  النتائج عبر  بلوغ  بغية  الاجرائية  البحث  متطلبات 

ال ذات  المسرحية  للعروض  توظيفتحليله  في  التقنية  تصميم  الغرائبية    معالجات    في 

  ، المسرحي  للعرض  السينوغرافيا  العناصر  التي  وتكاملية  النتائج  الى  الباحث  ليصل 

 . تتوافق مع اهداف البحث 

 : خامسا: تحليل العينة

 (: 1نموذج العينة رقم)

: نوغرافيايوسـ اخـراج،: علـي عبـد النبـي الزيـدي تـلليف، (1)(واقع خرافي)  مسرحية  

 جواد الساعدي .

مها المخرج المصمم  ذات قبول بصري صم  جاءت الصورة البصرية للهيكلية البنائية  

لها دلالات   التي  العبارات  كتابة بعض  مع  المسرحي  الفضاء  والموزعة بطريقة ملأت 

عليوي ( قد كتبت على احد القبور والتي  معنائية ومجازية ولعل ان كتابة )جاكوزي بير  

حملت غرائبية المعنى وبنفس الوقت هي عبارة عن يافطة تثير الدهشة وربما دلالة على  

تصميمية    استمرارية الموت نحو رؤية مطلقة للحقيقة وكذلك وجود سلم مصمم بطريقة

المسرحي   للفضاء  الايمن  الجزء  في  موقعه  يحتل  الجمالية  الفوضى  من  ويحمل  قريبة 

مجموعة من الخيوط والحبال متداخلة وموزعة توحي للمتلقي بأنه سياج للمقبرة ، حيث  

 
 ( وكذلك  2014مسرحية عراقية عرضت في قاعة النشاط المدرسي محافظة صلاح الدين سنة )    (1)

( ، وحصلت على جوائز   2023عرضت في مسرح المنصور ) بغداد ( مهرجان المسرح العراقي سنة ) 
التمثيل   ) مرتضى ساجد ، فؤاد سالم ، يحيى عطا ، منتظر عديدة منها محلية وعربية ، وشارك في 

 الشمري ، محمد ياسر ، فضل الله عباس ، علي حيدر ( .  
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ذات  فضائية  مستويات   ) خرافي  واقع   ( مسرحية  في  السينوغرافية  العناصر  رسمت 

قرا تعدد  ذات  مسرحية  تشكيل صورة  في  المرتسم  الوهمي  بالشكل  متنوع  ئغرائبية  ي 

المشهد   معالجة  في  ومتحول  في  ومتطور  والموتى  الاحياء  مأساة  نقل  في  المسرحي 

 صورة تركيبية كولاجية تتلائم مع رؤيوية المخرج والمصمم . 

مسرحية   في  المسرحي  المنظر  منطلقات    )   اخذ  ذات  حداثوياً  جانباً   ) خرافي  واقع 

الاداء  مكثفاً  نعيشه  مما  ابعد  عالم  الى  تنتمي  ديكورية  قطع  توظيفه  خلال  من  سبرانية 

بناء البصري و في  الغرائبية  لتتجلى ملامح   ، للحوارات  النوعي  الاختزال  مع    الجمالي 

للمنظر   مفهومها  في  متشظية  لفكرة  صريح  بث  الى  تمهد  التي  المنظرية  الصورة 

البصري والهندسي لتنتج تعددية في مستويات المنظر المتولد عبر صورة ذات تأرجح  

المتشكل اللحظوية للصورة  الفكرة  قائم على  المتعدد وهمي  للقبور   ة ة عبر قطع ديكورية 

مطابقة   فتأتي  للعرض  المنظمة  الفوضى  من  الرغم  وعلى  المسرح  خشبة  منتصف  في 

لواح القبور المعنونة  المعمارية الفضاء المبني على غرائبية التداخل الافتراضي لأمتداد  

وا  رؤية  مع  تتلائم  التي  المنظوري  للشكل  بنائية  هيمنة  لتخلق  متعددة  سلوب  بأسماء 

المخرج المصمم لينقل افكاره على خشبة المسرح المتمثلة بالتنوع بين العبث والسخرية  

الى تصميم منظري ذات ملامح   التي تزج بالمعالجات التصميمية للسينوغرافيا وصولاً 

 غرائبية تحاكي التقانة الرقمية المتولدة عبر تمازج الاضاءة بالمنظر . 

ان مجمل الاحداث المسرحية تدورحول تأسيس مكاني وسط القبور تحديداً وامام اسماء   

اصحابها لترتسم العناصر السينوغرافية حول موضوعية تتمركز حول مكانية القبور ،  

المسرحية هي عبارة عن اكفان بيضاء ذات طابع مليء بالملامح    لذا فأن معظم الازياء 

من على فحو العناصر السينوغرافية ، ولعل زي الممثل )  تهيالتي  سخرية  الالغرائبية و

عواد ابن حليمة ( عبارة عن قطع من القماش متناثرة للكفن وممزقة جراء عملية الدفن 

الصورة   منحت  جمالية  بفوضى  الكاريكاتورية  الى  اقرب  بطريقة  ومتهرئة  بالية  لتبدوا 

قل الواقع الحياتي الذي هو ذات لبصرية للعرض المقدم رؤية قابلة للقراءة والتأويل ون ا

بين   متشكلة  الازياء  لتأتي   ، الخيال  حتى  تقبله  يمكن  ولا  مألوف  غير  خرافياً  واقعاً 

ذ  النسائية  الازياء  وبعض  الاكفان  وهي  للموت  الفرضية  حداثوي    ات التصميمات  زي 

وعصري التي ترتديها زوجة المتوفي ) عواد ( لتقدم صورة بصرية ذات عفوية الرؤى  

المتولد ال يمكن    تصميمية  لا  بصرية  دهشة  لتخلق  الاخرى  السينوغرافية  العناصر  عبر 

مطابقة لثيمة    غرائبيةللمتلقي ان يتشضى انتباه وبذلك قد حقق المصمم زياً ذات ملامح  

 العرض المسرحي المقدم . 

سينو  في  الاضاءة  القولبة  تمثلت  تكسر  تحولات  على  المقدم  للعرض  المسرحية  غرافيا 

،  بتنوع المسرحية  للصورة  رسمها  في  غرائبية  ملامح  ذات  بصرية  متأرجحة  ات 

متغيرة وفق الاداء التمثيلي لتأخذ طابعاً واحد لتوضيح معالم المكان وسرعان ما تتغير  و
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وفق الرقصات الغنائية لتقدم رؤيوية بعيدة عن الايهام وفق منطلقات غرائبية التي تخلق  

ولعل مجمل الازياء هي ملابس بيضاء  ،  رة ومتشظية  اضاءة تشبه ) الفلاش باك ( متناث

آخر   وفي زي  الميت  لدفن  السائد  الزي  طبيعة  الى  وانتمائها   ) الاكفان   (   لأحد تحاكي 

الموتى جاء بلون اسود مع رسم بقع حمراء ويحمل سجلاً اسود ليحاكي من خلال ذلك  

بة والخوف من العالم  عالماً غير مألوف ربما اراد المخرج المصمم ان يحاكي طابع الره

صورة البصرية تحمل رموزاً ومرموزات تثير  للالمجهول لان حقل التأويلات والقراءة  

لتخلق   المسرحي  الزي  عبر  الغرائبية  للملامح  صورية  رسالة  وهي  والانبهار  الدهشة 

 . تعدد صوري قائم على وفق المنطلقات الغرائبية 

الكما    آلة  عزف  عبر  المتولدة  الموسيقى  مقاطع  اخذت  واحياناً  ريفية  غنائية  مقاطع  ن 

ولها وقعها  غنائية عربية ذات تحولات ازاحية تحمل من الملامح الغرائبية الشيء الكثير 

على المتلقي والتي تخمد حدة الصراعات المتولدة بين صاحب القبر والمتوفي في القبر  

الخاطئ ، وتمثلت الموسيقى في انشائها تحولات سمعية تحمل من الملامح الغرائبية في  

متناثر   بصري  ايقاع  لترتسم  والغنائي  الموسيقي  التنوع  في  المألوف  عن  خروجها 

ألوف عن باقي العروض المسرحية مما تسمح بتقديم محاورات  ومشتت بأسلوب غير م

مع   الرقصي  والاداء  الغنائي  الجانب  يتوقف  ما  والتأويل وسرعان  للقراءة  قابلة  سمعية 

تداخل صاحب القبر القادم ، علماً ان رؤية المخرج في تصميم هذه الاحداث تكون في  

في نسف المعايير التقليدية ودعم  داخل حيز القبر ولها وقعها الملموس من قبل المتلقي  

للتحول   تعمل  واحياناً  والسمعية  البصرية  الصورة  تراتبية  ضمن  الفوضوي  الجانب 

مسرحية   في  الموسقى  فأن  لذا   ، المسرحي  العرض  داخل  (  )  المشهدي  خرافي  واقع 

انتجت نصاً سمعياً يحمل من القراءة والتأويل وهو بمثابة مخيال سمعي يحمل من خزين  

فوضوية    متعدد  في  المعنائي  والتعدد  الايهام  كسر  في  تتنوع  التي  الغرائبية  للصورة 

البؤرية   للمراكز  التقليدية  الحدود  وانهيار  تذويت  للوعبثية  تحمل  التي  السمعية  صورة 

 التنوعات المتغايرة للجانب الغنائي على هيئة بهرجة سوداء ضمن المشاهد المسرحية   

 (: 2نموذج العينة رقم)

تلليف : قاسم محمد ، اخراج : منعم سعيد    (1) (تحولات الاحياء والاشياء  )  مسرحية  

 حسن، دراما تورج :زيدون دخيل ، سينوغرافيا وتصميم : ندى طالب  

عرض مسرحي يسخّر الاداء الجسدي الممزوج بالحركة الايمائية مقدماً رؤية بصرية     

للفرد   الحياتي  الواقع  من  افكاره  مستنبط  عميقة  جذوراً  ذات  وجودياً  فلسفياً  بعداً  ذات 

 
 ، نالت جائزة افضل اخراج سينوغرافيا ،  2024الوطني سنة    مسرحية عراقية عرضت على المسرح  (1)

) مجتبى حيدر ، ميرا مختار ، سماح سعد ، احمد كريم ، زينب اسماعيل ، حسن    وشارك في التمثيل
 امين ، كرار حيدر ، سجاد احمد ، ليث محمد ( .  
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العرض   ، والدمار  الامل  روح  بين  والابدي  المتجذر  الصراع  تحاكي  بعنونة  العراقي 

وظيف الغرائبية السائدة في الجو العام للمسرحية ومن خلاله  المسرحي المقدم قائم على ت 

يقرأ المتلقي صورة بصرية ذات سينوغرافيا قائمة عى مرتكزات افتراضية لتفصح عن  

الدلالات   متعددة  بصري  اسئلة  نصاً  لتأسيس  اسهامها  في  العرض  تكاملية  على  تعمل 

ء جسدي منمط ومحاكي لفن  تمثلة بالدمى التي تتحرك وفق ادام بأحداث غرائبية    وءمقر

( وبالتالي تمنح الصورة البصرية المقدمة رؤى تركيبية تتداخل    butohالياباني ) بوتو  

فيها الدلالات التوليدية التي تحمل المعنى الدلالي الذي يصل هذه الدمى التي تعيش في  

الحيات  بالواقع  الدمى  الذي تسكنه هذه  الوجودي  السجن    ي فضاء شبه مجرد وقريب من 

 . الذي يحمل صراعات الانسان مع التابوات التي تهيمن عليه منذ لحظة ولادته 

المنظرية   الصورة  اتسمت  أ  لقد  تحددت  ومعنائية  بلاغة صورية  مشهد في  في  طرها 

البشر والذي اختصر معاني غرائبية كثيرة في   الذي كان محمل بمجموعة من  القارب 

بوصفه اكثر اماناً ليتحقق بذلك تقانة الذروة البصرية  تنقلاته لعبوره نحو الجانب الاخر  

لتعلن   المشهد ،  لتأخذ السينوغرافيا قدرتها في وصف وتكاملية  والدلالية في العرض ، 

تعدد   ذات  ميتافيزيقية  بصرية  ثمة صورة  ان  العرض  في  المتحققة  المنظرية  الصورة 

عرض من خلال ايجاد  نوعي ودلالي يعمل على اثارة وعي المتلقي وصهره في طقس ال

مرتكزات الغرائبية التي تخدم الرؤية التصميمية التي تقدم قراءات متعددة ومنفتحة في  

الرؤى   في  والمتداخلة  الهندسية  تشظياتها  في  المنكسرة  المنظرية  التكوينات  استلهام 

للمساق لتحمل    طالبصرية  الغروتسكي  الطابع  ذات  المغايرة  التنوعات  كل  تنسف  التي 

ة لها  وءوشفرات متشظية تسمح للمصمم بأنتاج تأويلات عدة تضفي صورة مقر دلالات  

 وقعها في الاظهار الجمالي . 

بالرموز    الملغم  الجسدي  الاداء  يلائم  المقدم  المسرحي  للعرض  الفضائي  التصميم  جاء 

والدلالات التي تحمل من الغرائبية حيز فضائي يرمز الى تعددية الصور اللامألوفة عن  

ت البصرية الاخرى والتي ترمز الى مشاهد الدمى الخيطية التي ارتسمت باللون  المكونا

ا ليمنح  المهيمن  فضاءً الابيض  معادل    لمتلقي  الطهارة  ذو  مرموزات  مع  موضوعياً 

قد  وبالتالي  الحركة    م والحرية  تسوده  بصري  لغوي  تعدد  على  السينوغرافي  المصمم 

و البعيدة عن الاستعراض  الوقت  بالجسدية  المتعارف  نفس  النصية  الحوارات  بديلة عن 

عليها من قبل المتلقي ، ويبقى الصوت الكلامي هو عبارة عن نغمات جسمية تبث عن  

عن   لتعبر  الممثل  ايماءات  المشاهد    خلجات الطريق  هذه  تناغم  مع  والخارجية  الداخلية 

 المسرحية مع النغمات الصورية المصاحبة للعرض . 

ال   في  المسرحي  الزي  النسق  امتلك  في  مغايرة  صورة  المقدم  المسرحي  عرض 

لها   والتي  الحوار  عن  البديلة  الصورية  بالبصريات  المصمم  بها  يستعيض  المسرحي 

اولويات   لهم  البشر  مثل  للعيش  بين طموحها  الشخصيات  ازدواجية  اظهار  القدرة على 
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ن  الحرية وبين وجودها كدمى ، فمجمل الزي المسرحي لهذه الشخصيات غير مستمد م 

المعنائية   من  تحمل  طقسية  تجليات  ذات  بالدمى  خاص  زي  هو  وانما  الحياتي  الواقع 

للعرض  الرئيسية  الفكرة  اظهار  لاجل  المتلقي  عن  تتمحور  وترقب  بتوقع  للمعلومات 

وبالتالي فأن الزي المسرحي في العرض المسرحي  بتداخل ضمني للشكل مع المضمون  

الاسيوي بالرؤى  مقحمة  رؤية غرائبية  وتابوات    بروح ة  هو  اساليب  عن  ابتعدت  شرقية 

الغربي   وسيلة    كون المسرح  هي  المسرحي  للعرض  البصرية  الصورة  ميكانزمات  ان 

ذات  بصرية  بؤرة  من  اكثر  وانشاء  الدمى  تعيشه  زمكاني  هو  ما  لكل  غرائبية  تحاكي 

المتلقي وصهره في طقس   اثارة وعي  القدرة على  المقدم ولها  صورة خطابية للعرض 

 العرض . 

قدم نمط ضوئي يعمل على  قدم لنا المصمم اضاءة مسرحية في العرض المسرحي الم   

توضيح معالم الشخصية ورسم ملامح المكان المسرحي مع رؤية كافة العناصر التقنية ،  

لذا قدمت الاضاءة رؤية بصرية متنوعة وبعيدة عن المألوف في حركتها المتقطعة في  

الغرابة   الشديد  الطابع  ذات  المسرح  جغرافية  قراءة  في  اسهامها  لاجل  المشاهد  بعض 

اقط كالاضاءة المتقطعة والبقع والفلاش بعدة مستويات  لصورة الحقيقية لتعدد المسخالقة ا

  تكاد تكون لوحة بصرية ذات فوضى منظمة وممنهجة تسمح للمتلقي بقراءتها بدلالات 

في   والحاضر  الماضي  الايحاءات  خلال  من  بصري  سيمياء  انتاج  على  قادرة  توليدية 

 ايصال الصورة المعنائية للمتلقي . 

الممثلين     حركة  مع  تتلائم  المقدم  المسرحي  العرض  في  الموسيقى  تصميمات  جاءت 

ولعل الصورة البصرية التي رسمها المصمم والمتمثلة في رحلة بحرية بقارب يتأرجح  

بفعل الانواء والرياح وماهي الا لحظات ليعتلي صوت الطائرة الحربية في شقه لصمت  

قارب  تقصف  نارية  صواريخ  وكذلك  عليائها    المكان  من  تساقطها  في  لتتشظى  الدمى 

رؤ في  ومفككة  ومنكسرة  مخذولة  ادراجها  والجسد  ا لتعود  الرأس  ومنحنية  ولتأتي  ها   ،

ميثولوجيا   من  مستنبطة  غرائبية  رؤية  انتاج  من  تقترب  الموسيقية  المقاطع  مجمل 

ا تناغمت والتراث الموسيقي العراقي القديم وترانيم البحارة الشجية ليجد المتلقي جميعه

صوت لتخلق ترابطاً حسياً بين المرئي والمسموع في  وعملت آلية مبنية على غرائبية ال

 تشكيل الصورة الموسيقية مما جعل الجمهور يتفاعل مع الاحداث المتنامية  

 الفصل الرابع : النتائج 

متغيرة -1 قيمة  تحمل  السينوغرافيا  العناصر  غرائبية  الذي    ان  للمتغير  تبعاً 

المشهد المسرحي وهي غير ثابتة من عرض الى عرض مسرحي  يحدث في  

 . آخر
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اضحت الصورة المسرحية جانباً غرائبياً يمنح العرض المسرحي طابعاً من   -2

بتنوعات مغايرة ذات طابع غير مألوف يحمل   السخرية والمبالغة والتشويه 

 دلالات وشفرات متشظية تسمح للمتلقي قراءة المشهد المسرحي . 

ية في تصميمات الصورة المسرحية قيماً جمالية شديدة الغرابة  عمقت الغرائب  -3

لكافة   المخالف  مضمونها  في  للتقاليد  تمنح  انس الاومخالفة  التي  البصرية  ق 

 . العرض المسرحي قدرة على الاندماج ومتابعة الحدث المسرحي  

تحققت الصورة المسرحية الغرائبية داخل العرض المسرحي من خلال تعدد   -4

البصرية التي لها القدرة على انتاج تشكيلات ذات قراءات قابلة    مفهوم اللغة

 .   للتأويل

تعالي   -5 على  عمل  غرائبي  بصري  تشوه  على  المسرحي  العرض  احتوى 

المعايير الجمالية المتكونة من الصورة السينوغرافية المتناثرة والمتشظية في  

 الصورة المسرحية . 

بر العناصر السينوغرافية قيمة  حققت الصورة البصرية الغرائبية المتكونة ع  -6

 معنائية متعددة ومتغيرة تبعاً للمشهد المسرحي للعرض المقدم . 

بسلطتها   -7 الغرائبية  للصورة  تصميماتها  في  السينوغرافية  العناصر  اتسمت 

الفنتازيا داخل الفضاء المسرحي لتقدم صورة ذات رؤى غرائبية ضمن آطر  

 .   استنطاقها عبر رؤية المخرج / المصممالصور البصرية التي يمكن  

 الاستنتاجات -

مساندة   -1 مع  المتلقي  انشطار  على  الغرائبي  المسرحي  العرض  ارغم 

ومعارضة للمشهد المسرحي المقدم له من ناحية الفوضى والتفكيك وانعدام  

 .  التنظيم 

العناصر السينوغرافية ذات الرؤية الغرائبية هي نتاج تفاعل البنى التكوينية   -2

 . لامألوفة والمهمشة والتي يتداخل فيها عنصر التشظي والفوضى الجمالية ال

المفارقة   -3 البصرية من حيث  الغرائبية في تصميمات الصورة  تداخل مفهوم 

للواقع   والمغاير  اللامألوف  الطابع  ذات  السينوغرافية  للعناصر  والتهجين 

 . الحياتي 

المسرحي صفة الابهار المعتمد  اتسمت العناصر السينوغرافية في العرض   -4

يولد   مما  والتجميعي  التركيبي  الطابع  طغيان  مع  الولاجية  النزعة  على 

 . احساس بالغرائبية البصرية والمتولدة عبر تلاصق الاحداث اللامألوفة

تعدد   -5 ذات  غرائبية  بصرية  مغايرة  على  السينوغرافية  العناصر  عملت 

له التي  البصرية  للصورة  البنائية  العرض  للمراكز  اقحام  في  السلطة  ا 

 . بالخامات المتضادة والبعيدة عن المألوف 
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 قائمة المصادر والمراجع 
ــاهرة ، دار    -1 ــلامي ، ) مصــر : الق ــم الإس ــه : المعج ــرف ط ــدهب ، اش ــو ال أب

 ( . 2002الشروق ، 

ــاموس المحــيط ، ج -2 ــن يعقــوب الفيــروزي: الق ــدين محمــد ب ، 2ابــادي ، مجــد ال

 الحلبي وشركائه للنشر والتوزيع، د.ت(.)القاهرة: مؤسسة 

ابتـــر ، ت. ي : ادب الفانتازيـــا ، مـــدخل الـــى الواقـــع ، ت: صـــبار ســـعدون  -3

ــر ،  ــة والنشـ ــأمون للترجمـ ــداد ، دار المـ ( 1998الســـعدون ، ) العـــراق : بغـ

. 

، ) مصــر : القــاهرة ، دار المعــارف ،  1ابــن منظــور : لســان العــرب ، ط -4

1955 .) 

ــن منظــور : لســان العــ -5 ــد اب ــد  ٣رب المحــيط ، مجل ، قدمــه العلامــة الشــيخ عب

 الله العلايلي ، اعداد وتصنيف : يوسف الخياط ، )بيروت : ب ت(.

ــرب،  -6 ــان الع ــرم: لس ــن مك ــد ب ــدين محم ــال ال ــي الفضــل جم ــور، أب ــن منظ اب

 ،) بيروت ، ب ت(.11مج

ــن  -7 ــة عـ ــان ، دراسـ ــن ،) الاردن : عمـ ــع والممكـ ــاء : الواقـ ــوار ، بهـ ــن نـ ابـ

ــي ــة ف ــع  العجائبي ــر والتوزي ــة المعاصــرة ، دار فضــاءات للنش ــة العربي الرواي

 ( . 2014والطباعة ، 

ــر ، -8 ــرح المعاصـ ــي المسـ ــرج فـ ــعد : المخـ ــس اردش ، سـ ــت : المجلـ ) الكويـ

 (.1979الوطني للثقافة والفنون والآداب، 

ــاهرة : دار  -9 ــعد ، )القـ ــامية أسـ ــه ، ت : سـ ــرح وقرينـ ــان : المسـ ــو ، آنتونـ آرتـ

 .(1973النهضة العربية ، 

ــرب ، ط -10 ــد العـ ــفي عنـ ــطلح الفلسـ ــر: المصـ ــد الاميـ ــم ، عبـ ــداد: 1الاعسـ ،)بغـ

 (.1985مكتبة الفكرالعربي،

، 2، ط2الافريقـــي ، محمـــد بـــن مكـــرم بـــن منظـــور: لســـان العـــرب، ج -11

 ( .1971)بيروت: دار لسان العرب، 

ــي الأدب، ج -12 ــل فـ ــم المفصـ ــد: المعجـ ــوتنجي، محمـ ــروت: دار 2، ط2التـ ، )بيـ

 ( .9199الكتب العلمية، 

ــاع  -13 ــة والإيق ــد... ومســرح الحرك ــد ) مييرهول ــاء الجس ــاف ، فاضــل : فيزي الج

 ( .2006(، )الشارقة: دائرة الثقافة والأعلام ، 
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الــرازي ، محمــد بــن أبــي بكــر : مختــار الصــحاح، )بيــروت: دار الكتــاب  -14

 العربي، د. ت( .

ــرب :  -15 ــاق ، ) المغ ــة اف ــائبي ، مجل ــي العج ــكالية تلق ــاذلي ، مصــطفى : اش الش

 ( . 1994،  55الرباط ، اتحاد كتاب المغرب ، العدد 

ــة  -16 ــاهرة ،  مؤسس ــاظ الصــوفية ،) مصــر : الق ــم ألف ــن : معج ــرقاوي ، حس الش

 ( . 1987مختار للنشر والتوزيع ، 

ــارق  -17 ــب والخـ ــب والغريـ ــطلح ) العجيـ ــاء المصـ ــي : بنـ ــد الحـ ــاس ، عبـ العبـ

ــرب  ــتعمال ، ) المغ ــق الاس ــم وقل ــود المعج ــين قي ــتيك ( ب ــدال ،  والفانطس : اك

 ( . 2007مطبعة الوراقة الوطنية ، 

ــان :  -18 ــلامي ، ) لبنـ ــوف الإسـ ــطلحات التصـ ــوعة مصـ ــق : موسـ ــم ، رفيـ العجـ

 ( . 1999بيروت ، مكتبة لبنان ناشرون ، 

ــين ،ط -19 ــد : العـ ــن أحمـ ــل بـ ــدي ، خليـ ــداد ، وزارة  1الفراهيـ ــراق : بغـ ،) العـ

 (.1982الثقافة والإعلام ،

ــي -20 ــاب الع ــل : كت ــدي ، خلي ــراهيم الفراهي ــي ، اب ــدي المخزوم ــق : مه ن ، تحقي

ــادة  ــلال ، م ــة اله ــروت ، دار ومكتب ــان : بي ــامرائي ، ) ابن ــلا  -الس غــرب ، ب

. ) 

ــب  -21 ــات وغرائ ــب المخلوق ــود : عجائ ــن محم ــد ب ــن محم ــا ب ــي ، زكري القزوين

 ( . 2013الموجودات ، ) الاردن : عمان ، دار الكتب العلمية ، 

،) مصـــر : 1طلاحات الصـــوفية ، طالكاشــاني ، عبـــد الـــرزاق : معجـــم اصـــ -22

 ( . 1992القاهرة ، دار المنار ، 

ــدة الحــوار المتمــدن ،  -23 ــن ، جري ــي الادب والف ــة ف ــر ، الداديســي : الغرائبي الكبي

 .2016 - 8 – 12( ، بتاريخ   5253العدد ) 

ــان :  -24 ــرم ، ) لبنـ ــدراما ، ت: رئيـــف كـ ــرح والـ ــيمياء المسـ ــر : سـ ايـــلام ، كيـ

 ( . 1992العربي ، بيروت ، المركز الثقافي 

ــود  -25 ــديم : محم ــد للطــلاب ، تق ــاموس الجدي ــي، وآخــرون : الق ــه ، عل ــن هادي اب

 ( . ١٩٧٩السعدي ، )تونس : الشركة التونسية للتوزيع ،

الجبـــوري ، محمـــد عبـــد الـــرحمن وريـــاض شـــهيد : الفضـــاء الســـينوغرافي  -26

التربيـــة وجدليـــة المســـافة الجماليـــة ،  مجلـــة جامعـــة بابـــل ، ) بابـــل : كليـــة 

 ( . 2009_جامعة بابل ، العدد الثالث ، المجلد الأول ، أب ، 
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، ت :  1992الــــى  1892اينــــز ، كريســــتوفر : المســــرح الطليعــــي مــــن  -27

ــون ،  ــة الفنـ ــة اكاديميـ ــات والترجمـ ــز اللغـ ــاهرة : مركـ ــري ، )القـ ــامح فكـ سـ

1994. ) 

ــن ورق -28 ــو: زورق م ــا، أيوجيني ــة  -بارب ــة لانثروبولوجي ــادئ العام عــرض المب

لمســـرح، ت: قاســـم بيـــاتلي، )القـــاهرة: الهيئـــة المصـــرية العامـــة للكتـــاب ، ا

2006. ) 

ــيف ، )  -29 ــل نصـ ــي ، ت : جميـ ــرح الملحمـ ــة المسـ ــد : نظريـ ــت ، برتولـ برخـ

 لبنان : بيروت ، سلسلة عالم المعرفة ، بلا ( .

بيـــاتلي، قاســـم: دوائـــر المســـرح )تجربـــة الاودن وانثروبولوجيـــا المســـرح(،  -30

 (.1998كنوز الادبية، ، )بيروت: دار ال1ط

باربــا، أيوجينيــو: تجربتــي المســرحية فــي بولنــدا، أرض الرمــاد والمــاس،  -31

ــدولي  ــاهرة ال ــان الق ــة، مهرج ــاهرة: وزارة الثقاف ــاح، ) الق ــد الفت ــاء عب ت: هن

 (.2001للمسرح التجريبي، 

ــاهرة  -32 ــراج ، )الق ــحر خ ــي ، ت ، س ــرح الطليع ــة المس ــر : نظري ــر ، بيرج بيت

( 2000مهرجـــان القـــاهرة الـــدولي للمســـرح التجريبـــي ، : وزارة الثقافـــة ، 

. 

ــوعلام  -33 ــائبي ، ت: الصــديق ب ــى الادب العج ــدخل ال ــان : م ــودوروف ، تزفيت ت

 . ( 1994، ) المغرب : الرباط ، دار الشرقيات ، 

ــرحية ، ج -34 ــوعة المس ــل : الموس ــون رس ــر ، ج ــرحيم 1تيل ــد ال ــمير عب ، ت: س

 (.1991لنشر، الجلبي ، )بغداد: دار المأمون للترجمة وا

،  ) ســوريا : دمشــق ، 1جبــاري ، صــلاح الــدين : بلاغــة الغروتســك ، ط  -35

 .(  2010الناية للدراسات والنشر والتوزيع، 

ــروت ، المؤسســة  -36 ــان : بي ــراهيم : الاســطورة والرمــز ، ) لبن ــرا اب ــرا ، جب جب

 ( . 1980العربية للدراسات والنشر ، 

ــي  -37 الأســاس، ) عمــان : المنظمــة جماعــة مــن اللغــويين العــرب: المعجــم العرب

 ( . 1989العربية للترجمة والثقافة والعلوم ، 

ــر  -38 ــي فك ــتلاف ف ــفة الاخ ــا فلس ــي ،  جينالوجي ــة التجل ــون : نظري ــو ، فرع حم

(، 9الأميـــر عبـــد القـــادر الجزائـــري، فـــي: مجلـــة الحـــوار الثقـــافي، العـــدد )

 .2016الجزائر،
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ــة الم -39 ــاهرة: الهيئـ ــة, )القـ ــطلحات فكريـ ــامي: مصـ ــبة، سـ ــة خشـ ــرية العامـ صـ

 0(1997للكتاب، 

دنكجـــراف، دانيـــال مييـــر: دليـــل الاعمـــال، الفـــن المســـرحي المعاصـــر، ت:  -40

ــي،  ــرح التجريبـ ــدولي للمسـ ــاهرة الـ ــان القـ ــاهرة: مهرجـ ــبري، )القـ ــا صـ داليـ

2005.) 

راغـــب ، نبيـــل: فـــن العـــرض المســـرحي ، ) القـــاهرة : الشـــركة المصـــرية  -41

 . ( 1996لونجمان ،  –العالمية للنشر 

ــداد  -42 ــراق : بغ ــل ، ) الع ــري خلي ــديث ، ت : فخ ــت الح ــرت : النح ــد ، هرب ري

 ( . 1994، دار المأمون للترجمة والنشر، 

ســـفيلد ،آن اوبـــر: مدرســـة المتفـــرج، ت: حمـــادة إبـــراهيم، )القـــاهرة: وزارة  -43

ــار، بــلات  الثقافــة، مهرجــان القــاهرة التجريبــي، مطــابع المجلــس الأعلــى ل ث

.) 

الغرائبــي والعجــائبي فــي الروايــة والقصــة القصــيرة  شــعلان ، ســناء : الســرد  -44

ــي الاردن ، ط  ، ) الاردن : عمــــــان ، نــــــادي الجســــــرة الثقــــــافي 2فــــ

 (. 2007والاجتماعي ، 

ــي الادب ، ط -45 ــه فـ ــوم وتجلياتـ ــة ، المفهـ ــاكر : الغرابـ ــد ،شـ ــد الحميـ ، ) 2عبـ

ــون والآداب  ــة والفن ــوطني للثقاف ــس ال ــة ،المجل ــالم المعرف ــلة ع ــت : سلس الكوي

 ،1220 . ) 

عبــد الحميــد، شــاكر: الخيــال مــن الكهــف الــى الواقــع الافتراضــي، )الكويــت:  -46

 ( .2009المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، 

عبــــد الحميــــد ، ســــامي : ابتكــــارات المســــرحيين فــــي القــــرن العشــــرين،  -47

 .مطبوعة على الآلة الطابعة بلا ت (  -)مخطوطة

ــي -48 ــيقي ف ــرح الموس ــي : المس ــد الله ، عل ــؤون  عب ــداد : دار الش ــراق ، ) بغ الع

 (.1995الثقافية العامة ، 

ــة  -49 ــوة ، مجلـ ــرح القسـ ــو ومسـ ــان آرتـ ــد: أنتونـ ــة محمـ ــنعم، حفيظـ ــد المـ عبـ

ــدد  ــاني، الع ــد الث ــاب، المجل ــة للكت ــة المصــرية العام ــاهرة: الهيئ الفصــول، )الق

 (.1982، يونيو ، 3

ــرة، ط -50 ــة المعاصـ ــطلحات الأدبيـ ــم المصـ ــعيد: معجـ ــوش، سـ ــروت ، 1علـ )بيـ

 (.1970:دار الكتاب اللبناني،



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

130 

ــادة )  -51 ــة المعاصــرة، م ــد: معجــم اللغــة العربي ــد الحمي ــار عب ــد مخت عمــر ، أحم

 (.2008غرب( ) مصر : القاهرة ، عالم الكتب، 

ــن ، ط -52 ــالم الف ــي ع ــة ف ــة : جول ــود ، عطي ــة  1عب ــة العربي ــروت : مؤسس ) بي

 .(1985للدراما والنشر ، 

لبنـــان : دار المشـــرق  –ة ، )بيـــروت معلـــوف ، لـــويس : المنجـــد فـــي اللغـــ -53

 ( .1986للطباعة والنشر ،
ــاة  -54 ــة الحي ــا، مجل ــين بارب ــع المخــرج المســرحي أوج ــوار م ــون: ح ــي، ميس عل

 (.2004، 55المسرحية، سوريا، دمشق، وزارة الثقافة، العدد 

ــوروث، ج -55 ــي المعاصــر والم ــد العرب ــاد: الناق ــاد 2غــزوان، عن ــداد: الاتح ، )بغ

 (.1986ب العرب، بحوث المؤتمر الثاني عشر، العام للأدباء والكتا

ــعيد ، )  -56 ــد س ــع  ، ت : محم ــن الواق ــروب م ــا واله ــومس : الفنتازي ــد ، ت فرنان

 (. 1998الاردن : عمان ، دار ابن رشد للطباعة والنشر ، 

ــوم ، ت  -57 ــينوغرافيا الي ــة الس ــينوغرافيا ، مجل ــن الس ــد ، ف ــيل فري ــون ، مارس ف

ــاهرة للمســــرح : حمــــادة إبــــراهيم وآخــــرون ، ) القــــا ــان القــ هرة : مهرجــ

 ( .1993التجريبي ، وزارة الثقافة والفنون ، 

ــان ،  -58 ــى ذبي ــرب ، ت: رل ــطورة الغ ــاء اس ــا وبن ــاريخ اورب ــورج : ت ــرم ، ج ق

 ( . 2011، ) لبنان : بيروت ، دار الفارابي  1ط

قلعــه جـــي ،عبــد الفتـــاح رواس : ســـحر المســرح، )دمشـــق: وزارة الثقافـــة،  -59

2007.) 

ــا -60 ــون ، مــ ــان كارســ ــة: د. إيمــ ــرحي، ترجمــ ــرض المســ ــاكن العــ رفن : أمــ

 أكاديمية الفنون، د.ت(. -حجازي، )القاهرة: مركز اللغات والترجمة

كاشـــي ، نـــاجي : الغرائبيـــة فـــي العـــرض المســـرحي ، ) لبنـــان : بيـــروت ،  -61

 ( . 2006دار الخيال للطباعة والنشر والتوزيع ، 

،) القـــاهرة : دار كحيلـــة ، محمـــود :معجـــم مصـــطلحات المســـرح والـــدراما  -62

 ( .2008هلا للنشر والتوزيع ،

ــبة،  -63 ــي خشــ ــرحي، ت: درينــ ــن المســ ــي الفــ ــوردن: فــ ــريج ، ادوارد جــ كــ

 (.2000)القاهرة: دار المصرية اللبنانية، 

ــن  -64 ــي م ــرح الطليع ــز : المس ــتوفر أين ــى  1892كريس ــامح  1992ال ، ت : س

 ( .9419فكري ، )القاهرة : مركز اللغات والترجمة اكاديمية الفنون ، 
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ــولين : -65 ــل ، ك ــاط ،  كونس ــين الرب ــين حس ــرحي ، ت : أم ــات الأداء المس علام

 .) القاهرة : مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، بلا ، ت (

ــي ، ط  -66 ــد الادب ــل الناق ــازعي : دلي ــعد الب ــا و س ــويلي ، ميجان ــرب  5ل ، ) المغ

 (. 2007: الدار البيضاء ، 

ــرح  -67 ــوتي : مس ــا ، ب ــاهرة: ماركين ــان، )الق ــى رمض ــمية يحي الصــورة، ت: س

 ( .1991وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، 

ــة وزارة  -68 ــاهرة ، طبع ــوجيز ، ) مصــر : الق ــم ال ــة : المعج ــة العربي ــع اللغ مجم

 ( . 1994التربية والتعليم ، 

ــيط ، ط -69 ــم الوس ــة : المعج ــة العربي ــع اللغ ــاهرة ، مكت4مجم ــة ، ) مصــر : الق ب

 ( .2008الشروق الدولية ، 

ــوجيز، ط -70 ــراهيم : المعجــم ال ــدار الهندســية،  1مــدكور ، إب ــاهرة: مطــابع ال )الق

1980. ) 

، )بغـــداد: دار المـــدى للثقافـــة 1معـــلا ، نـــديم : لغـــة العـــرض المســـرحي، ط -71

 (.2004والنشر، 

ــد خضــر ، )  -72 ــعاد محم ــي ، ت : س ــي واللامرئ ــونتي : المرئ ــورس ، ميرلوب م

 ( .1987بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، العراق : 

ــرون ،  -73 ــو دره وآخ ــد أب ــون ، ت : محم ــي الفن ــور ف ــاس : التط ــورو ، توم مون

ــم ، ج  ــب هاش ــد نجي ــة : أحم ــة  ٣مراجع ــة المصــرية العام ــاهرة : الهيئ ، )الق

 ( .١٩٧٢للكتاب ، 

، ت: شــريف شـــاكر 1، ط1مايرخولــد ، فيســفولد: فــي الفـــن المســرحي, ج  -74

 (.1979دار الفارابي،  ،)بيروت:

مصــيلحي، محســن : مســرح الــرؤى، روبــرت ويلســون، مجلــة فصــول، )  -75

ــدد  ــاب ،  العـ ــة للكتـ ــة المصـــرية العامـ ــاهرة :الهيئـ ــيف، 62القـ ، ربيـــع وصـ

2003.) 

ــزوراء  -76 ــدة ال ــة ، جري ــينوغرافيا المصــطلح والدلال ــار : الس ــتار جب ناصــر ، س

 ( . 9881، أيلول ،  17، الخميس ،  67، ) بغداد : العدد 

ــاهرة ،  -77 ــه ، ) مصــر : الق ــه ووظائف ــال مفهومات ــودة : الخي ــاطف ج نصــر ، ع

 ( . 1986الهيئة المصرية للكتاب ، 
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نقــرش ، عمــر محمــد : جماليــات القــبح فــي الــنص المســرحي، بحــث منشــور  -78

ــة  ــة )الانترنيت(،)مجلـ ــبكة العالميـ ــى الشـ ــات –علـ ــلامية  -دراسـ ــوم الإسـ العلـ

 (.2013، 2، العدد 40والاجتماعية، المجلد 

ــان  -79 ــة المعاصــرة , )لبن ــي اللغــة العربي نعمــة ، أنطــوان , وآخــرون : المنجــد ف

 بيروت : دار المشرق  ، ب ت(. –

ــاهرة  -80 ــل ،)القــ ــود كامــ ــينوغرافيا ،ت :محمــ ــاهي الســ ــاميلا :مــ ــاورد ، بــ هــ

 (. 2004:مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي،وزارة الثقافة ،

ــرض  -81 ــة العـ ــان: نظريـ ــون ، جوليـ ــليحة، هلتـ ــاد صـ ــة: نهـ ــرحي، ترجمـ المسـ

 (.2001)الشارقة: منشورات مركز الشارقة للإبداع الفكري، 

ــى ســلام ،  -82 ــث ، ت : من ــا ، نحــو مســرح ثال ــو بارب ــان : ايوجين واطســون ، أي

)القــاهرة ، وزارة الثقافـــة ، مهرجـــان القـــاهرة للمســـرح التجريبـــي ، مطـــابع 

 (.2000المجلس الأعلى ل ثار، 

نســـان وقـــواه الخفيـــة ، ت : ســـامي خشـــبة ، ) لبنـــان : ولســـن ، كـــولن : الا -83

 (. 1982بيروت ، دار الاداب ، 

 كترونية : لبكة الاالش

 / https://ar.wikipedia.org/wiki: ويكبيديا الموسوعة الحرة دنيس ديدرو  -1

ويكبيديا الموسوعة الحرة  ،   1962  – 1884غاستون باشلار  -2

ttps://ar.wikipedia.org/wik 

، ويكبيديا الموسوعة  (  1975 –  1895ميخائيل باختين  )  -3

 / ttps://as.wikipedia.org/wikiالحرة
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 ( يمثل مجتمع البحث 1الملاحق :  ملحق رقم )

 

 ت
أسم 

 المسرحية 
 أخراج  تلليف 

سنة  

 العرض
 مكان العرض 

1 
سجادة  

 حمراء
 جبار جودي 

جبار  

 جودي 
2015 

المسرح  

 الوطني 

 2015 غانم حميد  قاسم محمد  مكاشفات  2
المسرح  

 الوطني 

 2016 محمد مؤيد  محمد مؤيد  سيليفون  3
المسرح  

 الوطني 

 رسول حسين  نويز  4
رسول  

 حسين 
2017 

منتدى  

 المسرح

 مخلد راسم  سترتبيز  5
علاء  

 قحطان 
2017 

دائرة السينما  

والمسرح)بغد 

 اد(

 2017 جبارة ثائر  ثائر جبارة  اخاديد  6
قسم النشاط  

 المدرسي بابل 

 محمد عبد الحميد  ديجافو  7
محمد عبد  

 الحميد 
2018 

مسرح  

الرافدين  

)المسرح  

 الوطني( 

 انس عبد الصمد  توبيخ  8
انس عبد  

 الصمد 
2019 

المسرح  

 الوطني 

 عواطف نعيم  سبايا بغداد  9
عواطف  

 نعيم 
2019 

المسرح  

 الوطني 

1

0 
 الاسدي جواد  شباك اوفيليا 

مناضل  

 داوود 
2020 

المسرح  

 الوطني 

1

1 

The 

home 
 2021 غانم حميد  علي عبد النبي 

المسرح  

 الوطني 

1

2 
 اياد الريموني  ليلة الانحوتة 

اياد  

 الريموني 
2021 

مهرجان  

بغداد الدولي  
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 ت
أسم 

 المسرحية 
 أخراج  تلليف 

سنة  

 العرض
 مكان العرض 

 للمسرح

1

3 
 انس عبد الصمد  نعم غودو 

انس عبد  

 الصمد 
2021 

مهرجان  

 بغداد الدولي

1

4 
 2022 مهند هادي  هادي مهند  خلاف

مهرجان  

بغداد الدولي  

 للمسرح

1

5 
 محمود المسعدي  السد

قاسم  

 مؤنس 
 مسرح الرواد  2022

1

6 
 اشرف محمد علي  اه كارميلا 

اشرف 

 محمد علي 
2022 

مهرجان  

بغداد الدولي  

 للمسرح

1

7 
 صلاح الدين  واقع خرافي 

جواد  

 الساعدي 
2023 

مهرجان  

المسرح  

 العراقي

1

8 
 نومي مرتضى  ملف

مرتضى  

 نومي 
2023 

مهرجان  

بغداد الدولي  

 للمسرح

1

9 
 هارا كيري 

حسين عبد علي  

 خليل

حسين عبد  

 علي خليل 
2023 

مهرجان  

بغداد الدولي  

 للمسرح

2

0 
 مسرح الرشيد  2023 احمد نجم  احمد نجم  شماعية 

2

1 
 مثال غازي  عزرائيل  

اسامة  

 السلطان 
 مسرح الرشيد  2023

2

2 

ترنيمة  

 الانتظار  
 2023 علي حبيب  مثال غازي 

المسرح  

 الوطني 

2

3 

اعادة ضبط  

 المصنع 
 2023 علي دعيم  علي دعيم 

المسرح  

 الوطني 

 ــيازارع  2 المسرح   2023علي  ــــــــــــــــــــــــــــ



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

135 

 ت
أسم 

 المسرحية 
 أخراج  تلليف 

سنة  

 العرض
 مكان العرض 

البزرنكوش   4

 .. من هؤلاء

 ــ  الوطني  الشيباني  ــــ

2

5 
 جواد الاسدي  امل 

جواد  

 الاسدي  
2023 

المسرح  

 الوطني 

2

6 

حيث لا  

 يراني احد 
 محمود صلاح 

محمود  

 صلاح 
2023 

المسرح  

الوطني /  

 مصر

2

7 
 ثورة الخشب 

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ــــــــــــــ

فيصل بن  

 محمود 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 تونس 

2

8 

خارج عن  

 السيطرة  

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ــــــــــ

امال  

 العويني 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 تونس 

2

9 

الملك لير  

وساحرات  

 مكبث 

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ــــــــــ

كاميران  

 رؤوف  
2023 

المسرح  

 الوطني 

3

0 
 الحاكم مسعود  فريمولوجيا 

الحاكم  

 مسعود 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 الاردن 

3

1 
  مكبث زار 

ابراهيم  

 بش كوهي 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 ايران 

3

2 

لا علاقة له  

 بالموضوع 

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ـ

لينيرسون  

 بولوني 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 الربرازيل

3

3 
 كلكامش

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ـــــــــــــــــ

MFSUT 

ARSLA

N  

ميسوت  )

2023 

المسرح  

الوطني/  

  -بلجيكا 

 تركيا 
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 ت
أسم 

 المسرحية 
 أخراج  تلليف 

سنة  

 العرض
 مكان العرض 

 ( أرسلان

3

4 
 ياسين احجام  اكستازيا 

ياسين  

 احجام 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 المغرب

3

5 
 بن حديد ادريس  مانيا  

بن حديد  

 ادريس
2023 

المسرح  

الوطني/  

 الجزائر

3

6 

روميو  

 وجولييت 

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ــ  ــــــــــــ

التر ماتيني  

 بريكس 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 ايطاليا 

3

7 
 محمد الشحري  موشكا 

يوسف  

 البلوشي 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 سلطنة عمان 

3

8 
 نوستالوجيا 

  -الكاتب الفرنكو

روماني ) ماتيي  

فيسنيك( ترجمة عبد  

 المجيد الهواس 

لخضر  

 منصوري 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 الجزائر

3

9 
 كونترا

 ــ ــــــــــــــــــــــــــــ

 ـ

جيلين  

 إفانوفس 
2023 

المسرح  

الوطني/  

 المانيا  

4

0 
 حيدر جمعة  خوف سائل  

صميم  

 حسب الله 
2023 

المسرح  

 الوطني 

4

1 

بيت ابو  

 عبدالله 
 انس عبد الصمد 

انس عبد  

 الصمد 
2023 

المسرح  

 الوطني 

4

2 
speed  2023 ليلى فارس  ليلى فارس 

المسرح  

 الوطني 

4

3 
 حيدر جمعة   الجدار 

سنان  

 العزاوي 
 مسرح الرشيد  2024

 مسرح الرشيد  2024منير   منير راضي  لير يحاكم  4



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

137 

 ت
أسم 

 المسرحية 
 أخراج  تلليف 

سنة  

 العرض
 مكان العرض 

 راضي القدر  4

4

5 

كواليس  

backsta

ge 

 الاء حسين 
اكرم  

 عصام 
 مسرح الرشيد  2024

4

6 

تحولات  

الاحياء  

 والاشياء 

 2024 منعم سعيد  قاسم محمد 
المسرح  

 الوطني 

4

7 
 صفصاف 

علي عبد النبي  

 الزيدي

علي عبد  

النبي  

 الزيدي

2024 
المسرح  

 الوطني 

4

8 

جنون  

 الحمائم 
 عواطف نعيم  

عواطف  

 نعيم 
 

مسرح  

 المنصور 

4

9 
 حياة سعيدة 

علي عبد النبي  

 الزيدي

كاظم  

 النصار 
 مسرح الرشيد  2024

5

0 
 مهند ناهض الخياط  تخته 

مهند  

ناهض  

 الخياط 

 مسرح الرشيد  2024

5

1 
 حميد صابر  اسد بغداد 

حميد  

 صابر 
 مسرح الرواد  2024

5

2 
 جليل القيسي   ربيع متأخر  

عزيز  

 خيون 
2024 

منتدى  

 المسرح

5

3 
 حيدر منعثر  وين رايحين 

حيدر  

 منعثر 
 مسرح الرشيد  2024
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المقام العراقي وجماليات استخدامه في تلاوة القرآن الكريم بالطريقة  

 البغدادية

The Iraqi Maqam and the Aesthetics of Its Use in 

the Recitation of the Quran in the Baghdadi Style  

 

 الله   أ.م.د علي نجم عبد 
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المقاااا العرا ااي ا جماليااات ا  ااقوة ا القاار,ن الكااريا ا ال ريقااة الكلمااات الماتاةيااة  

 البغدادية

الموسيقية المخ لفة فاي   نوع  راءات القر,ن الكريا واس خداا المقامات ملخص البةث 

 قو ه عبر بلادان العاالا الاساقمي ب اكي كبيار عز يهعازا تازا ال ناوع علاا ال ا  يرات 

ز كي مج مع عن غيره مما يادد  علاا اخ قفاات فاي يسااليلا الا قوة ال قافية ال ي  مي  

ال ناوع يعكس تازا  فا  المس مع المسلالدا    الجانلا الديني  سها في  عميق   حيث الكريمة  

 ً  عضايد ال اعور   فاي  يضااً سها ييه الز   بين النص الديني وال راث ال قافي     فاعقً حيويا

اوعليه معززاً فهماً يعماق لل ناوع ال قاافي فاي العاالا الاساقميبالخضوع والروحانية  

علا  وضيح الدور الز  يلعباه تازا الفان فاي الحفاا  علاا ال اراث  سعا تزه الدراسة  

 عز ا  و وري ه للأجيااي   خداا المقامات العرا ية ب قوة القر,ن الكرياال قافي من خقي اس

مع ال ركياز  ي ناوي البحث دراسة كيفية اس خداا المقاا العرا ي في  قوة القر,ن الكريا

ن البحااث المقدمااة  ااا  ناااوي الفصااي علااا ال ريقااة البغداديااة ال قليديااةا  فقااد  ضاام 

: م كلة البحاث واتدافاه واتمي اه وحادوده ومصا لحا ها اماا )الا ار المنهجي(الاوي

ن مان)الا ار الن ار (  الفصي ال اني   المبحاث الاوي :  ااري  مبح اين م ضامناً     كاو 

المقاا العرا ي و  ورها والمبحث ال اني:  و يا  المقاماات الموسايقية با قوة القار,ن 

 يسفر عناه الا اار الن ار ا  ااا  ا ما  ل ريقة البغداديةباوجماليات اس خدامها    الكريا

نات مان  : )منهج البحث ا مج مع البحث )الا ار ال حليلي( ناوي الفصي ال الث  ال ي  كو 

ه عرا ياً ا عينة البحاث   58 ق الاداة و با هاا ا ا ادوات ومسا لزمات البحاث ا صاد مقاما

: اخ اار الباحاث بصاورة  صادية ساورة )ياااس( المباركاة بصاوت  حليي عينة البحث 

ع فاي  راء هاا بمقاماات عرا ياة عديادةالحاف خاقي  ومان(ا   خليي اسماعيي ال اي ناو 

mailto:ali.ziayyir@uobasrah.edu.iq
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 عنهاا   مخضات   والاس ن اجات ال ي  الدراسة  علا تد    وصي الباحث   البحث   عجراءات 

 ليخ  ا البحث بالمصادر.ال وصيات والمق رحات  عن فضقً  البحث  ن ائج

Research Summary: 

The recitations of the Quran and the use of various musical 

modesin its recitation vary significantly across the Islamic 

world. This diversity is attributed to the cultural influences 

that distinguish each society, leading to differences in 

recitation styles that enhance the religious experience for 

Muslim listeners. This variation reflects a dynamic 

interaction between religious texts and cultural heritage, 

contributing to a deeper sense of devotion and spirituality, 

and fostering a greater understanding of cultural diversity 

within the Islamic world. This study aims to clarify the role of 

this art form in preserving cultural heritage through the use 

of Iraqi maqamat in Quranic recitation and passing it on to 

future generations. The research focuses on how Iraqi 

maqamat are employed in Quranic recitation, with an 

emphasis on the traditional Baghdadi style. The study 

includes an introduction, followed by Chapter One, which 

addresses the research problem, objectives, significance, 

limitations, and terminology. Chapter Two consists of 

Section One: The History and Development of Iraqi Maqam, 

and Section Two: The Application of Musical Modes in 

Quranic Recitation and Their Various Styles – using the 

Baghdadi Method as a Model, followed by the findings of 

the theoretical framework , Chapter Three discusses the 

research methodology, research community, sample, tools 

and requirements, validity and reliability of the instrument, 

and sample analysisChapter Four presents the research 

results, conclusions, recommendations, and suggestions, 

concluding with the bibliography. 
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Keywords: Iraqi Maqam, Aesthetics, Recitation, The 

Holy Qur’an , The Baghdadi Style 

   المقدمة

 راءة القر,ن الكريا من يبرز العباادات ال اي يمارساها المسالمون فاي جمياع    عد  

ينحاء العالا و د ن  ت عبر الزمن اخ قفات في  ريقة  قوة القر,ن من بلد علا ,خارا 

حيث   يح لنا  راءة القر,ن الكريا  جويداً و ر يقً  دبراً لآيات الله الكريمات حياث  ااي 

ع(: )الا لا خيار فاي  اراءة لايس فيهاا  ادب ر( و اوي ,خار  الالا )  يبيعلي بن    الاماا

ا مادا يتمياة القار,ن الكاريا بحيااة  ) جويد الحرو  ومعرفة الو و ( حياث ي اير لنا 

 و دبره والال زاا ب حكامه و قو ه.  الانسان

ليسات فاي الانص يو المعااني ولكان فاي الا قوات باين بلاد و,خار  خ قفات  ان ا

يعود تزا ال نوع في القراءات علاا   عز المس خدا خقي ال قوة  والنغمي    الأدائيالأسلولا  

ال   يرات المج معية وال قافية ومنها الموسيقية ال ي  ميز كي مج مع عان غيارهح حياث 

ي رت بدورتا علا    قافة وعلا وغيرتا  المج معي من   ري عليها ال  ورين كي من قة  

,ن ومان يبارز الأم لاة علاا تازا  اقوة القارال قافات ب كي عاا ومنهاا  رائاق  يسلولا  

ال نوع تو اس خداا المقامات الموسيقية المخ لفة في ال قوة حياث يع ماد الابعل علاا 

 مقاا الحجاز يو مقاا الراستح ونجد ,خرين يفضلون اس خداا المقاا العرا ي. 

ً تزا ال نوع يضي  به  حياث  صابح الا قوة  علا  اقوة القار,ن عداً جمالياً وروحانيا

وسيلة لنقي الجماي النصي والروحاني للنص القر,ني ب سالولا يقماس م ااعر و قافاة 

المس معين في كي من قة وعليه يعكس اس خداا المقامات فاي الا قوة  فااعقً حيااً باين 

مما يعزز من يتمية فها ال ناوع ال قاافي فاي   لديني وال راث ال قافي لكي مج معالنص ا

سقمي الز  يبرز كيفية محاف ة المج معاات الاساقمية علاا توي هاا ال قافياة العالا الا

ع بار تازا ال ناوع فاي ح اا ا  يةح بما في زلك فان  اقوة القار,نمن خقي فنونها ال قليد 

حيااث يسااها فااي  عزيااز  صاادر غنااا و ااراء لل قافااة الاسااقميةالقااراءات والمقامااات م

مية من خقي فها يعماق لل ناوع ال قاافي ال واصي وال فاتا بين مخ ل  ال عولا الاسق

 وال قاليد الم وار ة.

ان المقاا العرا ي تو يحد يتا وي دا الفنون الموسيقية ال ي ن ا ت و  اورت فاي 

العراق علا مر العصورافيعد تزا ال كي الغناسيقي رمازاً مان رماوز الهوياة ال قافياة 

العرا ي حيث ي مياز المقااا   العرا ية حيث يجسد عمق ال راث الموسيقي والفني لل علا 

العرا ي ب نوعه وغناه بالألوان الصو ية ال ي   ناسلا مع مخ ل  المناسبات والأجواءا 

وبما ان المج مع البغداد  م مسك بعادا ه و قاليده فقد  مسك بهوية المدينة ال قافية ال ي 

ا ي في  قوة جاءت فكرة اس خداا المقاا العروا ع ال قافي المج معي حيث الي رت علا  
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كازلك اسا خداا المقااا  حصاراً با قوة القار,ن ال ريقاة البغدادياة  ونقصد   القر,ن الكريا

 .ييضا العرا ي في  راءة الآزان

سنس ك ا  جمالياات اسا خداا المقااا العرا اي فاي  اقوة القار,ن   في تزا البحث 

اللون الم فرد في  قوة القر,ن الكريا بال ريقة البغداديةح ونسل  الضوء علا    ير تزا 

علا الم لقاي وكيا  يساها فاي  عزياز ال اعور بالخ اوع وال  ماي ي نااء   ومدا    يره

توياة  را ناا كما سننا ش   ور تزا الأسلولا الفريد ودوره فاي الحفاا  علاا   االقراءة

 .القحقةو وري ه للأجياي العرا ي 

 الأول الاصل 

 الإطار المنهجي 

 مشكلة البةث  

 الايمانياة  المسالا مان الناحياة  لادا  ماةمهو  كبيارة  مكاناة  القر,نياة   ه ك ي القاراءة

اء  فيهاا  وبارع  القر,نياة  ال را يي    ي كايف نوعت    والجمالية  ين  اسا  اعوا  مهجيادون   ار 

 وعاا  فااي ودورتااا السااماوية بالرسااالة للوصااوي غايااة الصااوت  وساايلة ماان يحققااوا

 الله في ك ابه الكريا. يرادتاال ي  الصالحة الوجهة و وجيهها المسلمين

تاي  اراءة القار,ن الكاريا وا بااع   الاساقميالعبادات ال ي يكادتا الادين    يتا  ان

 لاه القار,ن القر,نا وعليه فا ن  راءة العبادة الكريا)ص( يفضي  الرسوي  لقوي   وصيا ه

 مراعاة مع ويصولهح ب حكامه الال زاا المسلا  علا  يجلا   ال ي العبادات   بين  رفيعة  مكانة

اْ وَعِزاَ  هرِئَ الْقهرْ,نه فَاساْ مَِ "الاس ماع لقوي البار  عز وجي    ,دالا  عهوا لاَهه وَينَصاِ هوا لعَلَكُاه

ونَ   ." هرْحَمه

 ع مد  قوة القر,ن الكريا علا  واعاد ويصاوي علاا ال جوياد القر,ناي و  ضامن 

 ففاي العاراقمقامات سلمي ة موسيقية مخ لفة ل حسين الأداء الصو ي وعباراز المعاانيا  

المعروفاة عاة فاي  اراءة القار,ن بال ريقاة العرا ياة  المقاماات العرا ياة الم نو     س عمي

وعلياه  ساما بالعرا ياة   ال ريقاة البغدادياة  الابعل   يسميها  حيث الم م لة بمدينة بغداد  

اء القر,ن بالمقاا العرا ي المس خدا ببغداد  اء  د يسا لهمون فإن بعل القر  نسبة ل   ر  ر 

 وال ازامهاالقر,ناي   واعاد ال جوياد    ي ار  ضامن  حسين جمالياة الا قوةل    لك المقامات 

 .بال  ريلا النغمي الافرا وعدا  بالضواب  ال رعية

ة في ي يحد الأبعاد ال قافية والموسيقية الغني  عنُ المقاا العرا ي بجماليا ه الفريدة يم   

ا العرا اي با قوة  سادي حوي كيفياة اسا خداا المقاااليبرز    ا وعليهالموسيقا العرا ية  

ي تازه الدراساة محاولاة لفهاا العق اة باين   اك   حيث  اال ريقة البغداديةبالقر,ن الكريا  

وكي  يمكن لجماليات المقاا ين بال ريقة البغدادية المقاا العرا ي و قوة القر,ن الكريا 

 هعزز مان ال ا  ير الروحاي والمعناو  للا قوة ا لازا س ك ا  لناا تازه الدراساة الفهاا 
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ال ا  يرات ال قافياة كاريا ولعرا ي في  قوة القر,ن اللجماليات المقاا ا  العلميالأكاديمي  

 الآ ي:   م ي م كلة البحث في ال سادي لزا االأسلولا هزا ب والدينية

 ؟ما تي جماليات اس خداا المقاا العرا ي في  قوة القر,ن الكريا بال ريقة البغدادية

 : علا الفرضية ال الية يقوا البحث فرضية البةث 

 اس خدامه بقراءة القر,ن الكريا بال ريقة البغدادية.  و ي  المقاا العرا ي وجماليات 

 :علايهد  البحث  أهداف البةث 

 .جماليات اس خداا المقاا العرا ي بقراءة القر,ن الكريا بال ريقة البغداديةال عر  علا 

ي اسا خداا المقااا العرا ا  الضاوء فاي كيفياة  علقاء كمن اتمية البحث في  أهمية البةث 

 .ب قوة القر,ن الكريا بال ريقة البغداديةوجماليا ه 

 ةدود البةث 

 من ص  القرن الع رينالزمانية: 

 بغداد مدينة المكانية: 

)المقاا العرا ي وجماليات اس خدامه فاي  اقوة القار,ن الكاريا بال ريقاة الموضوعية:  

 البغدادية(

 مصطلةات البةث 

احد  واللا الغناء العرا ي وتو نوع من الغناء المديني المه قن الز    المقاا العرا ي: .1

اسالولا  تاو لا يقبي الخ   وال حري  فمنه ما ومنه ما تو دنيو ا فالمقاا العرا اي

موسايقا م نوعاة المساارات  يساسو راكيالا مبناي علاا   يجازاءادائي مقي د بعادة  

زات حبكاة رصاينة   اللحنية وي ركلا من عادة مقاماات واجنااس م داخلاة المخ لفاة

)العباسح منهااي الم سااائي عاان الموساايقا واخبااار الغناااء فااي العااراقح م جانسااة.

 (178ح صفحة 2012

 ااراءة صااحيحة  واعااد ال جويااد اصاا قحاً  عنااي  ااراءة القااران الكااريا  قوة: .2

 المصاحلا للصوت الحَسِن من حيث الاداء النغماي ومخاارا الحارو  الصاحيحة

سااواء كاناات القااراءة سااريعة اا ب يئااة ال ااي  هااد  الااا ا باااع الاانص القر,نااي 

 (202ح صفحة 2015)الاسيو يح .بد ة

علمياً   ا اماقال  عامي مع ال بيعة والجماي والفن  والز وفرعٌ من فلسفة   تيجماليات: .3

ة فات علاا ين هاا دراساة حساية يو  ايا عا فيا  ا يحيانااً الأحكااا   فقد عهر  ال اي  سام 

ات ا  فقاوا ب ن هاا ال  فكيار  الص ادرة عن ال عورا والباح ون في مجاي  حدياد الجماليا 

 (32ح صفحة 2005)عليح في ال قافة والفن وال بيعة. النقد 

تي احدا  رق اداء القر,ن الكريا حيث  ع بر ال ريقة  :بال قوة ال ريقة البغدادية .4

من بين الاساليلا المميزة بال قوة القر,نية عربياً لما  حماي تازه ال ريقاة البغدادية  
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حكااا الا قوة مل ازا ب ال  من اس خداا للمقاماات العرا ياة الم فاردة باالأداء الجماالي

 .وال جويد حرفياً 

 الاصل الثاني 

 الإطار النظري 

 )النشأة والتطور التاريخي( لمقام العراقي االمبةث الاول    •

 الطريقة البغدادية في تلاوة القرآن الكريم  المبةث الثاني    •

 ما أسار عنه الإطار النظري •

 التاريخي( المقام العراقي )النشأة والتطور المبةث الاول  

عن الممارسات الغنائية المقامية ال اي لهاا صالة مبا ارة بالمقااا العرا اي عموماا 

من  نجدتا من  رة بصورة م قاربة وم  ابهة في بيئة جغرافية واسعة الأ را ح عب داءً 

العراق ومع اا غارلا ويواسا  ,سايا و ركياا وعياران والهناد والباكسا ان ويفغانسا ان 

المقاا العرا ي ال قليد  مان ي ادا الفناون والقوالالا الغنائياة الموسايقية ويع بر  اوالصين

)الرجالاح حيث  غنا به العرا يون ك يراً وتو من الفنون المحببة لدا زائقا ها وي ربها.

 (39ح صفحة 1961

 ا  هِ وغنائاهِ عهرَِ  المقاا العرا ي في مدينة بغداد  حدياداً ال اي  ع بار مصادر ن

دي الاساا  و  ورهِ عبر الأجياي حيثه كان يسما في السابق )المقاا البغداد (ا بعدتا باه

يصاوي غنائاه باين كاي مان بغاداد والموصاي وكركاوك   لاخا ق علا المقاا العرا اي  

وبعل المدن العرا ية الأخرا )ديالاح كربقءحالحلةا البصرة( لكن فاي حادود ضايقة 

 بالآفاق الواسعة لغناء المقاا في بغداد.عر   وليس كما

كما تو معرو  عن  عري  المقاا الموسيقي العربي ب كي عاا تو سلا موسيقي 

  والا الأبعاد المحصورة بين نغما ه ب اكي معاين وي   غييار يحصاي فاي ن ااا تازه 

قي الأبعاد ي  ي عنه مقاا ,خر يعني بازلك ين المقااا العرا اي لاه يبعااد كالمقااا الموساي

العربي ونفس القاعدة الم بعة عليه ولكن يخ ل  مفهوا المقاا العرا ي اخ قفاً كلياً عان 

المقاا بصورة عامة فالمقامات العرا ية تي مجموعة  واللا )غناسيقية(ا علا انه نما  

ر  غنائي موسيقي  نا ي وحف  من ال راث العرا ي ويددا ب سلولا ار جالي م ين ومعبا 

 اعائر الدينياة ال اي  اددا ب عاابير  لقائياة ام زجات فيهاا مساحة ا  بس مع مها من ال

)العباسح منهي الم سائي عن الموسيقا واخباار الغنااء ال جن والحزن وعفوية ال فادي.

 (178ح صفحة 2012في العراقح 

 تاريخ المقام العراقي 

حااوي  اااري  ن اا ة المقاااا العرا ااي فقااد زكاار خبياار المقاااا العرا ااي  ااعوبي 

ا( في ك ابه )دليي الأنغاا ل قلا المقاا( ين  اري  ن ا ة المقااا 1991-1925عبراتيا)
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ا( بغداد  الن  ة و د ي فق معه  اامر 1258-750العرا ي يرجع علا العصر العباسي)

 ي(ا يما الاري  ال ااني فيقاوي خبيار المقااا عبد الحسن العامر  في ك ابه )المقاا العرا

ا( فاي ك اباه )المقااا العرا اي( ين  ااري  2005-1920العرا ي تا ا محمد الرجلا)

سنة( ي  في عهاد الاحا قي   400-300ن  ة المقاا العرا ي في بغداد لا   عدا ن   ه)

 الع ماني.

ي العصار  حدياداً فا  الأصايويرا البعل ين ن  ة المقااا العرا اي تاو بغاداد   

العباسي عز يع بر العصر الزتبي للغناء والموسيقا فقد ن  ة في  لك المرحلة مدرسا ان 

مهاد ( للغناء تما مدرسة )الموصلَيا عبراتيا وابنه عسحاق( ومدرساة )عباراتيا بان ال

صاافحة ح 2010)العباسح اعااقا ومفاااتيا موساايقيةح الأخ الأصااغر لهااارون الر اايد.

350) 

المقااا دينياة   زلاكيجاواء    لان   سمية غناء المقاا العرا ي بالغناء الو ورسبلا  ان  

والسبلا وراء  سمية ) ارئ المقاا( وليس مغني المقاا كونه نبع من  لك الأجواء الدينية 

ال غييرات الك يارة وال ارو  ال اي من  رغا  علا الفقد  ي محاف اً علا  البه و ابعه  

لن ا ة المقااا  ال اريخياة لك ال راكمات ال قافية يحدا الروافاد    عد    مرت بها بغداد حيث 

ال اجية ال ي ساعدت علا صبغة المقاا العرا ي بهزه اللهجة الموسيقية را ي الو ور  الع

ال ي نبعات مان  لاك البيئاة ل لباي الم فرد  وب خصية جماليات يداء تزا القاللا    الخاصة

حيث اس لت تيكلية المقاا العرا ي من ال عائر وال قوس الدينية   اح ياجا ها وم  لبا ها

ئية ام زجت فيها مسحة الحزن وعفوية ال عبير والار جاي ويقري ال ي  دد  ب عابير  لقا

المقاا العرا ي في المناسبات الدينية والدنيوية بال عر العربي الفصيح وال اعر العاامي 

وتناك مدرس ين مهم ين للمقاا العرا ي تما )المدرسة ال قليدية ورائدتا القاارئ ر ايد 

ح 1990)العاامر ح  لقاارئ محماد القبانجي.القندرجي( والمدرسة ال جديدياة ورائادتا ا

 (13صفحة 

 

 (56ح صفحة 2005)الاع ميح تركيبة المقام العراقي 

الجزء الأوي: وتزا الجزء يددا ب ريقة مسا نداً علاا  اانون يلازا القاارئ ب حكااا  .1

 الجزء من حيث الأداء نوعين:ويصوي  راء ها وتزا 

ال حرير: ي ميز تزا الجزء ب سلولا تادئ   ملي يخضاع لمساارات يدائياة وا ئاة  -ي

ل ع ي للمقاا وحدة موضوعية خاصة وتي في كي مراحلهاا  ادور حاوي درجاة 

غنا وبمسافات  صيرة  ر  ين  ن هاي تازه   رار السلا الز  ين مي عليه المقاا المه

 الأساس للسلا الز  بدي به. الحركة و س قر علا درجة 
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البدوة: يددا تزا الجزء الز  يبدي باه يداء المقااا ب سالولا م يار مان خاقي نغاا  -لا 

 معلوا وعلا  كي صيحات م فق علا ار فاعها ومسارا ها الصو ية.

الجزء ال اني )الق اع والأوصااي(: ددا بعاد عكمااي الحركاة الأولاا ساواء كانات  .2

نويعات وان قالات نغمية في نسيج لحني م ماسك  حريراً يو بدوة وتي عبارة عن  

حيث العودة دائمااً علاا جانس الأصاي وتازه الق اع والأوصااي زات ي اكاي  اب اة 

ومحددة في مسارا ها اللحنية حياث  بارز مان خقلهاا عمكانياة  اارئ المقااا وتازه 

الان قااالات  سااما بالموساايقا العربيااة بالأجناااس يو العقااد ويحيانااا  ساابق الق ااع 

وصاي لوازا موسيقية  هيئ القارئ لقن قاي من   عة علا يخرا كماا تاو فاي والأ

 مقاا الراست يو الحجاز ديوان ويحياناً    ي بعد الميانات كما في مقاا الراست.

الجزء ال الث )الجلسة(: وتزا الجزء يو الحركة ال ي يهب  بهاا القاارئ علاا يسااس  .3

يكاون  اب ااً لل هياد للصاعود علاا   المقاا بمساار لحناي محادد زو  اكي معاين يكااد 

ال بقات العليا من نفس المقاا في الجزء القحق ماا يساما بااا)الميانات( بعاد زلاك 

ن علا عمي يجواء للجزء القادا بقزمة موسيقية يو  مهياد موسايقي الموسيقيو  ي هي 

 معين.

)الجوابات( الموسيقية حيث الجزء الرابع)الميانات(:  بدي بالغناء في ال بقات العليا   .4

لها  كي مسار لحني  ابت وليس بالضارورة ين  سابق تازه )المياناات( جلساةا عز 

 ع بر الميانات من يتا عناصر المقامات العرا يةا وتناك مقامات لها ميانة واحادة 

م ي مقاا الخنبات وتنااك مقاماات لهاا مياان ين م اي مقااا الحجااز دياوان وبعال 

 ميانات م ي مقاا الراست. المقامات لها  قث 

الجزء الخامس )ال سليا(: وتو الجزء الأخير والز  يخ  ا باه المقااا حياث يرجاع  .5

القارئ علا درجة اس قرار المقاا و كون عادةً  ريبة وم ابهه لل حرير و   ي ب لفا  

 خارجة عن النص ال عر    نه   ن ما ي كون به الجزء الأوي )ال حرير(. 

 

 المقامات العراقية الرئيسية 

ريباون مقاا البيات: وفروعه)الابراتيميا الجبور ا المكابيا البهيارزاو ا الناار ا ع

سات: وفروعاه )البنجكااها  ار ي راسات(ا مقااا الراعرلاا  ر ي دوكاها المسجين(ا 

مقااا الحجااز دياوان: ا مقاا الجهاركاه: وفروعاه)ال اترا الرا اد ا عجاا الع ايران(

مقااا ا  (وفروعه)عريبون عجاا الحويزاو ا الهمايونا الق ارا المادميا الحجااز كاار

مقاا الحسايني: وفروعاه)الاروا ا الاورفاةا لصبا: وفروعه )المنصور ا الحديد (ا  ا

مقااا النهاوناد: وفروعه )الاواا الاو اارا الحكيماي(ا  مقاا السيكاه العرا ي:  ا  الد ت(
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مقاااا الكلكلااي(ا مقاااا الكااردا المخااال : وفروعااه) مقاااا ا وفروعااه) الخنباااتا النااوا(

 الحليقو .

 المبةث الثاني   الطريقة البغدادية في تلاوة القرآن الكريم  

 التجويد والتلاوة   وأسسمااهيم 

فهي عملية  راءة القر,ن الكريا بصاوت عااي     عني القراءة يو ال ر يي  ان ال قوة

  كون ال قوة بسي ة يو  ع مد علا يسالولا مموساقمع الال زاا بقواعد ال جويد يما ين  

لايصاااي  والمصاارية وغيرتااا بااال قوة يرافقااه يداء مقااامي معااين كال ريقااة البغداديااة

المعاني ب كي يفضي وعليه ف ن من ضاروريات الا قوة ان   ضامن الصاوت الحسان 

ال جوياد ومعرفة  امة في اس خداا المقامات ل جميي القراءة القر,نياة لكناه يخ لا  عان  

 (50ح صفحة 2004)عبد الحلياح الز  يهعنا بالقواعد.

وعليه فال جويد تو العلا الز  يحدد كيفياة  اراءة القار,ن الكاريا بد اة مان حياث 

الال زاا بالقواعد اللغوية والأحكاا بينما ال قوة تي  اراءة القار,ن بصاوت عااي   كاون 

جمالية اس خداا المقامات كناوع مان  عضافةمصحوبة يو غير مصحوبة ب جويد ويمكن  

 (14ح صفحة 1988)محمدح لم عددة.يساليلا  رق  قوة القر,ن الكريا ا

  كي  في   يحكامها   سقمة   علا  المحاف ة  وجولا   مع  يساليلا    ق ة   علا   ال قوة  هسمت   ان

 يسلولا منها: 

  ب ددة  القراءة   كون  لزلك  ال ر يلا   تو  ال يء فالأصي   ناسق   ويعني حسن   ل ر ييا •

 عجلة.   وا مئنان من غير 

وتو •   وعدا   ال جويد   يحكاا  مراعاة  من  فيه   ولابد   ويدراجها  القراءة  سرعة  الحدر 

 . حقه   الحر  واع اء المدود   يقصر   بحيث لا   بها  الاخقي

  ا مئنانا   ويك ر  ال ر يي  من  يسرع  فيكون  والحدر  ال ر يي  بين  ال وس   وتو  ال دوير •

 . من الحدر الأداء في

  ويخ    بعه   يوافق   ما   منها   ي خي ر  ين   القارئ   يس  يع   جائزة   ال قث   المرا لا   تزه   و عد 

 .لسانه  علا

يعني خ   واضح يد ر علا المعنا و  اللحن الجلي  ال قوة تنالك  يحكااكزلك من  

يو الاعرالا ا م اي علا زلك  غييار حركاة ععرابياة  ادد  علاا  غييار المعناا كن اق 

صرا ( و ن اق )الحَمده لله( ف ن ق خ   الحَمدِ لله او اس بداي حر  بحر  م ي كلمة)  

خ   )صرات( يو اخقي بالمعنا م ي )ينعمتَ علايها(  ن اق )ينعماته علايها( فااللحن 

الجلي يخي عخقلاً  اترياً ي  رك في معرف ه علماء القراءة وعامة النااسا اماا اللحان 

علا الكلمة فيخي بقواعد ال جويد فق  فهو خ   غير  اتر ي علق   الخفي تو خ   ي ري

لكنه لا يغير المعنا ك رك الغن ة او الادغاا او المد وغيره وسهمي خفيااً ب حسين ال قوة  
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ح 2007) اورةح  لأنه يخ ص بمعرف ه العالا ب حكاا ال جويد ويخفا عان عاماة الناس.

 (48صفحة 

ء كان للعرلا يياا جاتلي ها ف رة ما  بي الاسقا الحاان وينغااا وينماا  مان الغناا

فقاد رو  ين افيماا بعد   تا الاسقا واع ر  بها بالجماي والابداع من ع قان الصان عةي ر  

 يحد زو  الأصوات الجميلة من مقرئي   اي لأبي موسا الا عر   )ص(رسوي الكرياال

 يت مزماراً من مزامير ,ي داود ( فارد لقد اس معت عليك البارحة )لقد يه : القر,ن الكريا  

)الساعد ح رسوي الله لحب ر ه لك  حبيرا. ائقً :لو كنت اعلا انك  س مع الي ياالا عر   

2024) 

 وعساقمهار لنا عن ال مكين النغمي لادا القاوا اباان جااتلي ها  ب  ان تزا النص يعه 

ً   (ص )الله بن مسعود علا عهد الرسوي    وكان عبد   راء ه ب نه كان يقري القار,ن   واصفا

م  نقاً في  راء ه لا سيما حين يبري في ,ي حاء ميا )الحواميا( وتي سبع ساور  ر,نياة 

مسعود كان يجد   لقاا اتا مما ي بين منه ين ابن  وصفها ابن مسعود ب نها روضات دم 

ناا ع ماة نغمياً في حنجر ه يوا ي لو ,يات من  لكا السور وعن   نقه في القراءة يرسا ل

مان )القائاي  ال اري   المجاي النغمي الز  كان يملكه تو ومن تنا جاء الحديث النبو   

ي  بقاراءة  (يحلا ين يقري القر,ن غضاً  رياً كما ينزي فليقريه علا  اراءة ابان يا عباد 

الانغا العازلا   ها بلباوسِ ساِ الله ابن مسعود فإنها كانت غضة وعنما كانات كازلك ل لبه   عبد 

 (2024)السعد ح ابن مسعود.الز  ام از به 

ومن فضائي  قوة القار,ن الكاريا  ااي الامااا علاي بان اباي  الالا )ع(: )لقاا  

 مااا المعناا عالايمان  اقوة القار,ن( وعلياه  جادر الا اارة الاا فضاائي ال جوياد فاي 

و قريبه للنفس الب رية كزلك يكاد الامااا علاي )ع( فاي الال ازاا ال ااا ب حكااا ال جوياد 

بقوله)ع(:) جويد الحرو    الآيات الكريمات يبة  الصحيحة للحفا  علا ت  و راءة القر,ن

 ومعرفة الو و (.

ومناه   ي اكالهان الدين الاسقمي يكد علاا ن ار الاوعي الاديني والجمااي ب ا ا  

 الصاوت   القار,ن  وحلياة  حلياة   ايء  لكاي(الرسوي محماد )ص(:  لقوي  الصوت الحسن

يخ ار الرسوي الكريا )ص( صاوت المادزن باقي الحب اي )رل( كا وي   فقد   )الحسن

اخ ياار   الاساقميلجمااي صاو ه وجهوري اه ا وعلياه فقاد يكاد الادين    بالاساقامدزن  

الخ اوع فاي ايصااي المعناا از  خ لا    لا ماااالصوت الحسن بقراءة القار,ن الكاريا  

ال قوة وما يمر باه حكاا فا  ب مع الاح بلد كي  قافة   بعاً ل  رائق ال جويد من بلد لآخر  

 .ال ري ح ا لا  خ ل  المعان ال ي ارادتا الله عز وجي بك ابه  الرسوي الكريا )ص(

لقي يه وعلا خ و ه ي لا به الك الا المجيد  كان حاجة دينية از الموسيقي  ن النغا  ع

زلاك عضافة علا اخ باء المنابر خ بها و جر  فصوي الموالد النبوية بمق ضا مناتجه
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العلاا وع مااء الفقسافة  م لباً حضارياً اع نق ه الدولاة وزك اه ويلا  فياه خيارة يتاي

 والفقهاء.

اً فقاد ال زمات  وعليه مما  قدا في  فصيقت فضائي الال زاا ب حكاا ال قوة حرفيا 

اء العارا يين ايضااً  ز القار  مدرسة القراءة القر,نية العرا ية ال زاماً صارماً بهاا فقاد  ميا 

يس خدا  كرار بعل الكلمات يو العبارات ب ريقة موسيقية مل زمة   رجيع ويهقصد بهبال 

لاضافة جمالياة الا قوة وا هاار جمالياات الصاوت فاي   يس عميالايقاع فهزا الأسلولا  

مما يزيد مان  ا  ير الرساالة القر,نياة ال اي  القراءة ف ساعد في جزلا الان باه المس معين

 . عزز من ال  مي في المعانييهعب ر عن الم اعر الروحية ف

 الطريقة البغدادية بتلاوة القرآن الكريم 

 منز ,لا  السنين والحزن جزء م  صي بال خصية العرا ياة ويعاود السابلا لعادة

عوامااي منهااا ا  صااادية ومنهااا جااراء الحاارولا الم عا بااة علااا ماار العصااور وعاادا 

جميع  قافا ه الم نوعاة ولا سايما ح ا يلقا تزا الحزن ب قله علا    الاس قرار وغيرتا

 في اسا خداا المقااا العرا اي زا ال اجن والحازن الاز  قوة القر,ن الكريا    ريقة اداء

علاا   بسابلا اع ماادهالبالغاة    باه ويصاعلا علاا غياره عجاد اه لصاعوب ه   فرد العراق

اضاافة   ف صابح الهوياة الم ميازة  ب صوله وفروعه  )الغناسيقي(  اس خداا المقاا العرا ي

الا زلك يح اا اسلولا ال جويد العرا ي  اارئ ما مكن صاو ياً وزا مسااحة واساعة فاي 

 (2023)الجبور ح الجوالا والقرار.

كان في العراق عدد كبير جدا مان المقارئين خصوصااً فاي بغاداد حياث  جااوز 

كبيار مان المقارئين الآلا  فإن ابن الجوز  الواع  كان يجلس بين يديه عادد    عددتا

ي لو ك قً منها ما  يسر له من الزكر الحكيا في المجلس الواحدا ولولا ك رت القراء فاي 

بغداد  لكا الأياا ك رة مفر ة لما كان تناك ماا يادعو علاا  عادد المقارئين فاي مجلاس 

وع  واحد وكان ال نافس والصراع مس ديماً بين المقرئين والمغنين ي سارق كي فرياق 

فريق الآخر ينغامه و قحينه ليدسها تزا في  قوة القر,ن الكريا ويدساها تازا فاي من ال

بعل يغانيه مما ي قرر لدينا ب ن النغا في العراق لا يكن من الضع  والهاوان بحياث 

 يهلك دون ين  بقا له با ية.

تاو علاا  واعاد  اراءة   القر,ن الكريا فا ن ال جوياد   بآيات يخ ل  المعنا والدلالة  

بال اكي الصاحيح الز  يضفا جماي ايصااي المعناا واسا قبالها ب اكي سالس ون  القر,

ما قً   بياق  الم ابق للأصوي از يه ا بإع اء كي حر  حقاه مان المخاارا وصافا ه

ح الغن ةح والادغااح وغيرتاا مان القواعاد ال اي  ان ا القاراءة يحكاا النون الساكنةح المد  

ال جويد تو  حساين وضاب  القاراءة از ات مات الصحيحة لل جويد القر,ني والهد  من  

 ال قوة العرا ية ك يراً وفق ما ي ت به وصايا الرسوي الكريا )ص(.
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 ع بر مدرسة  اراءة القار,ن الكاريا العرا ياة مان المادارس المهماة ال اي  ع ماد 

يضافت جماالاً   بال قوة ال ي  ب صال ها وعرا  ها في اس خداا المقامات العرا ية الم فردة

لمااا الاا الا  عضاافةاء ال ا  ر بعماق ال اراث الموسايقي العرا اي  وحانية م ميزة جر  ور

 (65ح صفحة 2020)ر يدح ب حكاا ال جويد.

القرن الماضاي ا   باي  هاور ال لفااز والاعاقا كانات المقااتي تاي   ففي بداية

 الازاعااةل قااديا فاان  ااراءة المقاااا العرا ااي الااا ان   سساات  وساايلة الاعااقا الوحياادة

اء القر,ن الكريا  راء ها وساجلوا  وال لفزيون العرا ي فبديت نهضة جديدة حيث  دا  ر 

 (52ح صفحة 2020)ر يدح الك ير ب صوات ا هر القراء ,نزاك.للإزاعة وال لفزيون 

ان ع ت  راءة القر,ن الكريا في بغداد خقي بداية ومن ص  القرن الع رين وماا 

ً بعدتا    1956واف  ا  ال لفزيون العرا ي    1936بعد اف  ا  ازاعة بغداد عاا    خصوصا

في ان  ار اصوات المقارئين العارا يين وب اريق ها  لك  الوسائي الاعقمية  فقد ساتم ا  

د عل يهاا المسا مع والم اابع فهناا نساجي الفضاي الكبيار ل لاك الجديدة بالقراءة ال ي  عاو 

مقاماات وب صاوات العرا ياة القاراءة في ن ر الاوعي الاديني وال عار  علاا الوسائي  

فة ينجبت المدرسة العرا ية بقراءة القر,ن الكاريا العدياد مان الأساماء فقد  اعرا ية صر 

الفلاوجي   الي وولياد المهمة كان من يبرز روادتا مهاد  العازاو  وساعيد حساين القلقا

الاتا بمدرسة بغداد بالقراءة  الز  يعد   وعبد المعز  اكر والحاف  خليي عسماعيي العمر

 (25ح صفحة 1971)ال ائيح اء العرا يين.ح ا لهقلا ب ي  القر  

ويعٌد المق ع مان الموصلي اوي من  ري ال ريقة العرا ية با قوة القار,ن الكاريا 

رائاد مان رواد المقااا العرا اي حياث الز  يعاد    وتو  ويصولهباس خداا المقاا العرا ي  

بين  ركيا ومصر وسوريا وغيرتا فكان له   م جولاً  وخارا العراق زاعت  هر ه داخي

و  ال قوة العرا ياة فاي زلاك الزماان ونقلاه للأجيااي الأ ر الكبير في المحاف ة علا ر

 (25ح صفحة 1990)العامر ح .ال ي خلف ه

لو اس عرضنا ما ي غله المقاا العرا ي مان حياز فاي  فاصايي المج ماع العرا اي 

علا مهم ه ال رفيهية كان  بالاضافةالدينية والدنيوية لوجدنا ينه يح ي مساحة واسعة فيه 

اء الابقد  ار  لقار,ن الكاريا فاي بغاداد مان يك ار اء احاجة زات  ابع ديني فقد كاان  ار  

العربيااة والاسااقمية  وسااعاً و صاارفاً بالانغاااا ال ااي حو هااا المقامااات العرا يااة وكااان 

وبالأخص في بغداد مزيادا  يينلزلك نرا لدا مقرئي القر,ن العرا    ائا الع اءال نافس  

م ااتره و اد عار  فاي  با بهامن الحرص علا يدائه بالنغا يداء ي هار فياه ال غناي 

وال ازامها ب حكااا   تازا الاسا عداد فاي الا قوة وروعاة الحاانهامقرئي بغداد بالأخص  

 ال قوة القر,نية.
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 المقام العراقي وقراءة القرآن الكريم 

اء       ر لأنهاا جازءاً مان  اراث   ك يرا بالمقااا العرا ايالعرا يين  ءة القر,ن   را ر 

ن اا ت فوالاا قوة  زه المقامااات فااي ال جويااد فااون تاايو   ح ااا اصاابحوا ال قافااة المحليااة 

علا ينهاا فاي بغاداد  وخاصاةً  عرف ها المدن العرا يةمقرئين زاع صي ها البقد ف  اصوات 

  اار بسابلا ان   لت ح ا و ت  ريلا غير معروفة في العالا العربي علا للم خصصين

المصار  الاعاقا  س وة الو ن العربي بسبلا وسائي  راءة المدرسة المصرية ارجاء

ً و   يره المسي ر علا   (2024)السعد ح .ن ر ال قافة المصرية عربيا

كانت ولازالت  سمية  ارئ المقاا العرا ي ليومنا تزا وليس مغني المقاا العرا ي 

 وزلك بسبلا ان المقاا العرا اي ياددا وفاق الاسااليلا الدينياة فاي المحاف اة والال ازاا

اء القر,ن الكريا كانوا  ارئي مقااا وعاارفين ب صاوله و فاصايله لازلك  وعليه اغللا  ر 

 (2024)كمرح .ف ن المقاا العرا ي يسما بالفن الو ور

ً   المس مع  عند  خلق    قراءة المدرسة البغداديةب  ان حالة الخ وع  ال  هيار  من  نوعا

 عناد   يحادث   ما  وال فقة وتزا  والخو   والحنين  الحزن  والجسد ححيث يج مع  الروحي

 من ال  هير ال راجيد . ال ي تي حالة المدمن المس مع

اء   يقوي عدد من النقاد الفنيين عن الحاف  خلياي اساماعيي )وتاو احاد ا اهر القار 

ع المقاا لصو ه وي خز بزمامهكان يه العرا يين(   الان قااي باين ة فريدة فاي  وله  ريق   و 

زا مساحة كبيرة لف ت الأن اار وجعلات لاه ز بصوت جهور   قد  مي  ف  الأنغاا والالحان

ي كاان ير ا  وتو ما جعي الك يرين يقولون عنه   في ال ي يقري فيهافي المحا  مهابة وعجقي

ب كي يخ ل  عن الآخرين فقد كاان بحاق   القر,ن ب ريقة  صويرية  د ر في السامعين

اء ا  .لمدرسة العرا ية )البغدادية(احد اتا  ر 

اء القر,ن العرا يين ان  اس  اع   وسلسال ها مان فاي  و يا  المقاماات    وايبادع ر 

 ب اكي المقااا العرا ايوفقاا ل ريقاة يداء البداية ح ا النهاية ومن ال حرير علا ال ساليا 

عنه  ري خقي حيا ه عن القارئ الحاف  خليي ح ا  يي  منضب  وبما يقئا يحكاا ال قوة

ً م  120يك ر من    قو ه للقر,ن الكريا فهو بحق رائد من رواد المدرساة العرا ياة ب  قاما

 .بال قوة واس از مهجيد ا بعه الك ير من  قميزه

اء القر,ن الكريا العرا يين  و     ويصاالةعماق  بووفقاوا فياه  العرا اي  لمقااا  ا   ر 

المقاا العرا ي محماد القباانجي   رائد ح ا  اي    وفن المقاا حديداً  دادية  فق ال ريقة البغو

وزلاك ا   بس ان الأنغاا العرا ية الأصيلةب نه  و ريق ه بال قوة    الحاف  خلييصوت  عن  

الأوصااي كماا يعرفهاا باالق ع و  مقامات العرا ية في  راءة القر,نس خدامه الواسع لللا
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اء المقاا مل زماا  وكاان ريفياة لاا  كان  قاري  بلاه  ايضاً ا واره  فإنه يدخي في  راء    ر 

 .ب حكاا ال قوة

وتاا الحااف     ق ة م ااي  كانات لهاا اسااليبها الخاصاةاء العراق  ا  هر من  ر  

ح اا ي اا الحااف  خلياي  مهد  العزاو ح وعبد الف ا  معرو ح ومحمود عبد الوتاالا 

ر  قو اه مان خاقي مزجاه باين  اراءة  او   ال ايبد الوتاالا وتو من مدرسة ال ي  ع

 .بعل الأنغاا العربية خقي ال قوةو الأ وار الريفية

تااو بلسااان العاارلا القااراءة العرا يااة  ان  اااروياارا المخ صااون ان ساابلا عاادا 

يادتا علا مان  يجلا لصعوبة اداء تزه المدرسة من خقي اس خدامها للمقاا العرا ي ال ي

و ريبة  فيما القراءة المصرية يك ر سهولةالعرا ية المحلية    واللهجة  العرا يي قن المقاا  

 .ال جويد في مع ا البلدان العربية لزا ان  رت يك ر من غيرتال رق ال قوة و

وجادان العارا يين حاين كاان يبقا اسلولا  راءة القر,ن العرا ي معل قاة ب زتاان و

زلاك علاا ال لفااز   اا ان قاي بعاد  العالا مان حاولهال ها لل عر  علا  جهاز المزياع وسي

اء القر,نال ي جعلت    وي ر ة ال سجيي ال قافياة مان الهوياة العرا ياة  جزءاً  اصوات  ر 

 .اياا رمضان ومناسبا ها الدينية وفي يحزانها وزكريا هاها في  رافقوالدينية ال ي 

  ومنتصف القرن العشرينمطلع -قرّاء القرآن الكريم العراقيينرواد بعض أشهر 

الله باان عماار  باان عبااد (: تااو ع مااان ا1923:1854المااق ع مااان الموصاالي) .1

و اعر وعالا موسيقي ويحد  ادة الفكر يدباً وعلماً وفنااً ولاد   ر,ن   ارئ  الموصلي

ياح ويحاد عد المق ع مان علا من يعقا مقرئي القار,ن الكارمدينة الموصيح ويه في  

 ً جياداً رواد نهضة الموسيقا العربيةح اضافة الا ينه كان خ يبا ا كاان الموصالي مه

وعارفاً ب صوي المقاا العرا ي مما مك نه من يجادة  قوة القر,ن بال ريقة العرا ياة 

الاصيلةا لاه العدياد مان المدلفاات المقاروءة منهاا )ابكاار الحساان فاي ماد  سايد 

وصااير ا المرا ااا الموصاالية فااي العلماااء المصااريةا الأكااوانا  خماايس لاميااة الب

مجموعة سعادة الدارينا الأجوبة العرا ية لأبي ال ناء الالوسيا ال ريااق الفاارو ي 

 (.عبد البا ي العمر  وتو ديوان

تاو عباد الف اا  يفناد  معارو  (:  ا1989:1891القارئ عبد الف اا  معارو  ) .2

 و اارئ اارئ  ار,ن ولد في مدينة بغداد جانلا الكرخ فهاو    اتر العِنز  الكرخي

اء القر,ناي في الاد  زا اسلولا مميزكان عالماً بالمقاا العرا ي    معرو مقاا عرا ي  

بقاراءة القار,ن الكرياابادي  ا  ره العمياق باالمق   ورائداً من رواد المدرسة العرا ية

ر  صاو ه   عان  ع مان الموصلي في ال علا ومعرفة يصوي المقامات العرا ياة فعاه

 اركة سجلت لاه ح في الجوالا والقرار واسعة زو  بقات  وال جن المفر   الرخامة

امااات ال ااي  حااو  علااا مق الأساا وانات مجموعااة ماان  بيضااافون للأساا وانات 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%B1%D8%A6_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D9%82%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%8A
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بعاااد وح الخنبااااتح المنصاااور ( )الحجااااز دياااوانح الم ناااو ح الآواح الأورفاااه

 ارئاً ل قوات القار,ن والمو احاتا  اا يصبح   1936 اافي الع عزاعة بغداد  اف  ا 

لاااوزارة الاو اااا    رائاااي العرا اااي ال اااابع كليفاااه بال ااادريس فاااي المركاااز الا

فاي ايضااً الباارزين ا كان عباد الف اا  مان  1977 عاا جامع الخلفاء في العرا ية

ي ا هر  ال اي العدياد مان ال ساجيقت الازاعياةلاه و المنا لا النبوياة ال اريفة راءة  

 .المميزةب ريق ه العرا ية 

تو ال ي  مهاد  بان فازع بان عباد الله (: ا1959:1894القارئ مهد  العزاو ) .3

العزاو  وتو يحد يبرز يعقا القاراء فاي  اقوة القار,ن الكاريا فاي العاراقا ولاد 

 ياة بمحاف اة دياالافي مدينة  هربان في  ضااء المقداد   1894الحاف  مهد  عاا  

ان قلت عائل ه علا بغداد وتو لا يازاي  فاق صاغيراً حياث اسا قرواا مي ز بموتباة 

اس  نائية في السمع ويزن موسيقية حساساة بعاد ان فقاد البصار حياث كاان صاو ه 

يسس  رخيماً ي سا بالعزوبة وال جنا  علا من مجموعة من  يوخ ال قوات والقراء

ا ه في النغمات الموسيقية ال اي كاان ي ا هر بهااا وعماي ال قوة واس فاد من عمكاني

الحاف  مهد  بجدية علا ا قان فناون القاراءات ويصاوي ال جوياد ماع الماق علاي 

  نوع عبداع الحاف  مهد  بين المقامات العرا ياة والمنا الا ا  الفضلي الخ ا  الفقيه

ً    ويلة وكان يهعاد  ا الع اء لف رة  اس مر في تز و  النبوية و قوات القر,ن الكريا  حقاا

 المقامااات العرا يااة وكيفيااة يدائهااامعرفااة ب نغاااا  ام لااك واسااعة الابااداعموسااوعة 

ا وفي و ات لاحاق مان بالاضافة علا اب كارا ه في مجاي ال جويد وال قوة المع رة

علاا    اااوالانصرا  ب كي    مهد  ال خلي عن الغناء والمقامات  رر الحاف     حيا ه

 ولا رئاسة الأزكاار   ر,ن الكرياح وبفضي خبر ه العميقة قوة القلمنا لا النبوية وا

حياث   والموالد النبوية و اا ب قوة القر,ن الكريا ب سلوبه الخااص الاز  ا ا هر باه

 رك بصم ه الخاصة في ميدان ال جويد وال قوة القر,نية ويصابح مرجعاًا للمعرفاة 

 .لا جوار ربهان قي ع 1959في في عاا ا ووالأداء النبو  والقر,ني

(: ولااد القااارئ محمااود باان عبااد ا1970:1895القااارئ محمااود عبااد الوتااالا ) .4

في يسرة  عاود يصاولها لمديناة ساامراء   ا1895وتالا بن حسين في بغداد عاا  ال

حيث كان والده الحااا عباد الوتاالا مان باين   حيث ن   في بيت علا و قوة  ر,ن

 اغي والاده منصالا  اارئ   حياث   فاي الحضارة القادرياةيبرز  راء القر,ن الكريا  

ا ال حق القارئ محمود بمادارس العلاا فاي بغاداد الوالي الع ماني الخاص في بغداد 

واس فاد من دروس علمائهاا وفقهائهاا ومان بيانها ال اي  عباد الساقا عمااا جاامع 

اصوي اللغة العربية والفقاه وال جوياد  حات ع ارا  مف اي بغاداد    ا  علا  يال سابي

السابق ال ي  يوس  الع ا كزلك درس علا ال جويد من والده و ااا بالدراساة عناد 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%88_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/1936
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%82%D8%A7%D9%81_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A4%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%82%D8%A7%D9%81_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A4%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
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علماء بارعين فاي ال خصاص م اي ال اي  يمجاد الزتااو  وال اي   اساا القيساي 

وات الباارزة فاي وال ي  نجا الدين الواع ح كان محماود عباد الوتاالا مان الاصا

مجاي  قوة القر,ن الكريا حياث كاان يوي مقارئ للقار,ن الكاريا فاي دار الازاعاة 

اخ ير كعضو في لجنة  نقايح   1950ا وفي عاا  1936العرا ية عند اف  احها عاا  

  بعااة المصااح  ال ااري  ال ااي يصاادر ها مديريااة الأو ااا  العامااة فااي العااراق

ميازت  اقوة القاارئ محماود بان عباد بال عاون مع مجموعاة مان علمااء بغادادا  

البغدادياة الصارفة   ةالوتالا بالد ء والخ وعح وي ساا يداده الما قن علاا ال ريقا

وال جن المفر  جعي  قو ه   سا بالعمق    مما  بعدا الاسرا  في ال م ي  وال نغيا

المسا مع علاا حاد البكااء مان خ اية الله بفهاا معاان الآياات  ر فاي   دكانت  حيث  

 ا.1970في ال قوة القر,نية لحين وفا ه عاا  بإبداعهكزا اس مر وت الكريمات 

ا(: ولااد الحاااف  خليااي عسااماعيي 2000:1920القااارئ الحاااف  خليااي اسااماعيي ) .5

ولما بلا   الاسقمية دينية معروفة ب قواتا و قاليدتا عائلة من بغداد  مدينة العهمر في

  لماز بإ قان و جوياد كبيرينا القر,ن الكريا صباه وتو في زترة  بابه اليافع حف 

السويد  القريلا من مسكنها كزلك  مسجد  لمق محمد زويلا الز  كان عمااعلا يد ا

 ً من المق جاسا سقمة الز  ا ر  عليه واح ضنه ك يراً لزكائه الم مياز    علا ايضا

اء و ااد كااان مل زمااا ب وجيهااات  اايخه السااديد  ة وكاازلك   لمااز علااا يااد كبااار القاار 

ا   ر الحاف  خليي باالمق جاساا محماد ساقمة الاز  كاان مدرساا بارعاا بغداد  في

اء ومنها ال ي  عبد الف ا  معارو  لحااف  مااخ ير ا1941ا وفاي عااا لجميع القر 

بباث مبا ار حينهاا ساورة  خليي ليكون مقرئاً في دار الازاعاة العرا ياة حياث  اري

المدمنينا كانت  راء ه  صويرية لمعاني الآيات  د ر بالسامعين والسبلا في زلاك 

: انني عندما ا ري القر,ن الكريا اجعي امامي  وي الرسوي محمد )ص(:  كان يقوي

القر,ن ب صوا كا ف ن الصوت الحسن يزيد القر,ن حسنا(ا وفق الحاف  خليي   ا)زي نو

بحصوله علا لقلا الحااف  فلاا يكان اع با ااً يو مجارد صادفة باي نالهاا   عسماعيي

ب ناه  محماد القباانجي بجدارة واس حقاق عاليين و د وصافه  اارئ المقااا العرا اي

)بس ان الأنغااا العرا ياة الأصايلة(ح حياث ان مقااا الزنجاران لاا يجارد يحاد مان 

ولكان  المقرئين ان يقريه يبدا علا يومنا تزا لصعوبة يدائه و ر يله في احسان حالاه

ا سجي الحااف  خلياي القار,ن الكاريا بكي ع قان ود ة م ناتية  هيالحاف  عسماعيي  ر

 النباو  المسجد  في عدد من الدوي العربية منها في كامق مر قً بالمقامات العرا ية

فقاد كاان   دم اق وجامع السيدة زينالا )ع( فاي والمسجد الأ صا بالمدينة المنورة

 .سفيراً لل ريقة العرا ية ب قوة القر,ن الكريا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
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ولاد ساعيد ا(:    2003القارئ ساعيد حساين القلقاالي ) ق ينياات القارن الماضاي:   .6

فن اا  و رعاارع فااي بيئ هااا ال ااعبية البغداديااة و اا  ر ب جوائهااا  القلقااالي فااي بغااداد 

دخي المدرسة الدينية ال ي كان يديرتا القارئ  1950الاج ماعية والدينيةا في عاا 

ا للحااا محماود عباد الوتاالا ح اا سعيد مقزمالقارئ  محمود عبد الوتالا و ي  

داً للقار,ن الكارياا  اا دخاي دار حصوله علا عجازة  دتله لأن يكون  ارئااً ومجاو  

 يعاد  عبار المازياع يومياااً  ب سجيي ال قوات ال ي كانات  هباَث  الازاعة العرا ية وبدي  

اء ويم ااز بجمااي صاو ه وحسان  غنياه  القارئ سعيد القلقالي من يتاا يعاقا القار 

ب كي واضاح اع مد علا ال ريقة البغدادية  قر,ن الكريا و ب قو ه الع رة حيث  بال

 من رواد المدرسة العرا ية بال قوة. جداً از يعد  

 

 

 ما أسار عنه الإطار النظري 

ال قافة المحلية في  رسي  الوعي ال قاافي لقاارئي القار,ن الكاريا مان خاقي   عسهاا .1

 .ا قانها للمقاا العرا ي

ماات االمقبقاراءة  ال زامها ال ااا    تيمدرسة ال قوة العرا ية    ما مي زت لعي من يتا   .2

اء ال اا ب فاصيي  لك المقامات   .العرا ية وتزا واضحاً من خقي علا القر 

قي العرا ي الم م ي بقراءة المقاا العرا ي حف ة القر,ن ومجوديه ساتا الفن الغناسي .3

 . لك ال ريقة ال ي مي زت العراق بها

يرا المخ صون ان سبلا عدا ان  ار القراءة العرا ية عربياً تو لصعوبة اداء تزه  .4

لا يجيادتا علا مان يا قن المقااا  المدرسة من خقي اس خدامها للمقاا العرا اي ال اي

 .العرا ي واللهجة العرا ية المحلية

يعٌد الماق  ع ماان الموصالي رائاد ال ريقاة العرا ياة با قوة القار,ن الكاريا وزلاك  .5

 لالمامه ال اا بعلوا الموسيقا والمقاا العرا ي.

وال لفزيااون العرا ااي فااي ن اار  ااراءة القاار,ن ب صااوات عرا يااة  الازاعااةساااتمت  .6

 وب ريقة عرا ية صرفة.

 سمية ) ارئ المقاا( جاء من  لك الأجواء الدينية ال ي  ي محاف اً ان السبلا وراء   .7

 علا  البه و ابعه ليومنا تزا.
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 لاصل الثالثا

 الإطار التةليلي 

 منهج البةث 

المنهج الوصفي ) حليي مح وا( حيث يا ا مان خقلاه تزا  ا بعت منهجية البحث  

جماع المعلومااات و ن يمهاا و حديااد الم اكلة والبحااث عان المفاااتيا الن رياة و حليااي 

 . البحث لعينة المخ ارة للوصوي لن ائج امح وا 

 مجتمع البةث  

بحسالا بحاث و قصاي الأك ار اسا خداماً  مقاماً عرا يااً  (58)البحث ي كي مج مع  

ال ي  قاع ضامن الحادود وة القران الكريا العرا ية ال ي اس خدم ها مدرسة  راءالباحث  

ا والجاادوي ادناااه يبااين المقامااات العرا يااة المساا خدمة الزمانيااة والموضااوعية للبحااث 

 بال قوة البغدادية:

 المقام ت المقام ت المقام ت المقام ت

 الحكيمي  49 تمايون  33 صبا  17 البيات  1

 الرا د  50  ر ي دوكاه  34   راو  ال 18 الراست 2

3 
الحجاز  

 ديوان 
 51 الاورفة  35 المنصور   19

  عة  

 السعيد 

 الاوا   52   عة الزازة 36 الحديد  20 الحويزاو   4

 ال اتر  53  ور العي اش  37 نهاوند  21 خلو ي  5

 38 الخنبات  22 الآج   6
  عة  

 القوريات 
 جهاركاه  54

  ر ي راست  55 البنجكاه  39 الكرد 23 الركباني  7

 56 الابراتيمي   40 الكلكلي 24   ويح  8
الحجاز  

  ي اني 

 عريبون عجا  57 ميانة الخليلي  41 حليقو  ال 25 زنجران  9

1

0 
اي 26 الهزاا  58 الرا د  42 الجم 

عريبون  

 عرلا 

1

1 
   الماتور   43   عة الم نو   27 مخال 

   الحياو   44الحجاز   28 العجا1
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 كاركرد  2

1

3 
 45 و ار الأ 29 القمي

راحة  

 الاروا  
  

1

4 
   الق ر 46   عة الي يمي  30 مدمي

1

5 
   المكابي 47  ور ال جي  31 د ت

1

6 

  عة  

 القزاز
 48 النوا  32

الحجاز  

 غريلا 
  

 عينة البةث  

مج مع البحث خقي  من  ئية في اخ يار عينة البحث  ال ريقة الع واع مد الباحث  ي

نموزا واحد الز  سيغني البحث ويغ ي نسابة اسا خداا القاارئ اخ ار الباحث    حيث ا  

بصاوت ا  32الا الآية   1سورة )يااسٓ( المباركة من الآية  لمقامات عرا ية عديدة في  

عميد مدرسة ال قوة البغدادياة الاك ار  اهرة يع بر الحاف  خليي اسماعيي الز  القارئ  

بحسالا باس خداا المقاماات العرا ياة علاا اصاولها  والاك ر خبرة بين ا رانه المقرئين  

ح ا وصفه  ارئ المقااا العرا اي محماد القباانجي ب ناه )بسا ان ,راء المخ صين ا فا اً  

 ائج البحث.ن عينة البحث للوصوي الا  حيث سي ا  حلييالانغاا العرا ية الاصيلة(

 ادوات ومستلزمات البةث  

 ال سجيقت السمعية. •

 المقابقت ال خصية لخبراء المقاا العرا ي. •

 الخبرة الزا ية. •

 32الآية  الى 1من الآية  ( المباركةيااس  سورة ) تةليل العينة

بازكر   )ص(ال  كيد علا نبوة النباي محماد  ب  : بدي الآية الكريمة6الا الآية    1الآية   .1

 من المرسلين وينه علا قر,ن الحكياح و دكد علا ين محمداً)ص(والقسََا بال  (يااسٓ )

البياات العرا اي بنغماات سالمي ة  حريار مقااا    القارئصرا  مس قيا حيث اس خدا  

ليوصي لنا فكرة  سا رلا العالمين و قة  سا الرلا لنبيه من خقي   صاعدة وتاب ة

 نبرات صو ه ال جية والركوز مد ت علا نغمة الجهاركاه.

اس خداا القارئ ميانة الب ير  ال ي تي ميانة من مقاا البياات :8الا الآية    7الآية   .2

ونغمها الجهاركاه  بدي من نغمة الكردان بعمي راست الكردان وصولاً لنغمة السها 

ر لنا ال قارئ ع مة الآي اان فاي نزولاً الا درجة النوا والركوز مد ت ا حيث صو 
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ابراز حالة الكفار ك نها مكب لون ب غقي في اعنا ها ح ا يز انها ورفضها للهداياة 

 والحق فبرزت تزه المي انة بال عبير الانفعالي الادائي.

 ص  تزه الآية حاي الكفار الزين اعرضوا عن الايمان فجعاي الله اماامها :9الآية   .3

رتا القارئ باس خداا سداً وخلفها سداً فصاروا محا ين   من جميع الا جاتات فصو 

( وتزا ما كان واضحاً جليااً بنبارات 1مقاا البيات الز  اس خدمه بال حرير بالآية )

صو ه بادرجات السالا المقاامي المسا قرة باين ال بقاة الوسا ا والقارار وصاولاً 

س لدرجة الراست والركوز المد ت علا درجة الجهاركاه حيث عبرُ عن حالة اليا 

 ال ي اعلنوتا الكف ار وعدا الرجوع لخالقها.

 بي ن تزه الآية ين الرسوي )ص( ينزر من يمكان ين ين فاع :11الا الآية    10الآية   .4

ويخ ااون الله دون ين يااروه تاادلاء المدمنااون  وتااا الاازين ي بعااون الاازكر بإناازاره

ر يخ ون الله بالغيلاح ويس جيبون لدعوة الحق  ا ي مائن الله نبياه   ويا مره ين يب ا 

تدلاء المدمنين بالمغفرة من الله وب جر كاريا ي   اوالا ع ايا فاي الآخارة حياث 

اس خدا القارئ مقاا الخنبات فهو فرع من مقاا النهاوناد حياث عماي نهاوناد علاا 

ي الازين لا  اجن  نبارات الالنوا بنغمات تادرة بين الارفل مان خاقي ال ال اي  م ا 

بنغماات ال م نيناة   ارة اخرا نسامع صاوت  وك  يسمعون الهداية والاس  علا زل

ساالمية تادئااة  ااوحي بالرحمااة والخ ااوع للاازين ي بعااون القاار,ن وكلمااات الاارلا 

 والركوز مقت علا درجة النوا.

ي كي    ير الآية علا ين الله:12الآية   .5 يعماي للإنساان مماا  يهحْصِي كي  يء ويهسَج ِ

وصالة )د ات ا فقد اسا خدا القاارئ القيامةيتمية الحسالا والجزاء يوا  يدكد علا  

فهااي   اابه مقاااا الأو ااار فااي نغما ااه ماان اوصاااي مقاااا الخنبااات وتااي عاارلا( 

واس قرارها حيث اوصي لناا القاارئ احساساه ب اجن تازه النغماات الاربعاة ) اك 

حصارا عجاا كردانا محير( والركوز ال اا علا ال ك حصار لوصلة  ت عارلا 

قالا لأنها من ال وابت لزا اصبح الركوز  اا علا نغمة مدكداً موضوع ال والا والع

 .تا ال بيعيل ع ي الازن اس قرار وصلة د ت عرلا 

 ناولت الآية فكرة الرسالة والانازار ويعكاس تازا الصاراع باين الادعوة :13الآية   .6

 برز الآية يتمية الايمان بالله وضارورة   انية والمقاومة من  بي المج معات از الايم

 وعليه اس خدا القارئ مقاا خنبات لايصاي معنا الآية  االاس جابة لدعوات الأنبياء

والركاوز مد ات علاا  في اس خداا  قو اه 11-10ال ي جاءت بنفس فكرة الآية و

 .النوا

لرساالة صاراع ا عااا  كي تزه الآيات المباركات ب اكي  :16الا الآية   14الآية   .7

فاي عرسااي عز وجاي  و سل  الضوء علا رحمة الله    الالهية مع  كزيلا الأ واا بها
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لها ا فقد اس خدا القارئ مقااا ال ار ي دوكااه   رفل الناسمن  رغا  علا الالرسي  

ة المقااا مان حيث بدي  اراءعلا درجة النوا الز  تو فرع من مقاا البيات العرا ي 

 لها كزيلا الناس مصدا ية الرسي الالهية وفكرة  القارئ    يوصيالمحير حيث    درجة

رمزية ال  كيد من خاقي صايحات القاارئ فيدي اس خداا تزه النغمات علا وجولا 

  اا علا النوا.والركوز 

للإيماان باالله و جنالا  برز الآية يتمياة الرساالة الالهياة ودعاوة النااس  :17الآية   .8

حيث اس خداا القارئ مقاا الاورفة الز  تو فرع من مقاا الحسيني الاخرةا    عزالا 

لجاانس بيااات علااا المحياار  العلياااجات ربالااد  هنغما اااداء  اساا خداع اايران حيااث 

وصولاً لدرجة السها و صدي ه في اس خدامه لهزا المقاا  حديداً لما له    ير عمياق 

مضمون الآياة ب اكي مما يعكس    ق الروحييم از بجو  من الحزن والعماز    ومد ر

 واك ر  ق بقً والركوز  اا علا درجة المحير. جميي

ب كي عاا  عكس الآية صراع الايمان مع الكفر و  هر كي  ين بعال   :18الآية   .9

فقد اوصاي لناا اعوا لا تزا ال عنت و بيان الأ واا  د  رفل الدعوة رغا وضوحها 

 عماق ال عبيارفقد حمي س خدامه لمقاا ال ر ي دوكاه القارئ تزه الفكرة من خقي ا

ر  المقامي الز  اوصي لنا معنا الآية من خقي مماا ي ناسالا   الاداء الصادق المعبا 

 الركوز  اا علا النوا.جاء ومضمون الرفل والاس هزاء و

ساي الآيات يتمياة الاسا جابة لادعوة الأنبيااء    ك  :21الا الآية    19الآية   .10 والره

ا مع ال  كيد علا ين الايمان تو السبيي للنجاة في الدنيا والآخرة  مانوضرورة الاي

  سا الآياات بإيقااع يحماي  اابع ال  كياد وال حازير حياث اسا خداا القاارئ مقااا 

نغماة الاورفة لي درا الصوت من  وة الرسالة علا م اعر الايمان  ا يصاي علاا 

الدعوة لق باع وال وجيه نحو ال ريق المس قيا وتزا ما ا سا باه المقااا  وحي لنا ب

بالدرجات العلياا كناوع مان المس خدا بهزه الآيات المباركات من حيث  وة الاداء 

والركوز  اا علاا درجاة الناوا وتازا الركاوز الهاادئ بصاوت لحقصوت امناداة  

ل قاة الله برساله الم لقة  القارئ الز  سي ر علا وجدان المس مع يوحي لنا بال قة

 .وا باعها فها الحق  ولاً وفعق

 و وحيادهباالله الانساان عيماان  ركز الآي اان علاا يتمياة :23الا الآية  21الآية   .11

ا فقد اس خدا القارئ مقاا الزازة الز  تاو  جنلا عبادة الأصنااان علا   ح ه كزلك  

قااع الصاو ي يالا  الز  يهقري بالدرجات العلياا فحماي  فرع من فروع مقاا الاورفة

ف برز نغمة النداء   وعدا اس جابة  ومه  النبي  بعدا ا باع  نبرة الاس نكار للم ركين

 ليكون الركوز  اا علا درجة النوا.بغية  حقيق الهداية  والاح جاا
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سااوي :   حاادث تاازه الآيااات المباركااات عاان دعااوة الر27الااا الآيااة  24الآيااة  .12

مضاامين  يمكان ين نقحا ورفل القوا لها و ص  م هداً من م اتد الآخارة و

ال عبير عن الرفل از   جلا في نبرة صوت     م ي في  موسيقية واضحة عبيرية  

القارئ وعيقاعه حيث عب ر عن الرفل والاس نكار من خقي ار فاع نبرة الصوت 

 لد ت علا درجة النواوصولاً لدرجة الماتوران ونزولاً بنغمات سلا جنس مقاا ا

ع الايقاع الصاو ي باين    والهباو  مماا يضاي  عمقااً للمعااني الار فااعحيث  نو 

بهازه الآيااتا وجااء   فالات ماا بال فاصيي الصو ية يبارز م ااعر الحازن والقلاق

 الركوز  اا علا درجة النوا بنغمات سلمي ة تاب ة.

ومااا  بااه الانبياااء حيااث لازاي الاحبااا  الااز  ي ااعر: 32الااا الآيااة  28الآيااة  .13

يواجهونها مان ردود فعاي ا اوامها مماا ي هار الصاراع باين الحاق والبا اي از 

 فقاد حمايالمفار   اجن اليحمي تزا المقاا   از اس خدا القارئ مقاا الحجاز ديوان  

في نبارة   يعكس ال و ر والم اعر القوية  بين ما   مي ز  الصو ي الحزن الز الاداء  

ً   الصوت    داخي العناصر ال عبيرياة والموسايقية فاي از    الز  يهضفي  ابعاً دراميا

م اعر الاحبا  والأمي حيث  برز     جربة روحية مد رة  ل عمي ع راءالآيات  تزه  

مان  والركوز  اا علا درجة الناوا ر عن ع مة الرسالة الالهيةو هعب    في ,ن واحد 

 .مقاا الحجاز ديوان

 الاصل الرابع 

 البةث نتائج 

 نتائج البةث  

 ابرز  من   عد   و لك  الزتني  لل رود   ي  مجالاً   لا  رك  بال قوةالمدرسة البغدادية    ان .1

القارئ العرا ي ف نها م و ة بالاس ماع والاصغاء وم ممة في ايصاي معان   خصاي

 كلمات القر,ن الكريا  راجيدياً و عبيراً.

او جوابه باس قراره    ي ال ااس قرار المقاملاازات    قفقت الام ازت القراءة العرا ية ب .2

 . وتزا ي ا من خقي ال زامها ب صوي المقامات العرا ية من حيث الاب داء والان هاء 

ووضااو  اللغااة وسااقمة قااوة الاداء الصااو ي ب ام ااازت مدرسااة الاا قوة البغداديااة .3

 .نحوتا

اء القر,ن العرا يين   .4  فمنها من اس خدا ب داء المقاا العرا ي حصراً ب قو ها ال زا  ر 

ع باساا خداا عاادة مقامااات  ماان ومانهامقامااً واحااداً مااع اداء اوصاااله وميانا ااه  نااو 

 .الم فردةو فرعا ه خقي السورة الواحدة وفق سياق ابداع ال قوة العرا ية 
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اء المدرسة العرا ية بال قوة  يسلولا   ي مي ز .5  المقامات   وفق  علا  ال نغيا  اع ماد   في   ر 

 النغمية بين الاوصاي والاجنااس والمياناات مان حياث ال عبيار  و حولا ها  العرا ية

ً  وال عبيريةوال راجيديا  الحزن من حيث وعن الكلمة والمعنا   .ايضا

اء المدرسة العرا ية بحف ها للقر,ن الكاريا  اراءةً و جوياداً از يهعاد   ي م ع .6 اغللا  ر 

اء العاارا يين وي م ااع بمزايااامرجعاااً لجميااع الحاااف  خليااي اسااماعيي   القااارئ القاار 

واحكامه ماا  بعاوه مان  قمازة اصابحوا اساا زة   ال جويد   يحكاا  يجيد   الز   الم مكن

 يق دا بها.

اء المدرسة العرا ية بال قوة .7 والعزوباة اضاافة الجهاور     الصاوت   جمايب  ام از  ر 

 .ال حكا ال اا بمخزون النفس الا

 الابرز السمة تي المقامات العرا ية اسلولا  راءةالمفر  في  ال راجيد  الحزنان  .8

 كاقا سامو عن ال عبير في الأنسلا  الأسلولا   فهو  ال قوة البغدادية  بها  ا صفت ال ي  

 .في ايصاي م اعر الخ وع وال  مي في ,يات القر,ن ورفع ه الله

ت عرا ياااً م ضاامنة الميانااامقاماااً  58ان الاا قوة البغداديااة اساا خدمت بحاادود  .9

ومن  ارئ لقارئ اخ لفت  ريقة اس خدامها للمقااا   ابالقراءة القر,نيةوالوصقت  

 وبحسلا معنا الآية. 

علاا الموازناة فاي اسا خداا المقااا العرا اي بعياداً عان الا قوة البغدادياة    عملت  .10

 ال  ريلا المبال  فيه وانما كانت الفكرة في ايصاي المعنا خالصاً لوجه الله.

ي   اوير فا القراء البارزين م ي الحاف  خلياي عساماعيي وغيارهساتا العديد من   .11

 .من الهوية ال قافية العرا ية تزه ال ريقة وجعلها جزءاً 

 الاستنتاجات 

يهعزز اس خداا المقاا العرا ي في  قوة القر,ن الكاريا مان الا صااي الروحاي باين  .1

 المعاني القر,نية.القارئ والمس مع مما يساعد علا  عزيز الخ وع وال  مي في 

الدينية  بالأعماييهعد المقاا العرا ي جزءاً مهماً من ال راث ال قافي المل زا لار با ه   .2

 .والازان كالمنا لا النبوية والاب هالات و قوة القر,ن

 لاسا خدامهاعدا ان  ار ال ريقة العرا ية عربياً ن راً لصعوبة تزه ال ريقة وزلك   .3

ً  الصااعلا المقاااا العرا ااي زات الاداء  يكباار فااي  علاايا تاازه  ممااا يساا دعي ات مامااا

 الأساليلا للمحاف ة عليها و عزيزتا.

في ال عبير  لا دوراً ي هر اس خداا المقامات في ال قوة كي  يمكن للموسيقا ين  لع .4

 .عن القيا الدينية و عزيز الفها الروحي للنصوص المقدسة

 التوصيات 
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ب عليا المقاا العرا ي في المدسسات الفنية عن اء و  وير برامج  عليمية م خصصة  .1

 .ل عريفها ب ساسيات ويسلولا ال قوة  س هد  ال بالا والمب دئين

ع امة ورش عمي ودورات  دريبياة  جماع باين القاراء المح ارفين والهاواة ل باادي  .2

 .البغداديةالمعرفة والخبرات و عزيز المهارات الادائية بال ريقة 

مماا ي اجع علاا   لقار,ن الكاريا بال ريقاة البغدادياةوة ا ن يا مسابقات سنوية ل ق .3

 .المنافسة ويعزز من ات ماا الجمهور بالمقاا العرا ي

  جيع الدراسات والأبحاث الأكاديمية حوي دراسة المقاا العرا ي لدعا فها يعماق  .4

 .لجماليا ه و اريخه و   يره

 المقترةات 

اء   .1 ل كون  معروفين يس خدمون المقاا العرا يعن اا  سجيقت صو ية ومصورة لقر 

 .مرجعاً للمه مين والم علمين

 فعيي دور المساجد علا  ن يا حلقات  قوة  هعنا بالمقاا العرا ي مماا يسااتا فاي  .2

 ن ر ال قافة الموسيقية الدينية.

عن اء برامج  عليمية مخصصة للأ فاي ل عريفها بالمقاا العرا اي مناز سان مبكارة  .3

 .ها فهمه و علمه في المس قبيمما يسهي علي

مقااا العرا اي و ا  يره فاي الا قوة ل كاون ن ر ك لا ودراسات يكاديمياة   نااوي ال .4

 ً  .للباح ين والمه مين مرجعا

 عمي دراسة م ابهة حوي  ريقة اداء المنا لا النبوية واس خدامها للمقاا العرا ي. .5
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 ولوجرام في العرض المسرحي المعاصرهتوظيف ال
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 الملخص:

والوسائل   العناصر  كل  توظيف  تتطلب  المسرحي  العرض  صناعة  عملية  ان 

المادية والفنية، والابتكارات التقنية والرقمية، ومن هذا المنطلق يحاول المخرج )صانع  

)الهولوجرام(   تقنية  توظيف  وأفكار  العرض(  رؤى  باضافة  العرض  وارتقاء  لتطوير 

 جديدة، وثراء جمالي وابهار للمتلقي. 

يتضمن البحث اربعة فصول، يحتوي الفصل الأول/ سؤال البحث/ ما هي ممكنات  

في   تكمن  وأهميته  المعاصر؟  المسرحي  العرض  في  الهولوجرام  توظيف  وامكانيات 

انشاء صور مجسمة ثلاثية الابعاد ومواكبة التطور في المسرح المعاصر، وجاء هدف  

الهو توظيف  وامكانيات  ممكنات  التعرف على  المسرحي  البحث:  العرض  في  لوجرام 

عام   زمانياً  البحث  حدود  وكانت  المتحدة، ومكانياً،    2017المعاصر،  المملكة 

 وموضوعياً عرض مسرحية العاصفة. 

وفي الفصل الثاني احتوى مبحثين: الأول: مفهوم الهولوجرام، الثاني: توظيف  

ويضم منهج  الهولوجرام في العرض المسرحي. وفي الفصل الثالث: اجراءات البحث،  

من   ( مسرحية العاصفة)البحث الوصفي التحليلي وادوات البحث وتحليل عينة البحث 

اخراج غريغوري دوران. وجاءت في الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات والتوصيات 

 وقائمة المصادر العربية والاجنبية وملحق بالصور.  

 الكلمات المفتاحية: توظيف ، الهولوجرام 
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Summary : 

The process of theatrical production requires the 

employment of all material and artistic elements and means, 

technical and digital innovations, and from this point of view 

the director (show maker) tries to employ (hologram) 

technology to develop and upgrade the show by adding new 

insights and ideas, and aesthetic richness and dazzling to 

the recipient . 

The research includes four chapters, the first chapter 

contains / the research question / what are the possibilities 

and possibilities of employing the hologram in the 

contemporary theatrical presentation? And its importance 

lies in the creation of three-dimensional stereoscopic 

images and keeping pace with the development in 

contemporary theater, and the aim of the research came: to 

identify the possibilities and possibilities of employing the 

hologram in the contemporary theatrical presentation, and 

the limits of the research were time in 2017 and spatially, 

the United Kingdom, and objectively the storm play . 

In the second chapter it contains two topics: the first: the 

concept of the hologram, the second: the use of the 

hologram in theatrical performance. And in the third chapter: 

Research Procedures, which includes the descriptive and 

analytical research methodology, research tools and 

research sample analysis, the storm play directed by 

Gregory Doran. The fourth chapter contains the results, 

conclusions, recommendations, a list of Arab and foreign 

sources and an appendix with pictures . 
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 المنهجي(  الإطار الفصل الأول )

 :إليه مشكلة البحث والحاجة 

الى عالم   القادمة  المهمة  الابتكارات  الليزر من  وهي    الضوء والصورةتعد أشعة 

فـ)الهولو الفني،  العمل  في  وظفت  ومهمة  وافدة  فنية  صوره  جمادة  خلال  من  رام( 

)الم   ايصال  الفضاء  نستطيع  في  الثلاثة  بأبعادها  المتلقي،  لعين  والصور(  شاهد 

المسرحي )الفراغ في العرض(، من خلال اشعته التي تعطي تجسيماً واستدارة للمنظر  

اي الطريقة  المسرحي، ومن خلال  المسطحة على مرايا، وهذه  انعكاسات صورته  ضاً 

الصور   الإيهام في مستوى  المسرحي بطاقة جديدة، وإمكانية هائلة على  العرض  تمد 

المسرحية، مما يجعل التأثير يكون مباشر وغير مباشر في عملية الخلق الفني، فكلما  

والمصمم   المخرج  وأدرك  التخطيط  تعلم  )الهولعملية  توظيف  ومن    ،وجرام(في 

الهولوجرامية الرقمية  والصور  والمشاهد  المنظر  إنتاج  كل    ،عمليات  ايضاً  وأدرك 

وطبيعة العلاقة الموجودة    ،وموادها ومراحلها وخصائصها العلمية والجمالية  معلوماتها 

زادت  اخرى،  مسرحية  صورية  )ميديا(  ووسائط  انتاج  مواد  من  غيرها  وبين  بينها 

العر )صانع  المخرج  والتبديل  فطنة  والتركيب  التنفيذ  في  وقدراته  وتجربته  ض( 

 لذا يثير البحث الاستفهام الآتي: والتنويع بطريقة منظمة ومنسجمة ومتوافقة. 

 ما هي ممكنات وإمكانيات توظيف الهولوجرام في العرض المسرحي المعاصر؟ 

 أهمية البحث: 

المسرحي  تأتي اهمية البحث لأنه يعكس دور تقنية الهولوجرام في تطوير العرض  

المعاصر،  العالم  التكنولوجي في  التطور  ووظيفياً. ومن خلال مواكبة  واثراءه جمالياً 

المعاصر   المخرج  وتصورات  قدرات  ايضاً  الجمالي    بالارتقاءويعكس  خطابه  في 

الثلاثية الابعاد والفكري في أبهى صوره، قادرة على اعادة   انشاء الاجسام والأشكال 

 والمجسمة في الفضاء المسرحي. 

و)المخرجين   المسرحي  المجال  في  والدارسين  المختصين  البحث  ويفيد 

  –والجهات الفنية ذات العلاقة )الرسمية الكليات ومعاهد الفنون الجميلة    والمصممين( 

 ت والنوادي الشبابية(. تخصص المسرح، وغير الرسمية الفرق المسرحية والجمعيا

 هدف البحث: 

 ممكنات وإمكانيات توظيف الهولوجرام في العرض المسرحي المعاصر.  تعرف

 حدود البحث: 

 . 2017زمانياً: عام 

 مكانياً: مسرح شكسبير الملكي ستراتفورد )انكلترا(. 
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)العاصفة   مسرحية  في  الهولوجرام  توظيف  اخراج:    –موضوعياً:  شكسبير(  وليم 

 غريغوري دوران. 

 تحديد المصطلحات: 

"وضع عمل  (Implementation)توظيف   بتعريف  الوسيط  المعجم  في  جاء   :

(، وفي معجم  1042ص ،2016،ان محدد يراد منه خدمة معينة". )احمد معين في مك

)اسكندر،ال استخدام"  او  استثمار  "هو  ص 1971معاني  في  102،  تعريف  وورد   )

"هو   للتوظيف  الفلسفي  في  المعجم  الفرد  او  الشيء  به  يقوم  الذي  الخاص  العمل 

 (. 185، ص 2008وعة مترابطة الاجزاء ومتضامنة" )البلوشى،مجم

أش  لأوصاف  خارجي  مظهر  "بأنه  التوظيف  عُرف  الفلسفية،  الموسوعة  ياء  وفي 

  ة (. اما التعريف الاجرائي للباحث 7، ص 1985معينة في نسق من العلاقات" )بورين،

استخدام لتقنية فنية وتنفيذها، لانتاج )عرض مسرحي( عمل فني  هو: عملية استثمار و

مع   الاجزاء  مترابط  نسق  وضمن  والجمالي  الفكري  المستوى  على  فنية  فائدة  يحقق 

 عناصر العرض الأخرى. 

 (The Hologram)الهولوجرام: 

هولوس اي الرؤية    Holosلفظة كلمة هولوجرام جاءت من اصل يوناني، يعني  

الكلمتين يظهر    Grammaالشاملة، ولفظة   المكتوب، وبعد جمع هاتين  تعني  جراما 

الهولوجرام "تقنية تنفرد بخاصية ما تمنحها   الهولجرامي( ويعني  لنا معنى )التصوير 

بالاعتم الفضاء  في  الأبعاد  ثلاثية  للأجسام بصورة  انشاء صورة  اعادة  اد القدرة على 

الهولوجرام    ةعرف الباحث وت  (31،ص 2010على الليزر، ومبدأ التداخلات )ج.هوكس،

الضوء  جرائياً: هو واحدة من اجهزة وتقنيات التصوير التجسيمي، يعمل على تسجيل  إ

والتي   للجسم،  الثلاثة  الأبعاد  تظهر  بطريقة  يعرضه  ثم  ومن  ما،  جسم  في  المنبعث 

من   تعرض  ان  للصور  وتسمح  خلالها،  من  بالسطوع  وللضوء  الليزر  لأشعة  تسمح 

 وتستخدم في كثير من المجالات ولأغراض مختلفة. الجانب  

 الفصل الثاني )الاطار النظري(

 المبحث الأول: مفهوم الهولجرام، وممكناته التقنية 

 Laserبدايةً نتعرف على مفهوم الليزر 

الاشعاعي(،   الانبعاث  بتحفيز  الضوء  )تضخيم  عملية  تعني  الكلمة  ومعنى 

Laser(Light amp faction by stimulated Emission Relation)     

                                         

الى   التردد  متعددة  الكهرومغناطيسية  الأشعة  تتحول  بالليزر  المعبأ  الجهاز  ومن 

يش أكثر ضخامة  واحد،  )اصليبا،تردد  مسطحة  بصرية  وحدة  النهاية  في  ، 1982كل 
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( ويعتبر الليزر أهم تطبيقات الضوء والحركة في الفنون، واستخدم في السينما  45ص 

المهرجانات   في  البسيطة  الاستخدامات  تلك  وتطورت  خاص،  بشكل  والمسرح 

الهولوجرافي   التصوير  تقنيات  اهم  في  الليزر  ضوء  في  استخدام  الى  والاحتفالات 

Holography    ويعنيHolo  الكامل او  الكلي  الرسم    (graphy)  )هولو(  جرافي 

ثلاثي   كاملاً،  تجسيماً  المجسم(  )التصوير  عن  يعبران  المقطعين  ان  حيث  والتلوين. 

 (. 1الأبعاد وظهور الصورة في الفراغ. )صورة رقم 

للتصوير   التطبيقية  النتيجة  أي  الهولوجرافي،  التصوير  نتاج  هو  والهولوجرام 

ام هو  ل الفني التصوير والهولوجروالعرض، بمعنى ان )الهولوجراف( هو تسجيل العم

 ( 2( )صورة رقم 9ص  ،2006المنتج النهائي المعروض. )الزيات،

ع  المسرحي  الفراغ  تصميم  في  الليزر  أشعة  ومتطورة  ووظفت  حديثة  تقنية  ن طريق 

 (. 3ة، وهي تقنية التصوير الثلاثي الأبعاد او الهولوجرام. )صورة رقم وكفوء

تسجيل   تم  فحيث  على  لوح  الهولوجرام  يسمى  الخاص  الزجاج  من  لوح  او  يلم 

خلف   واقف  لطفل  التقطت  اعتيادية  فوتوغرافية  صورة  الى  نظرنا  فاذا  الهولوجرام. 

من   الصورة  الى  نظرنا  لو  حتى  الطفل  دون  السيارة،  صورة  فقط  فستظهر  سيارة، 

نفسها   الصورة  اخذت  اذا  أما  فقط،  بعُدين  ذات  نفسها  الصورة  الاتجاهات. لأن  جميع 

فل والسيارة بوساطة الليزر، وعلى الهولوجرام فان الأمر سيختلف وتبدو الصورة  للط

معينة   زاوية  من  الصورة  الى  النظر  وبمجرد  بسهولة  الطفل  مشاهدة  ويمكن  مجسمة 

يش الهولوجرام  ان  على  يدل  وهذا  يميناً.  او  الصورة  يساراً  تماماً  ابه 

 ( 4)صورة رقم   (.14،ص 2017الحقيقية)العبد،

 ولوجرام: نشأة اله

جابور   دينيس  )الهنغاري(  البريطاني  العالم  الى  الهولوجرام  بدايات  ترجع 

Dennis Gabor  (1900-  1979  جائزة على  والحاصل  الفيزيائي،  المهندس   )

الهيلوجرافي(   )أب  جابور  ويسمى  الفيزياء  في    Father of Holographyنوبل 

الأب ثلاثية  صورة  بعمل  قام  من  اول  عام  ويعتبر  اختراع    1948عاد  قبل 

  )       17،ص 2017الليزر.)علي،

من درجة تماسك عالية وتجزئته   في توظيف شعاع من الليزر وما له  وطريقة )جابور( 

الشعاع   مجرى  باستخدام  جزئين،  على  Boam Spliresالى  الجزئين  أحد  واسقاط 

لوح   على  معاً  الشعاعين  استقبلنا  فاذا  كمرجع،  الآخر  والجزء  تسجيله  المراد  الجسم 

،    2مقاتل (فوتوغرافي له خواص معينة أمكن الحصول على الصورة الهولوجرامية.  

 (9،ص 2020
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الباحثوت خلال    ة رى  من  افتراضية  بيئة  خلق  على  تعمل  الهولوجرام  تقنية  ان 

وبخلفية في    شاشةالالصورة الثلاثية الأبعاد اي انه يمكن خلق مسرح افتراضي على  

دونين   آدم  يقول  حيث  الواقع.  عن  بعيداً  افتراضيين  وممثلين   Adamالمسرح 

Donen  لاثية الأبعاد: "اننا لا نحتاج الى الناس  المخرج والمؤلف ومخترع الدراما ث

حيث  عالماً  خلقنا  لأننا  هنا  الحقيقيين،  الجميع  لا    يبدو  ولكن 

 ( 5)صورة رقم(( 7،ص 3،2022مقاتل(د أح

 فاعلية الهولوجرام:

الاستعراضية   وخاصة  المسرحية  العروض  اثراء  في  كبيرة  الهولوجرام  فتقنية 

التي لا   المجسمة  الحقيقية. وان  حيث يمكن تحقيق الصورة  الحياة  يمكن ان تكون في 

طريق   عن  انه  الا  الفني،  العمل  لإنجاح  المستقبل  تقنية  الواقع  في  هو  )الليزر( 

خلال  من  المسرحي  للمنظر  واستدارة  تجسيماً  بأشعته  يصنع  ان  يمكنه  الهولوجرام 

غ  انعكاس لصورته على مرايا فتصل الصورة لعين المشاهد بأبعادها الثلاثة في الفرا

ا ستثري  الطريقة  هذه  وان  بالحيوية  المسرحي،  وتمده  الاستعراضي  لعمل 

 ( 6( )صورة رقم 50ص  ،4،2017)مقاتل

 تقنية الهولوجرام وممكناتها:

فكرة   وان  وجمالي،  وظيفي  اشتغال  ولها  )الشاشات(  الهولوجرام  عناصر  ومن 

 ( 7المسرح ليست جديدة. )صورة رقم  الشاشات على 

العروض   الثلاثية  أصبحت  التقنية  التطور الأحدث في  الحديثة ثلاثية الأبعاد، هي 

الأبعاد اذ يرى المشاهد الشخص او الجسم المعروض ثلاثي الأبعاد، ومجسم من كل  

 Peppers)جيا الحديثة للهولوجرام على تقنية  والزوايا امام المشاهد وتعتمد التكنول 

Ghost)ولوجرامية، استخدمت هذه التقنية  : وهي أحدث التقنيات الحديثة للعروض اله

عام   مرة  التقنية    1860لأول  هذه  واستخدمت  فيكتوريا(،  الملكة  )مسرح  لندن  في 

ويرى   شبحي،  زي  الممثل  يرتدي  حيث  الشبح  تشبه  لأجسام  صورة  على  للحصول 

ويرى   معينة،  بزاوية  موضوع  الزجاج  من  لوح  خلال  من  الممثل  المشاهدون 

ال وصورة  الزجاج  المشاهد  المشاهدون  ويرى  الحقيقي،  الممثل  يرون  لا  لكن  شبح، 

بزاوية   يسقط  محدد  من خلال ضوء  الشبحية  للممثل  معينة،  الصورة  انعكاس  فيظهر 

 (31ص ،2020، 1بشكل شبح )مقاتل 

قديماً،  كان  اجهزة  هذا  احدث  توظيف  خلال  من  حالياً،  التقنية  هذه  تستخدم  ولكن 

وتقنيات افلام عالية الجودة، ومجموعة من اجهزة عرض رقمية عالية الجودة و)برامج  

الحاسوب، CGlanmatiaالمؤثرات   باستخدام  المجسمة  الصور  تكوين  فن  وهو   )

عادة ما يتم  المتحركة الحاسوبية و وهي فرع من فروع الرسوميات الحاسوبية والرسوم  
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رسومي  بوسائط  ان  تصميمها  الا  بها  العمل  زيادة  من  وبالرغم  الأبعاد،  ثلاثية  ات 

حت جذاب  وإظهار  اسرع  نتائج  تعطي  مازالت  الابعاد  ثنائية  بالحواسيب  التطبيقات  ى 

 ( 4،2017،50مقاتل  (ذات القوى المتوسطة  

مرحلة تقنية   وفي  تطوير  تم  الانتاج  بعد  الحادي    CGlanmatia  ما  القرن  في 

والعشرين بدلاً من جسم حقيقي، يظهر على لوح من الزجاج اصبح الآن صورة من  

برامج   بواسطة  منتجة  او صورة  الجودة  عالي  معين    (CGI)فيديو  بتصميم  بثها  يتم 

الجودة   عالي  عرض  جهاز  خلال  من  للعرض  كيميائياً  معالجته  تم  شفاف  فيلم  على 

التقنية  هذه  تعطي   ولكن  لكنها  التكلفة،  الجودة.    غالية  عالية  هولوجرامية  صورة 

 (36، ص 2010)المرشدي،

تقنية   تقنية  للعرو  (Peppers Ghost)وان  هي  الحديثة:  الهولوجرامية  ض 

المسرح، عبارة   الأبعاد على مسرح، وتصميم  ثلاثي  عبارة عن عرض هولوجرامي 

زء الثاني، مرئي للجمهور.  عن مسرح جزئين: الأول، منه غير مرئي للجمهور والج

ويفصل بين الجزئين  والجزء الذي يظهر فيه الهولوجرام هو الجزء الظاهر للجمهور.  

بزاوية   موضوع  زجاج  المسرح  الوظائف    45في  نفس  له  الزجاج  وهذا  درجة، 

البصرية لمرآة السيارة لرؤية القادم من الخلف، ويجب ان يقف المشاهدون على بعد 

القدرة على رؤية الصورة الهولوجرامية بشكل صحيح، ومن الأفضل  من اجل  محدد  

وتحد  الجمهور  يتعداها  لا  حتى  محددة،  مسافة  على  فاصل  المحدد وضع  المكان  يد 

 ( 8كما توضح )الصورة رقم لوقوف الجمهور 

 : (Holography)خصائص العرض الهولوجرامي 

إظ وكيفية  الهولوجرام،  تقنية  لنظام  ومميزات  خصائص  الصورة  توجد  هار 

 (33،ص 2010جسمة بحسب )ويلسون ج هوكس( وهي: ) ج.هوكس،الم

 إمكانية رؤية الجسم من كل الاتجاهات ورؤية أعماق الفتحات والثقوب عليه.  .1

ان رؤية طرف واحد يخفي الآخر، فاذا نظرنا الى الجزء الأمن من الوجه اختفى   .2

 الأيسر. 

بتعريض اي شظية )قطعة منه    اذا تحطم الهولوجرام، بإمكاننا استعادة الصورة  .3

 لشعاع الليزر، ولكن تكون شدة اضاءة الصورة المجسمة ضعيفة. 

عدة صور هولوجرامية على لوح زجاجي واحد، ولا يحصل    بالإمكان تصوير  .4

 بينها تداخل او غموض. 

تخزين   .5 فعالة    (103)بالإمكان  بلورة  من  مكعب  سنتيمتر  كل  في  )بت(  رموز 

( في  محتواة  معلومات  تخزين  يعني  وهذا  مجلد    5ضوئياً،  كل  مجلد(،  مليون 
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( كلمة وكل كلمة تتكون  1000صفحة، وكل صفحة بها )  (200)يحتوي على  

 من سبعة أحرف، وذلك في بلورة مكعبة لا يزيد حجمها عن عقلة الأصبع. 

 ف الهولوجرام في العرض المسرحي المعاصر المبحث الثاني: توظي 

وكما وظفت الملتميديا  وظفت الصورة المجسمة وأشعة الليزر في المسرح الحديث  

)الوسائط المتعددة( والسينوغرافيا الرقمية في العروض المعاصرة. ومن الأمثلة على  

سايجون   )مس  مسرحية  عرض  )الهولوجرام(  عام  Miss Saigonتوظيف   )

استخدم 1991 المسرح    ،  خشبة  اسفل  مواسير  داخل  يدفع  غاز  المسرحية  هذه  في 

ليساهم في دفع اثقال كبيرة يصعب نقلها او تحريكها. وهي )فكرة الوسائد الهوائية كما  

باستخدام   بعد  على  من  زاوية  اي  او  اتجاه  أي  في  تتحرك  اجهزة ضوئية  استخدمت 

نبعث منها والمنطقة المراد الكومبيوتر الذي يتحكم في كل شيء، حتى كمية الضوء الم

اضاءتها ويتم تشغيل هذه الكشافات وتحريكها من خلال التحكم عن بعد، يصدر اشعة  

ع فتتم  ضوئية  خلية  الى  الحمراء  )  تحت  المطلوبة(  التحريك  ملية 

karby,1971,p138  كما ساهم الليزر والهولوجرام في ملئ فراغ خشبة المسرح )

الاشكال في أحد المشاهد وذلك اثناء بث مجموعة من  من خلال تقديمه لبعض الأفكار و

منقسم   لشكل  صورة  اعطت  التي  المتداخلة  الحركة  الدوائر  الى  اضافة  الوسط،  في 

 ( 9المتكررة للطائرة اثناء هبوطها وصعودها على المسرح. )صورة رقم 

)تيتانيك   مسرحية  عام  Titanicوعرضت  هذه  1997(  تتطلب  إذ  المسرحية  ، 

وجود سفينة مجسمة )هولوجرامية( ومن المشاكل التي واجهت المصمم والمخرج في  

تصميم العرض المسرحي، وهي كيفية عرض مناظر متغيرة بإيقاع سريع بين اماكن  

المناظر تستوجب الاحساس   ان طبيعة  السفينة الافتراضية الضوئية، علماً  مختلفة في 

المصمم، وهي    بأنها أهم مشكلة واجهت  ابعاد رأسية بعضها على بعض. وكان  ذات 

طريقة غرق السفينة في المياه بشكل مقنع ومقبول، فاستطاع المصمم ان يجد مسرحاً  

ذا خشبة تتوافر فيها مواصفات الخشبة المتحركة بكل اجزائها وليست مناطق محدودة  

ا  امكانية  ايضاً  المصمم  لها  والتي اضاف  مائل  فقط  بشكل  الجوانب  احد  ن تصعد من 

وقد   الهيدروليكي(،  )المقص  المسرح  أسفل خشبة  كهربائية  ميكانيكية  اجهزة  بمساعدة 

فكر المستوى من    ة حقق  على  مثبت  المسرح  فتحة  بعرض  )بانيو(  باستخدام  المصمم 

لكلا   الكومبيوتر  على  مبرمجة  وبحسابات  دقيق،  زمن  في  المسرح  خشبة  اسفل 

هذا  ال  –العنصرين   من  ينتج  الذي  والميل  بارتفاعه  )الرافعة(  الهيدروليكي  مقص 

ان   الى  السفينة  من  فجزء  ليغطي جزءاً  الأسود  الضخم  )البانيو(  مع صعود  الارتفاع 

حال بسواد  اللحظة  السفينة  تتكامل  اجزاء  جميع  غطى    ( (masura,2007,p13ك 
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السفينة وانقلابها لتعطي  اضافة الى استخدام التأثيرات الضوئية والصوتية لتأكيد غرق  

 (. 10صورة الحدث الحقيقي الرئيسي في المسرحية )صورة رقم 

  1997( عام  Candiddeوقد وظفت التكنولوجيا الرقمية في مسرحية )كانديدا  

واستخدمت فيها محركات كهربائية تعمل بجهاز تحكم عن بعد، في تحريك عربة يقف  

ممثلان بجرها  يقوم  ممثلاً  عشر  خمسة  هذا  عليها  في  اساسية  سمة  الحركة  وهنا   ،

الديكور المكون من عربات مركبة عليها عناصر تشكيلية كلها تتحرك بسهولة ويسر، 

واحتوت   واستخدام.  شكل  من  وبأكثر  المطلوب،  الشكل  لتكون  وتركب  تفك  انها  كما 

ذلك  وكان  هولوجرامية(.  )صورة  مجسم  )مركب(  على  ايضاً  المسرحية  هذه  مناظر 

دخ خلال  ضو من  واسقاط  المنتصف  في  ) وله  مركب  فنار  يمثل  ما،   motherئي 

board,2017,p 17    ًواستطاعت اجهزة الضوء المتطورة في منح العرض احساسا

بأن المركب يبحر في بحر. كما كانت خامتي )الاستيروبور والبلاستك( المستخدمة في  

م  ومتناغماً  ع الأزياء )صورة  تصميم المناظر، قد ساهمت في خروج المنظر متناسقاً 

 (. 11رقم 

مسرحية    وعمل بعض المخرجين ومن خلال التجريب والمجازفة بإعداد عروض 

الاتصال   شبكات  خلال  من  تحل    Web/cyber theatreافتراضية  حيث 

التحكم   طريق  عن  الحية،  الشخصيات  محل  حقيقية(  )الغير  الافتراضية  الشخصيات 

في مكان منفصل عن    بحركة وأفعال كل شخصية افتراضية، عن طريق ممثل معين 

ومن   الاتصال،  شبكات  خلال  من  العمل  فريق  باقي  مع  متصل  لكنه  الممثلين،  باقي 

الكومبيوتر   شاشة  مراقبة  لباقي  خلال  الشخصيات  يمكن  باقي  مشاهدة  الممثلين 

من   محدد  غير  عدد  هناك  ان  كما  معها،  والتفاعل  )الهولوجرامية(  الافتراضية 

 ( people,2003,p22نترنت يقوم بمتابعة العروض ) المشاهدين عبر شبكة الا 

فقد تستعمل  ان سينوغرافيا العرض المستقبلي، يقترح ممثلين اثيريين لا بشريين،  

والصور والعناصر المتحركة لتحل محل الانسان. ولإنجاز مهمة  الاضواء والاصوات  

لـ")ازات   فيمكن  بدينامية"  م  –التشخيص،  وتتلوى  تتملق  ان  مثلة( 

(gabor,2017,p33  )  الواضح السلف  هو  الممثل  الغاز  بأن  القول  يمكن  وهنا   ،

 لشخصيات اليوم الرقمية المبثوثة فيها الحياة. 

ان وصف استبدال الممثلين الأحياء بالأشكال المضاءة )النيرة( هو القاسم المشترك  

البشرية، والتخطيطات الجرافيكية وتجسمات   الرقمية، فالأشكال  الأفكار في  للعروض 

 تكاثر ويجري تداولها. 

( استاذ مادة الاداء والرقص في جامعة  Yacov Sharirفيجمع )ياكوف شارر  

الفن كلية  في  )اوستن(  تكساس  في  الجميلة.  والون  التفاعلية  الانظمة  قع  وا ويدرس 
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التقنية الرقمية لانشاء بيئات ثلاثية الأبعاد او مجموعة من راقصي    الافتراضي، وأدخل 

)سايبورغ( للتفاعل مع الراقصين البشريين، فجمع الأشكال الحيّة وبرنامج )المُتصنع(  

Poser   الجاذبية تهزم  جميلات،  افتراضيات  وراقصات  رقصات  الارضية    ليصمم 

الوان مثيرة ثلاثية    افتراضية وتعوم وتدور حول محورها وتطير عبر فضاءات   ذات 

برود    . الأبعاد  سوزان  الأداء   (Suson Broad hurst)ورست  هقدمت  )استاذة 

وا الفنون  كلية  في  والانتاج  الاداء  شعبة  ورئيس  بجامعة  والتكنولوجيا  الانسانية  لعلوم 

برونيل( في لندن، وأحد مؤسسي مجموعة ابحاث الجسد والفضاء التكنولوجي، عرض 

بالدم   المحتقنة  الزرق  )(  Blue Blood shot Flowrs)الزهور  (  2001في عام 

هيئة رأس   للذكاء الاصطناعي على  متقدمة  مع فكرة مجسمة  يتفاعل  حياً  ممثلاً  وفيه 

أفعاله وردود أفعاله على تلاعب اي انسان في زمن حقيقي، ولا  انساني )منير( تعتمد  

مبتكر  يمكن التنبؤ به لأنه يتعلم ويتطور باستمرار من عرض الى عرض، وهو أداء  

بين   تعاون  ونتاج  وجامعة  وتجريبي،  برونيل،  جامعة  في  والعلوم  الفنون  كليات 

الادائية   الفنون  فرقة  مع  هورست(  )برود  فيه  عملت  وشركة    (Elodie))ساري( 

مؤدٍ   بين  الحقيقي  الوقت  في  مباشراً  تفاعلاً  يتضمن  أداء  لانتاج  معاً  الأنظمة  هندسة 

الافتراضية والممثل    افتراضي ذكي وعازف موسيقي حي )اي بين صورة الهولوجرام 

 (. 12)صورة رقم (moqatl,2003,p28الحي ) 

غير   الاثيري  الممثل  هذا  من  اليوم  نسخة  الافتراضية،  وان  الدمية  هي  الانساني 

ثلاثي   او جماد  فديوي مسبق  لتسجيل  بذاته وهي ضوء وصورة معروضة  قائم  تمثل 

قد   الممثل،  مع  المسرح  بالحضور على خشبة  وهماً  لتعطي  الحياة  فيه  مبثوثة  الأبعاد 

في   العرض  عبر  المسرح  خشبة  على  الممثل  الحياة،  فيها  المبثوثة  الجمادات  ترافق 

 او على شاشات، غير ان تقريبها لا يظُهر سوى فردها واختلافها عن اللحم. الفراغ 

 معطيات ومؤشرات الاطار النظري:

والحقيقية   .1 الافتراضية  الشخصيات  وتجسيد  للاندماج  الهولوجرام  تقنية  تعمل 

 )الحيّة( في العرض المسرحي المعاصر. 

وتشكيل صور ومناظر افتراضية  تسعى تقنية الهولوجرام الى الإثارة والإبهار،   .2

الصورية   العناصر  مع  والتوافق  التنسيق  عبر  ذلك  ويتم  الواقع،  الى  اقرب 

 والصوتية. 

الرقمية   .3 الصورة  صناعة  في  مهماً  دوراً  )الحاسوب(  الرقمي  الوسيط  لعب 

تشكيل   على  الليزر  واشعة  الهولوجرام  جهاز  مع  وقدرته  الرقمي  والصوت 

 وتنظيم العرض المسرحي. 
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نيات وممكنات تقنية الهولوجرام في صناعة مكان وأشكال وشخصيات على  إمكا .4

وتوظيف   وتصويرها  والتلفزيون،  السينما  فنون  في  الافتراضي  الاستوديو  وفق 

 الشاشات او الفراغ في فضاء العرض المسرحي. 

 البحث( إجراءاتالفصل الثالث )

 التحليلي في إنجاز البحث. الوصفي على المنهج   ةالباحث ت اعتمد  منهج البحث:

(  2017عرض عام )  ،يتكون مجتمع البحث من عرض مسرحي  مجتمع البحث:

( مرة في  83شكسبير الملكية الذي استمر حوالي )  ةفرقلفي ستراسفورت البريطانية  

10  ( من  لأكثر  مباشر  وقت  في  وبث  وعرض  جميع  500أشهر  في  للسينما  دار   )

 . 2017كانون الثاني  11انحاء العالم في 

البحث نموذج لمسرحية )العاصفة( لشكسبير اخراج  عينة البحث: تم اختيار عينة 

 الآتية: )غريغوري دوران( وكان الاختيار للأسباب 

 جدة الموضوع.  .1

عام   .2 الزمنية  الحقبة  في    2017تحقيق  الرقمية  التقنيات  لتوظيف  المواكبة 

 العروض المسرحية المعاصرة. 

 تلبيتها متطلبات وهدف البحث في تنوعها وصولاً الى النتائج المرجوة.  .3

 -أداة البحث:

ال  ة الباحث  ت قام ومشاهدة  النظري(  الاطار  )مؤشرات  البحث  اداة  عرض  باعتماد 

قرص   )    CDعلى  الرابط،   :Wikipedia,2018,p9  .)Seeحسب 

https://www.rsc.org.uk/ 

 تحليل العينة: 

 The Tempestمسرحية )العاصفة(  

 Shakespeareتأليف: شكسبير 

 Gregory Doranاخراج: غريغوري دوران  

 Royal Shakespeare companyانتاج شركة شكسبير الملكية 

 Imaginarium Studiosتنفيذ: استوديو ايماجيناريوم  

 2011عام   Andy Serkisأسسه الممثل والمخرج العراقي الأصل )اندي سركيس  

 الاستوديو مختص باختراع الشخصيات الرقمية، وباستخدام تقنية التقاط الحركة. 

 الانتاج/ ستيفن بريسمون لويس تصميم 

 فديو/ فاين روس 

 اضاءة/ سيمون سبنسر 

 الموسيقى/ بول انجليشباي 

https://www.rsc.org.uk/
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 المؤثرات والموسيقى والصوت/ جيريمي دان واندرو فرانكس 

 الحركة/ لوسي كولينجفورد 

 العرض:

تصميم   على  )دُوران(  العرض(  )صانع  المخرج  عمل  الاولى  اللحظة  منذ  يبدو 

هيكل  )شكل  على  كبيرة  المسرح،  لسفينة  محطم  رقم    خشبي  )صورة  (  13الحجم( 

يرمز   وعريض(،  )عالٍ  قسمين  الى  المنشطر  الحطام  هذا  الذي  وهيمن  الحطام  الى 

توقف   وبعد  شتى.  بمستويات  سجن  أصبحت  والتي  الجزيرة،  الى  الوصول  رافق 

مجموعة الممثلين التي تدخل من عمق خشبة المسرح، تنطلق اصوات الرعد والبرق،  

ف الاضاءة بشكل مثالي لتشكيل خطوط البرق، وبطريقة مشوشة الى حد ما، بدا وتوظ

الافتتاحي   المشهد  في  وتتحد  الأمواج،  من  وتتمايل،  تهتز  المسرح  خشبة  وكأنه 

عاصفة   الإثارة،  غاية  في  ومخيفة  مروعة  بحرية  عاصفة  لتخلق  والصور  الأصوات 

الر تمثل  واصوات  البرق،  تمثل  )اضاءة  وومضات  والبحر  ملموسة  الهائجة  يح 

وتتصاعد   الخشبة،  جانبي  من  الاستغاثة  وصيحات  اصوات  وتنطلق  المتلاطم(. 

رئيس البحارة واثنين من طاقم السفينة اللذين يعتليان  الاصوات وتحتدم الحوارات، بين  

الفضاء، لعرض ضوء   المنكوبة، فيما )توظف الشاشة في عمق  السفينة  جانبي حطام 

هائج بحر  وأمواج  نهاية  البرق  في  تنزل  الكبيرة،  البحر  دوامة  شكل  الأعلى  وفي   ،

 ( 14المشهد لتعرض جثث البحارة وهي تغرق(. )صورة رقم 

دوراً في صناعة الصورة الرقمية الافتراضية  وهنا لعب الوسيط الرقمي الحاسوب  

من   تطلب  وهي  )ميراندا(  شخصية  تظهر  التالي  المشهد  وفي  الرقمي.  والصوت 

انيهدئ على    )بروسبير(  كان  من  استنجاد  وأصوات  صراخ  سمعت  كونها  البحر، 

المركب فيطمئنها بأن غضب البحر لن يصل اليهم، ويطلب منها ان تهدأ ليخبرها لما  

 جرى وبما لا تعلمه. 

 :  و الساحر بروسبير

نسان وان لا  إ "أجل انا بكل حكمتي وتبصري أمرتُ الانواء بأن لا تلحق الضرر ب  -

 مسافر..". تمس شعرة من رأس اي 

ثم يخبرها بحقيقة أمرها وكيف وصلا الى هذه الجزيرة، قبل اثنا عشر عام وانها  

بنت دوق )ميلانو( الأمير القدير والجدير بالاحترام، وكيف خلعه شقيقه )انتونيو( من  

بإلقائهما في   الشنيعة،  بفعلتهم  ذلك  بعد  ليقوموا  )نابولي(،  ملك  احتضنه  ان  بعد  الحكم 

في عرض البحر، بعد ان زوده )غونزالو( ببعض الملابس والامتعة    قارب بلا أشرعة 

 وكتبه التي يفضلها. 
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)شبح   يظهر  وهنا  )إرييل(،  على  وينادي  والنوم.  للراحة  الخلود  منها  ويطلب 

الفراغ   الحركة، ويتنقل في  التقاط  تقنية  إرييل( صورة رقمية )هولوجرام( وباستخدام 

 ( 15لطاعة لـ)بروسبيرو( )صورة رقم )فضاء العرض( ويتقلب مقدماً فروض ا

الشبح إرييل: "ها أنا ذا بين يديك وتحت أمرك وجاهز لكي اطير واسبح واقتحم لهيب 

 النار..". 

الشخصيات   وتجسيد  الشبح  إرييل  )شخصية  الهولوجرام  توظيف  تم  وهنا 

ث  الافتراضية(. ثم يشرح له ما فعل بالسفينة ونفذ اوامره في اشعال النيران فيها، وب

الرعب في قلوب من كان عليها، دون ان يمسهم بضرر حسب تعليماته. وهنا )تظهر  

تقنية الهولوجرام( في تجسيد اماكن وحوادث الحريق في اكثر من مكان ويظهر الشبح  

)إرييل( وهو ينفذ تلك العمليات )وتعرض صور سفينة في عمق الفضاء(. وعند سؤال  

لصورة الرقمية ويظهر )ارييل(( للاجابة عن  )بروسبيرو( الساحر عن الوقت )تختفي ا

رقم   )صورة  في صناعة  16السؤال.  دوراً  )الحاسوب(  الرقمي  الوسيط  لعب  وهنا   )

 الصورة الرقمية الهولوجرام. 

يطلب )إرييل( من الساحر )بروسبيرو( ان يفي بوعده الذي قطعه على نفسه بأن  

لخيمة الى لون أسود تتخلله  يهبه حريته ويطلق سراحه، فيثير غضبه، ويتحول )لون ا

)سيكوراكس(   من  انقاذه  في  سبباً  كان  ان  كيف  ويذكره  الأسفل(.  من  مضاءة  شقوق 

اثنا عشر عام، )فتنزل ستارة دائرية  الساحرة التي حبسه في شق شجرة صنوبرة لمدة  

)لتشكل   داخله  في  يحبس  كبيرة  شجرة صنوبر  جذع  فتشكل  بـ)إرييل(  لتحيط  شفافة( 

الرقمية الجزء الأكبر من الجذع مع اصوات تشقق الجذع، فيما يتحول  صورة )إرييل(  

 فضاء العرض الى جذور متعالقة(. 

الى ان يأمر )بروسبيرو( بإشارة بعصاه السحرية لتختفي شجرة الصنوبر )صورة  

من  17رقم   بروسبيرو(  )الساحر  يطلب  سراحه  بإطلاق  وعده  على  يومين  وبعد   )

حر. وان لا يهتم بأحد سواه في انتظار اوامر اخرى،  )إرييل( ان يتصرف كعرائس الب

  ويطلب منها الذهاب الى جحر )كليبان(   وبخروج )إرييل( يوقظ )بروسبيرو( )ميرندا(

فيخبر   البحر(.  تعرض صورته على هيئة عروس  فيما  )إرييل(  يظهر  مناداته  وأثناء 

رقم   )صورة  بعدها.  ليخرج  توجيهاته  نفذ  بأنه  امكانيات  18)بروسبيرو(  وهنا   .)

الهولوجرام في صناعة مكان واشكال في فضاء العرض ثم يدخل )إرييل( )ينشد مع  

على   صورته  تنعكس  فيما  )ارواح(  راقصات  على  اربع  الفضاء  عمق  في  الشاشة 

متحركة(.   برمال  الخشبة  أرض  تموج  بينما  المعالم،  واضحة  غير  بحر  هيئةعروس 

 ( 19)صورة رقم 
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والالحان، ويتساءل عن مصدرها، أهي من    يدخل )فرديناند( وهو يصغي للصوت 

، تعاود  الأرض ام من السماء وكيف جذبته، لتنسيه غضب الطبيعة وفقدان والده الملك  

هادئة  غام  الأن )مياه رقراقة،  الى  العرض وبالتدريج  يتحول فضاء  فيما  طرق مسامعه 

ليبدو الفضاء وكأنه قاع البحر، وتظهر الشاشة صورة الاب )الملك( وهو يغرق بينما  

الى أجزاء صغيرة(   ليتشفى جسده  الدوامة  الراقصين )الارواح( حول  يلتف مجموعة 

وجرام الى الإثارة والإبهار وتشكيل صور  ( سعت تقنية الهول20وهنا في )صورة رقم  

التنسيق   عبر  الواقع  الى  أقرب  افتراضية  الصورية  ومناظر  العناصر  مع  والتوافق 

 والصوتية. 

التي   الارواح  مجموعة  ومعه  الحطب  حاملاً  )كليبان(  يدخل  التالي  المشهد  وفي 

يدخ )بروسبيرو(  الساحر  على  لعنته  يصب  ان  وبعد  للحطب،  جمعهِ  في  ل  تشاكسه 

طويل  مونولج  وبعد  رداءه،  تحت  )كليبان(  ويختبئ  عليه    )ترنكولو(  طغت  ساخر 

 الكوميديا ليتحول المشهد بكامله الى ترويحة شكسبيرية. 

بعد ان جابوا   القوى  الملك )آلونزو( وحاشيته منهكين  التالي يدخل  المشهد  ثم في 

ارجاء الجزيرة، يبحثون عن )فرديناند(، ويطلب )غونزالو( من الملك التريث لاستعادة 

)انتونيو(   يعاود  وهنا  الراحة،  من  قسط  وأخذ  بالتوقف  الملك  يأمر  وبالفعل  أنفاسهم، 

تل الملك وحاشيته في السماء )تسُمع أنغام موسيقية تدخل  و)سيباستيان( اتفاقهما على ق

معها اربع راقصات مرئيات، في الوقت الذي يهيئ ثلاثة آخرون مائدة الطعام، يطُلب 

من الملك التوجه الى المائدة وقبل ان تصل يد الملك المائدة تختفي، وفي نفس الوقت 

)إرييل( على صورة )طائر عملاق(  الملك وحاشيته )فيظهر  تنطلق اصوات( ترعب  

 بجسد امرأة هرمة ليملأ صوته ارجاء الفضاء(. 

وهذا هو المشهد الوحيد الذي استخدمت فيه تقنية التقاط حركة الوجه، فيما يسقط الملك 

و)انتونيو( و)سباستيان( ارضاً، ليستلوا سيوفهم محاولين الوصول الى الطائر. )صورة  

 الرقمية عبر الشاشة في عمق الفضاء وارضية الخشبة. ( وتم توظيف التقنية 21رقم 

كلاب   لثلاثة  وصورة  صوت  انطلاق  الخلفية  الشاشة  تظهر  آخر  مشهد  وفي 

انعكاس   تعرض  دائرية  اشكالاً  يحملون  الأرواح  من  مجموعة  تدخل  فيما  مسعورة 

لصورة الكلاب وهي تطارد )كليبان( و)ستيفانو( و)ترونكولو( ليخرجوا على إثر ذلك.  

ليأمره  يما يطلب )بروسبيرو( الساحر من )إرييل(  ف ان تطاردهم الأرواح بلا هوادة، 

وحاشيته   الملك  )إرييل(  احتجز  ان  بعد  عليه،  معه  اتفق  وان  سبق  ما  إتمام  ذلك  بعد 

)إرييل( فيخرج  لديه،  للإتيان   كأسرى  وحاشيته،    مسرعاً  الأخير  بالملك  المشهد  وفي 

الساحر يجثو  )إرييل(  العرض )ب  ومع خروج  فضاء  )يتحول  روسبيرو( على ركبتيه 

عصاه   ويكسر  لهب  من  دائرة  السحرية  بعصاه  ويرسم  وينهض  متشابكة(  غابة  الى 
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وتدخل اربعة ارواح للقيام بالمهمة وإحضار بقية الملاحين وربان سفينة الملك )صورة  

يخرج  22رقم   وفيما  كوخه،  لدخول  معه  ومن  الملك  )بروسبيرو(  يدعو  وبعدها   )

 يلقي كلمته للجمهور فتكون ختام العرض. يع  الجم

 نتائج البحث: 

منظومة   .1 وفق  التمثيلي،  والاداء  والسمعية  البصرية  التقنية  للأدوات  الانسجام 

 العرض الرقمية. 

الفكرية   .2 بالإثارة  العاصفة(  )لمسرحية  العرض  في  الهولوجرام  توظيف  اتسم 

الصورية   المتغيرات  بفعل  للمتلقي  والضوئية  والجمالية  والصوتية  والشكلية 

 وكسر رتابة التقليد وجنح نحو الإبداع. 

بوساطة   .3 علاماتياً  المسرحي  العرض  بيئة  رسم  من  )دوران(  المخرج  استطاع 

التعبير   في  والتوافق  والتقنية  التمثيلي  الاداء  وفق  تناغمات  )الهولوجرام( وخلق 

 ي. عن بؤرة النص الدرامي الشكسبيري وفضاءه الساحري الخيال

وتصويرها،   .4 الشاشات  وتوظيف  )الهولوجرام(  وممكنات  إمكانيات  ظهرت 

 واستثمار الفراغ والفضاء المسرحي، على تنظيم وتشكيل العرض المسرحي. 

 

 

 الاستنتاجات: 

استند توظيف الهولوجرام على اللغة البصرية وعلى التقنية الرقمية بشكل مباشر   .1

 العرض )المخرج(. في صياغة العرض المسرحي من قبل صانع 

الكبيرة   .2 للمسارح  اكثر  وتصلح  التكلفة  عالية  حديثة  تقنية  الهولوجرام  توظيف 

خارج   في  للعرض  تصلح  وتقنية  العملاقة(،  )العروض  المسرحية  والمشاريع 

 المسارح، نظراً لإمكانياتها الفنية والتقنية. 

بأ .3 المجسمة  والصورة  الأبعاد(  )الثلاثية  الهولوجرام  تقنية  الليزر،  استخدام  شعة 

والإثارة   الاعجاب  لديه  وتثير  وفكري  جمالي  ثراء  وتزيده  المتلقي،  تجذب 

 والتشويق، وترتقي بالرؤية الإخراجية الى فضاءات جديدة.

 التوصيات:

ما أحوج مسارحنا الفقيرة الى التكنولوجيا والتقنيات الرقمية وخاصة الهولوجرام   .1

وهذا   والمهمة  الضخمة  وكليات  لإمكانياته  الرئيسية  المسارح  تزويد  يتطلب 

 ومعاهد الفنون واستيراده وتوفير لأهميته. 

الاجنبية   .2 الفنية،  للكوادر  التدريبية  والمهارات  والخبرات  الورش  من  الاستفادة 

 والمحلية. وفي استخدام الأجهزة المتطورة ومعرفة امكانياتها التقنية والفنية. 
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 ة: المصادر والمراجع العربية والأجنبي 

احمد، آمال سعد محمود، تقنيات السينما الرقمية ثلاثية الأبعاد وأساليب عرضها،   .1

 . 2016قسم الفوتغرافيا والسينما، رسالة ماجستير،   –مصر: جامعة حلوان  

اسكندر، نجيب، معجم المعاني المترادف والمتوارد والنقيض من اسماء وافعال   .2

 . 1971الزمان، وادوات التعبير، بغداد: مطبعة 

ضد   .3 المسرحي  التأليف  في  التجريبية  الاتجاهات  الغفور،  عبد  البلوشي، 

 . 3096، العدد 2008التكنولوجيا، جريدة المستقبل، الأحد تشرين الاول 

دار   .4 بيروت،  لبنان:  كرم.  سمير  تر:  الفلسفية.  الموسوعة  م.  روزنتال  بورين. 

 . 1985،  1الطليعة، ط

يزرات وتطبيقاتها. تر: نادر محمد، عمان: مطبعة  ج. هوكس. ويلسون. مبادئ الل .5

 . 2010الشرق، 

 . 1982، 2جميل، اصليبا. المعجم الفلسفي، بيروت: دار الكتب اللبناني، ج .6

 . 2006الزيات، أحمد حسن وآخرون، المعجم الوسيط، اسطنبول: دار العودة،  .7

المسرح    العبد، خلود احمد أمين حامد، تجديد مفاهيم الضوء والحركة في خلفيات  .8

الفنون   لكلية  الخامس  الدولي  المؤتمر  القاهرة:  الهولوجرام.  تقنية  باستخدام 

 . 2017التطبيقية، 

الامريكي   .9 الاستعراضي  المسرح  في  والأزياء  الديكور  سيد،  ابراهيم  هبة  علي، 

الجميلة   الفنون  كلية  القاهرة:  منشورة،  غير  ماجستير  رسالة  قسم    –المعاصر، 

 . 2017بيرية، الديكور، شعبة فنون تع

الصحراء .10 المسرح وتاريخ، موقع مقاتل من  الولوج    -فن  ،  5/10/2020تاريخ 

 . 2ج

الصحراء .11 المسرح وتاريخ، موقع مقاتل من  الولوج    -فن  ،  5/10/2020تاريخ 

 . 3ج

الصحراء .12 المسرح وتاريخ، موقع مقاتل من  الولوج    -فن  ،  5/10/2020تاريخ 

 . 4ج

وتاريخه   .13 المسرح  ال  –فن  من  مقاتل  الولوج  موقع  تاريخ  صحراء، 

11/10/2020 : 

المرشدي، أحمد، تقنية الاسقاط الثلاثية الأبعاد: العالم يتغير، بحث منشور باللغة   .14

 . 2010، مايو 2، العدد 2بغداد: مجلة الاتصالات، المجلد   –الانكليزية 

15. Kirby, Michal: Futurist Performance, New York, PAJ 

Publications, 1971. 
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16. Masura, Nadjolinnine, digital theatre: "alive" and 

mediated Art from expanding perceptions of body, place 

and community thesis/ Dissertation, 2007. 

17. Motherboard.vice.com/en-us/article/live-theatre-meet-

holograms/2017.  

18. http://people.brund.ac.uk/bst/vol0302/stevdixon.html.20

03. 

19. http://www.bbvaopenmind.com/e/dennis-gabor-fathar-

of-holography/2017.  يوليو 

20. http:/www.moqatl.com/openshare/Behoth/Fenon-

Elam/theaterArt/sec011.htm#.ftnref1.  

21. https://en.wikipedia.org/wiki/computeranimation,2018. 

22. See: https://www.rsc.org.uk/4/10/2020. 

 الملاحق )الصور( 

 ( 1صورة رقم )

 

 ( 2صورة رقم )

 ( 3صورة رقم )

 
 

 

 

 ( 4صورة رقم )

 

http://people.brund.ac.uk/bst/vol0302/stevdixon.html.2003
http://people.brund.ac.uk/bst/vol0302/stevdixon.html.2003
http://www.bbvaopenmind.com/e/dennis-gabor-fathar-of-holography/2017
http://www.bbvaopenmind.com/e/dennis-gabor-fathar-of-holography/2017
https://en.wikipedia.org/wiki/computeranimation,2018
https://www.rsc.org.uk/4/10/2020


2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 
180 
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Development in ArabicDramatic Texts 
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 ملخص البحث 

الشخصيات في  بناء  الثقافية على  التقاليد  تأثير  إلى تحليل  البحث    يسعى هذا 

الثقافية    يالمسرح  النص  الهوية  انعكاس  كيفية  على  يركز  حيث  المعاصر،  العربي 

للمجتمعات العربية من خلال هذه الشخصيات، ويتناول البحث الأبعاد المختلفة لهذه 

البحث،  أهداف  مع  يتناسب  الذي  التحليلي،  الوصفي  المنهج  على  ويعتمد  التأثيرات، 

للتحليل، كأداة  النظري  الإطار  مؤشرات  استخدام  مسرحية    وتم  على  التركيز  مع 

"مطر صيف" كنموذج لدراسة تأثير التقاليد الثقافية على الشخصيات، ومن خلال هذا  

الفردية والجماعية   للهوية  الثقافية  التقاليد  إلى فهم كيفية تشكيل  البحث  التحليل يسعى 

 .في السياق المسرحي 

الهو تقييد  إلى  تؤدي  الثقافية  التقاليد  أن  البحث  نتائج  الفردية، حيث  تظهر  ية 

يخلق   مما  الاجتماعية،  الأعراف  مع  تتماشى  أدوارًا  الشخصيات  على  تفُرض 

التغيير،  في  والرغبة  القديمة  التقاليد  بين  التوتر  نتيجة  وخارجية  داخلية  صراعات 

في   الذات  تحقيق  القدرة على  عدم  الناتجة عن  الإحباط  مشاعر  الشخصيات  وتعكس 

إلى   يؤدي  مما  القيود،  هذه  استرجاع  ظل  إلى  الشخصيات  وتسعى  بالعجز،  شعور 

العائلية   الروابط  على  الحفاظ  في  رغبتها  يعكس  مما  بالتقاليد،  المرتبطة  الذكريات 

سلوك  تشكيل  في  كبيرًا  دورًا  التقليدية  الاجتماعية  الأدوار  وتلعب  والاجتماعية، 

م  النسائية  الشخصيات  تعاني  ما  خياراتهم،غالبًا  من  يحد  مما  هذه الشخصيات،  ن 

القيود، مما يجعلها رمزًا للمعاناة،كما تظُهر الشخصيات صراعات بين الأجيال، حيث 

بالتقاليد،  القديم  الجيل  يتمسك  بينما  التقليدية  القيود  كسر  إلى  الجديد  الجيل  يسعى 
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تواجهها   التي  التحديات  يبرز  مما  السائدة،  المجتمعية  القيم  الديناميات  هذه  وتعكس 

 .لتحقيق الذات  الشخصيات في سعيها

المسرح   في  الشخصيات  تشكل  الثقافية  التقاليد  أن  كيف  النتائج  هذه  تظهر 

العربي المعاصر، مما يعكس التحديات والصراعات التي تواجهها في سعيها لتحقيق  

الذات والتكيف مع التغيرات، وإن فهم هذه الديناميات يمكن أن يسهم في تعزيز الفهم  

مجتمعات العربية، مما يفتح آفاقًا جديدة للبحث والدراسة في  الثقافي والاجتماعي في ال

 .هذا المجال

 

التقاليد الثقافية، المسرح العربي المعاصر، الشخصيات    الهيمنة، الكلمات المفتاحية:

 . بناء الشخصياتالمسرحية،

Abstract: 

This research aims to analyze the impact of cultural 

traditions on character development in contemporary Arab 

theater, focusing on how the cultural identity of Arab 

communities is reflected through these characters. The 

study addresses the various dimensions of these 

influences and relies on a descriptive analytical approach 

that aligns with the research objectives. The theoretical 

framework indicators were used as an analytical tool, with 

a focus on the play "MatarSayf" as a model for studying the 

impact of cultural traditions on characters. Through this 

analysis, the research seeks to understand how cultural 

traditions shape individual and collective identity within the 

theatrical context. 

The research findings indicate that cultural traditions 

lead to the restriction of individual identity, as characters 

are assigned roles that conform to social norms, creating 

internal and external conflicts due to the tension between 

old traditions and the desire for change. The characters 

reflect feelings of frustration resulting from their inability to 

achieve self-actualization under these constraints, leading 
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to a sense of helplessness. They strive to recall memories 

associated with traditions, reflecting their desire to maintain 

familial and social bonds. Traditional social roles play a 

significant role in shaping character behavior, limiting their 

choices. Female characters often suffer from these 

constraints, making them symbols of suffering. The 

characters also exhibit intergenerational conflicts, where 

the new generation seeks to break traditional constraints 

while the older generation clings to traditions. These 

dynamics reflect prevailing societal values, highlighting the 

challenges characters face in their quest for self-fulfillment. 

These results demonstrate how cultural traditions 

shape characters in contemporary Arab theater, reflecting 

the challenges and conflicts they encounter in their pursuit 

of self-actualization and adaptation to changes. 

Understanding these dynamics can contribute to enhancing 

cultural and social understanding in Arab communities, 

opening new avenues for research and study in this field. 

Keywords: Dominance, Cultural Traditions, 

Contemporary Arab Theater, Theatrical Characters, 

Character Development. 

 

 المنهجي  الإطار  /الأول الفصل 

 البحث  مشكلة

الن   ذلك  هو  المعاصر  العربي  ال  المسرح  المسرحية  الفنون  من  نشأ  ذي  وع 

العربي  وتطو   العالم  في  هذا  ر  يومنا  حتى  العشرين  القرن  منتصف  هذا  ،ومنذ  يتميز 

التي   والثقافية  والسياسية  الاجتماعية  التغيرات  يعكس  وثرائه، حيث  بتنوعه  المسرح 

يتضمن المسرح العربي المعاصر مجموعة واسعة من  ، وشهدتها المجتمعات العربية

ال بدءًا من  والتوجهات،  الشعبية  الأساليب  الحكايات  يعتمد على  الذي  التقليدي  مسرح 

التعبير   من  جديدة  أشكالًا  يستكشف  الذي  التجريبي  المسرح  إلى  وصولاً  والتراث، 

 .الفني
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تتجلى أهمية المسرح العربي المعاصر في كونه منصة للتعبير عن القضايا  

ناس وآمالهم،  فهو يعكس هموم ال،الاجتماعية والسياسية التي تهم المجتمعات العربية

الاجتماعي للتغيير  فعالة  أداة  يجعله  مما  تواجههم،  التي  التحديات  عن  كما  ويعبر    ،

يسهم المسرح في تعزيز الهوية الثقافية العربية، من خلال إعادة إحياء التقاليد الشعبية  

 .والتراث الثقافي، مما يساعد على بناء جسر بين الأجيال المختلفة 

الثقاف التقاليد  الهوية  تعتبر  تشكيل  في  تسهم  التي  الأساسية  العناصر  أحد  ية 

ينشأ    ،   المسرحية الذي  الثقافي  السياق  عن  ينفصل  أن  يمكن  لا  كفن  فالمسرح 

التي  ،وفيه الشعبية،  والحكايات  والأساطير،  والتقاليد،  العادات،  تشمل  الثقافية  التقاليد 

تقاليد تلعب دورًا محوريًا  هذه ال،و تشكل جزءًا لا يتجزأ من الذاكرة الجماعية للشعوب 

في بناء الشخصيات المسرحية، حيث يتم استلهام الشخصيات من التراث الثقافي، مما  

 .يمنحها عمقًا وواقعية 

الثقافية في النصوص المسرحية، فإن ذلك يساهم في   التقاليد  عندما يتم دمج 

ت المحلية تعكس  فالشخصيات التي تمثل القيم والعادا  ،تعزيز الهوية الثقافية للمجتمع

الجمهور من  قربًا  أكثر  المسرح  يجعل  مما  وتاريخهم،  الناس  كما  تجارب  أن  ،  

بين   تواصل عاطفي  يساعد على خلق  الشخصيات  بناء  في  الثقافية  الرموز  استخدام 

 .المشاهدين والمسرحية، مما يعزز من تأثير الرسالة المسرحية 

ا  تعد  بناء  على  الثقافية  التقاليد  تأثير  في  دراسة    ي المسرحالنص  لشخصيات 

للهوية   الدراسة في فهم أعمق  بالغ الأهمية، حيث تساهم هذه  أمرًا  المعاصر  العربي 

العربية للمجتمعات  والفنية  من  ،و الثقافية  الشخصيات  استلهام  كيفية  تحليل  خلال  من 

والمعتقدات السائدة  التقاليد الثقافية، يمكننا أن نرى كيف تعكس هذه الشخصيات القيم  

 .في المجتمع

تواجهها   التي  التحديات  على  الضوء  تسليط  في  أيضًا  الدراسة  هذه  تساعد 

التي   والخارجية  الداخلية  الصراعات  تعكس  حيث  العربي،  المسرح  في  الشخصيات 

الاجتماعية والتغيرات  الثقافية  التقاليد  بين  التفاعل  نتيجة  التي  ،تنشأ  فالشخصيات 

اليد قد تعكس التوتر بين الأجيال، أو بين القيم التقليدية والحديثة، مما  تتصارع مع التق

 .يفتح المجال لمناقشة قضايا الهوية والانتماء

الشخصيات   بناء  على  الثقافية  التقاليد  تأثير  دراسة  فإن  ذلك،  على  علاوة 

العربي للمسرح  النقدي  الفهم  تعزيز  في  خلال  تساهم  ومن  الشخصيات،   ،   تحليل 

للباحثين والنقاد أن يكتشفوا كيف يتم استخدام التقاليد الثقافية كأداة للتعبير عن  يمكن  

تشكيل   في  الشخصيات  هذه  تسهم  أن  يمكن  وكيف  والسياسية،  الاجتماعية  القضايا 

 .الوعي الجماعي 
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،  والاجتماعي  الثقافي  الواقع  تعكس  فنية   وسيلة  المعاصر  العربي  المسرح  يعُد 

 التقاليد  هيمنة  في هذه العلاقة  تبرز   إذ ،دور بالغ الأهمية  ويلعب النص المسرحي فيه 

ورغم  النصوص   شخصيات   تشكيل  خلال  الثقافية    وسيلة   المسرح  أن  المسرحية، 

  الشخصيات   تنوع   على   يؤثر   قد   الثقافية   بالتقاليد   الالتزام   أن   إلا   والإبداع   للتحرر

  المسرحي   النص   جودة   على  الهيمنة  هذه  تأثير  مدى   حول   تساؤلات   يثير   وتجديدها،مما 

  المبدعين   تقُيد   قد   التقاليد   هيمنة  أن  في  المشكلة  الحديث،تظهر  بالواقع  وارتباطه

  من   يحد   ما   جامدة،   ثقافية   رؤية   عن   تعبر   التي   الشخصيات   من   محددة   أنماطًا   وتفرض 

 العربي.  المسرحي النص  تطور 

كيفية   لفهم  وشاملة  معمقة  دراسة  هذه  البحث  إشكالية  التقاليد  تتطلب  تأثير 

في الشخصيات  بناء  على  ومنالعربي    يالمسرح   النص   الثقافية  خلال    المعاصر، 

هذه الإشكالية، يمكن أن نصل إلى رؤى جديدة حول الهوية الثقافية والفنية في    تحليل

العالم العربي، مما يسهم في تعزيز الحوار حول القضايا الاجتماعية والسياسية التي  

 .ربيةتهم المجتمعات الع

 السؤال الرئيسي :   معالجة  إلى  البحث  يسعى 

  العربي   يالمسرح النص    في   الشخصيات  بناء  على  الثقافية  التقاليد  أثرت  كيف

 المعاصر؟

 أهداف البحث 

ف على هيمنة التقاليد الثقافية على بناء الشخصيات في النص   يسعى البحث إلى  التعر 

 : المسرحي العربي المعاصر، كذلك يسعى إلى 

العربي  ودراسة  تحليل   .1 المسرح  في  الشخصيات  بناء  على  الثقافية  التقاليد  تأثير 

 .المعاصر، وفهم الأبعاد المختلفة لهذه التأثيرات 

الثقافية   .2 الهوية  الثقافية  واستكشاف  الهوية  المسرحية  الشخصيات  تعكس  كيف 

 .للمجتمعات العربية، وكيف تسهم هذه الشخصيات في تعزيز أو تحدي هذه الهوية 

 أهمية البحث 

تتجلى أهمية هذا البحث في كونه يساهم في فهم أعمق للتقاليد الثقافية وتأثيرها على  

ال المسرح  في  الشخصيات  كوسيلة  بناء  الفنون  قيمة  من  يعزز  مما  المعاصر،  عربي 

 .للتعبير عن الهوية والتاريخ والتحديات الاجتماعية 

يساعد  .1 مما  المسرح،  وخاصة  والفنون،  الثقافية  التقاليد  بين  المعقدة  العلاقة  توضيح 

 .على فهم كيف تعكس الأعمال المسرحية القيم والمعتقدات الثقافية

الشخصيات   .2 تشكيل  في  الثقافية  الهوية  بأهمية  الوعي  من  البحث  النص يعزز  في 

 .المسرحية، مما يساعد على فهم كيفية تأثير الثقافة على التعبير الفني
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يوفر البحث إطارًا لفهم الصراعات بين القيم التقليدية والحديثة، مما يعكس التغيرات  .3

 .ة الاجتماعية والثقافية في المجتمعات العربي

  يالمسرح النص  يسهم البحث في إثراء المكتبة الأكاديمية بمعلومات جديدة حول    كما .4

 .العربي، مما يشجع على المزيد من الدراسات والأبحاث في هذا المجال

 حدود البحث 

 2014 -  2007زمانياً:  -

 . الوطن العربيمكانياً:  -

  العربي  ي المسرحالنص    في  الشخصيات   بناء  على  الثقافية   التقاليد   موضوعياً: هيمنة  -

 المعاصر. 

 

 : المصطلحاتتحديد 

 :.الهيمنة 1

ف الهيمنة في معجم اللغة العربية المعاصرة بأنها كلمة مشتقة  لغة :    الهيمنة   - تعُرَّ

من الاسم "هَيْمَنَةٌ"، وهي تأتي في صورة مفرد مؤنث. يعود جذر الكلمة إلى "هيمن"، 

يعُتبر   المراقبة، بينما  أو  السيطرة  بمعنى  "هيمنَ"  الفعل  يسُتخدم  الجذع.  "هيمنة" هو 

عليه".   مُهيمَن  والمفعول  مُهيمِن،  فهو  هَيْمَنةً،  "يهيمن،  التالي:  النحو  على  ويصُاغ 

تتعدد دلالات استخدام الكلمة، حيث يمكن أن يقُال: "هيمن الشَّخصُ" بمعنى أنه قال  

شَّركة"، مما يعني أنه راقبها وسيطر عليها. تظهر  آمين، أو "هيمن الشَّخصُ على ال

الحكمُ   و"هيمن  الواحد"  القطب  هيمنة  "عصر  مثل  متعددة،  سياقات  في  الهيمنة 

قًا   "مُصَد ِ تعالى:  قوله  الدينية، مثل  النصوص  البلاد". كما وردت في  العسكري  على 

تعكس الهيمنة مفهوم السيطرة والمراقبة، مما    لِمَا بَيْنَ يَدَيْهِ مِنَ الْكِتاَبِ وَمُهَيْمِنًا عَلَيْهِ". 

متعددة مجالات  في  واسعة  دلالات  ذا  مصطلحًا  ،  .يجعلها  م، ص   2011)طهاري  

103) 

:الهيمنة اصطلاحا   - هي مفهوم يشير إلى السيطرة أو النفوذ الذي يمارسه فرد أو  ً 

ثير. يمكن  مجموعة أو نظام على آخرين، مما يؤدي إلى عدم توازن في القوة أو التأ 

.  أن تتجلى الهيمنة في مجالات متعددة، مثل السياسة، والاقتصاد، والثقافة، والاجتماع

 (162م، ص 2009)قعفراني,  

إجرائي ا على  :الهيمنة  دولة  أو  مجموعة  أو  فرد  قدرة  إلى  يشُير  مفهوم  هي  الهيمنة 

في   ذلك  كان  سواء  الآخرين،  والتأثير على  السيطرة  أو  ممارسة  السياسية  السياقات 

القو استخدام  تتضمن  عملية  الهيمنة  تعُتبر  الثقافية.  أو  أوالاقتصادية  لتحقيق    ة  النفوذ 
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أو توجيه  ا تتجلى في السيطرة على الموارد،أو اتخاذ القرارات،وغالبًا مأهداف معينة، 

 .السياسات 

 . التقاليد :  2

ف "التقاليد" في المعجم الوس لغة :  التقاليد  - يط بأنها جمع كلمة "تقليد"، وهي تشير  تعُرَّ

إلى مجموعة من العادات المتوارثة التي يقُلد فيها الخلف السلف. يعُتبر التقليد مصدرًا 

للفعل "قلَّدَ"، مما يعني الاقتداء أو النقل. كما يسُتخدم المصطلح للإشارة إلى تزييف، 

"تقلي مثل  الأصل،  عن  لوحة  أو  فنية  قطعة  نقل  عن  يعُبر  مصاغ حيث  أنيس     ."(د 

 (754م،ص 1972,وآخرون,  

ا ف "التقاليد" اصطلاحًا بأنها مجموعة من العادات والممارسات :التقاليد اصطلاح  تعُرَّ

تمثل   جيل.  إلى  جيل  من  وتنُتقل  معينة  جماعة  تمُارسها  التي  والاجتماعية  الثقافية 

المجتمع،   هوية  تشُكل  التي  والمعتقدات  القيم  الحياة، التقاليد  أسلوب  عن  وتعُبر 

 ( 398م، ص 1987)بدوي,  . والاحتفالات، والممارسات اليومية التي يتبعها الأفراد 

للتقليد الذي:    إجرائياالتقاليد   بدراية    هو جمع  الفرد  تلقي    إذ ية ,  بغير درا  أو يتخذه 

الجم على  المتبادل  المحيطة  بظلالها  البيئة  بها  جاءت  التي  التأثيرات  بسبب  يع 

 شروط المشتركة للمجتمع الذي يعيشه الفرد وفق ال وتكرست لتقدم 

 .  الثقافة:  3

أصل )الثقافة( في المعاجم العربية يعود إلى الفعل الثلاثي )تقَفََ( فيقُال:    الثقافة لغة :

وهو إقامة دَرْء الشيء. وجاءت الثاء والقاف والفاء كلمة واحدة إليها يرجع الفروع،  

يقال »ثقََّفْتُ القناة إذا أقمتُ عِوَجَها    -الثقافة في اللغة العربية على عدة معان، منها:  

إلى   للإشارة  ثقف"  "غلام  تعبير  ويسُتخدم  منه«.  المعوج  أقمت  بالتثقيل  وثقفْتهُ 

وضرورية.  ثابتة  كمعرفة  الثقافة  مفهوم  يعكس  مما  والفطن،  الذكي  بذلك،   الشخص 

الهوية   من  أساسيًا  جزءًا  يجعلها  مما  والتطوير،  التصحيح  مفهوم  الثقافة  تعكس 

 (  ٣٦٤م,  ص  1997) ابن منظور, والمعرفة.

: الثقافة اصطلاحا   - الخلقية، والقيم الاجتماعية، التي تؤثر    مجموعة من الصفات "ً 

سلوكه بأسلوب الحياة في  في الفرد منذ ولادته وتصبح لا شعورياً العلاقة التي تربط  

 ( 83م،  ص 2000)ابن نبي ، الوسط الذي ولد فيه" . 

إجرائي ا:  - والمعارف  الثقافة  والعادات،  والقيم،  المعتقدات،  من  مجموعة  هي  الثقافة 

التي تشُكل نمط حياة مجتمع معين. تشمل الثقافة جميع جوانب الحياة الاجتماعية، بما  

والتقاليد. تكُتسب الثقافة من خلال التعلم الاجتماعي  في ذلك الفنون، واللغة، والدين،  

عناصر   الثقافة  تتضمن  للتغيير.  وقابلة  ديناميكية  يجعلها  مما  الأفراد،  بين  والتفاعل 

تحدد  التي  والقيم  العالم،  حول  الأفراد  أفكار  تعكس  التي  المعتقدات  مثل  أساسية 
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كيفية تفاعل الأفراد في حياتهم  المعايير الأخلاقية والسلوكية، والسلوكيات التي تظُهر  

اليومية. كما تلعب الرموز، مثل اللغة والفنون، دورًا حيويًا في نقل المعاني الثقافية.  

التفاهم   من  وتعزز  والجماعية،  الفردية  الهوية  لتشكيل  ضرورية  الثقافة  تعُتبر 

فهوم  والتواصل بين الأفراد من خلفيات متنوعة. في الأبحاث الاجتماعية، يسُتخدم م

دراسة   في  يسهم  مما  وتفاعلاتهم،  الأفراد  سلوك  على  تأثيرها  كيفية  لفهم  الثقافة 

 .التغيرات الاجتماعية والاقتصادية

الثقافية والمعتقدات :اصطلاحا  التقاليد  القيم  من  مجموعة  بأنها  الثقافية  التقاليد  تعُرف 

اللغة،   التقاليد  هذه  تشمل  جيل.  إلى  جيل  من  تنتقل  التي  العادات والعادات  الفنون، 

الاجتماعية، والممارسات الدينية. في المسرح، تعُتبر هذه التقاليد بمثابة الإطار الذي  

مع   وتفاعلها  الشخصيات  تصوير  كيفية  يؤثر على  مما  المسرحي،  النص  يبُنى عليه 

 )155م , ص 2007 , الخطيمي  (الأحداث 

هي مجموعة من النظم التي اكتسبها الفرد بإرادته ومن دونها   جرائيا :إالتقاليد الثقافية

تحمل    إذ ,   اتفاقات  وفق  ناشطة  مؤرشفة  حياة  النظم  هذه  ورموز    إشارات تشكل 

الهيمنة   في  وسلبيا  بالتعامل  ايجابيا  جانبا  حضورها  ويعزز  الواقع  على  مسيطرة 

 القصرية على المجتمع. 

 . الشخصية  4

لغة    - في    الشخصية  جماعة  ورد  الشَّخْصُ  )ص(:  خ.  )ش.  مادة  في  العرب  لسان 

أثبت  فإنه  وشخاص  وشخُُوص  أشخاص  والجمع  مذكر  وغيره  الإنسان  شَخْصِ 

ثلاثة   نقول  بعيد،  تراه من  الإنسان وغيره  سَوَادُ  المرأة، والشَّخْصُ  به  أراد  الشخص 

ع  أشْخُص وكل شيء رأيت جسمانه فقد رأيت شخصه والشخصُ : كل جسم له ارتفا 

م,   1997)ابن منظور،     وظهور والمراد به إثبات الذات فاستعير لها لفظ الشخص.

 ( 406، ص    4المجلد  

والشخصية في مقاييس اللغة على ارتفاع شيء من ذلك الشخص وسواء الإنسان إذا 

ومنه   قياسه،  وذلك  بلد  إلى  بلد  من  فيقال شخص  ذلك  على  يحمل  ثم  بعيد،  من  سما 

يق البصر  شخوص  جسيمة.أيضا  أي  شخيصة  وامرأة  شخيص  شخص  )ابن    ال 

 (645م، ص   2008فارس،

ا- اصطلاح  والعقلية  :  الشخصية  الجسمية  الصفات  جملة  بأنها  الشخصية  تعرف 

والانفعالية والاجتماعية التي تميز الشخص عن غيره. يتضمن جوانب متعددة تشير  

الجسمية  إلى والمظهر الصفات  الطول  مثل  الفيزيائية  بينما  كالخصائص   ،

العقلية  تتعلق  أما  الصفات  المشكلات.  وحل  الذكاء  مثل  الفكرية  الصفات  بالقدرات 

وتشمل فتتعلق  الاجتماعية  الانفعالية،  مثل   الصفات  الآخرين،  مع  الفرد  تفاعل  كيفية 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد                                                  مجلة فصلية محكمة                       مجلة فنون جميلة /  

 

191 

مهارات التواصل وبناء العلاقات. يجسد هذا التعريف الشخصية ككيان متكامل يتكون  

ال الصفات  من  مجموعة  في  من  وتفاعلاته  سلوكه  على  وتؤثر  الفرد  هوية  تحدد  تي 

البشرية  النفس  دراسة  في  الجوانب  هذه  فهم  أهمية  يبرز  مما  ،  .المجتمع،  )غنيم 

 ( 15م، ص 2001

يؤدي  شخص  كل  هي:  فنانون.  و  يجسده  مسرحي  إبداع  أو  عمل  في  )  دورا 

 (48م ، ص  2011فزازي،

النفسية والسلوكية التي تميز فردًا عن آخر.  مجموعة من الصفات  الشخصية إجرائي ا:

ت، والتفاعلات الاجتماعية.  تشمل هذه الصفات أنماط التفكير، والعواطف، والسلوكيا

الشخصية نتاجًا لتفاعل العوامل الوراثية والبيئية، حيث تلعب التجارب الحياتية،    تعُد 

 .والتربية، والثقافة دورًا مهمًا في تشكيلها

 

 : الإطار النظريالفصل الثاني  

 المبحث الأول : التقاليد الثقافية 

التقاليد الثقافية هي نسيج متكامل من القيم والممارسات والمعتقدات التي تنتقل  

التقاليد جزءًا  وتعُتبر هذه  الجماعية لأي مجتمع،  الهوية  أساس  عبر الأجيال وتشكل 

إنها تعب ر عن   الوعي الإنساني، حيث  التي  أصيلًا من  التاريخية والمعرفية  التجارب 

الثقافية   التقاليد  تحمل  العربي  السياق  وفي  المختلفة،  المجتمعات  ثقافة  جوهر  تمُثل 

القيم   من  متكامل  نظام  هي  بل  تحُفظ،  موروثات  مجرد  ليست  إنها  إذ  خاصًا،  معنى 

م, ص 2015)خصاونه،   التي تؤثر بشكل مباشر على السلوكيات الفردية والجماعية.

12) 

تعتبر التقاليد الثقافية عنصرًا أساسيًا في تشكيل الهوية المجتمعية، ولها تأثير  

وأهميتها،   الثقافية  التقاليد  فهم  خلال   ومن  المسرح،   وخاصة  الفنون،  على  عميق 

وعلى   المجتمعات،  تشكل  التي  والمعتقدات  القيم  الفنون  تعكس  كيف  نرى  أن  يمكننا 

التقاليد الثقافية في العصر الحديث، فإن المسرح يمكن  الرغم من التحديات التي تواجه 

أن يلعب دورًا حيويًا في الحفاظ عليها وتعزيزها،  ومن خلال  تقديم أعمال تعكس  

على   والحفاظ  الثقافي  الوعي  تعزيز  في  يساهموا  أن  للفنانين  يمكن  الثقافية،  التقاليد 

عالم   في  الثقافية  الهوية  استمرارية  يضمن  مما  م، 1999حمادي،   (.متغيرالتراث، 

 ( 159ص 

الاجتماعية   العلاقات  صياغة  في  رئيسياً  دورًا  والأعراف  العادات  تلعب 

وتنظيم الحياة اليومية، و ليست التقاليد مجرد طقوس تمُارس في مناسبات معينة، بل  

هي امتداد للذاكرة الجماعية للمجتمع، حيث تبُرز قصص الماضي وتجارب الأجداد 
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اله  المثالالتي تشكل  الحالية،فعلى سبيل  العربية غالبًا ما    وية  الثقافية  التقاليد  نجد أن 

تتجلى في المناسبات الاجتماعية، مثل الأعراس والمآتم والأعياد الدينية، التي تحمل  

مثل   المشتركة  القيم  إلى  ترمز  إذ  للاحتفالات،  الظاهري  الشكل  تتجاوز  معاني 

 التضامن والكرم والاحترام .  

ب  الرغم من  تتسم  الزمن، وعلى  متغيرات  مع  التكيف  والقدرة على  المرونة 

الممارسات  هذه  من  العديد  أن  إلا  ثابتة،  تبقى  التقاليد  من  معينة  عناصر  هناك  أن 

شهدتها   التي  والسياسية  والاقتصادية  الاجتماعية  للتحولات  نتيجة  لتغييرات  خضعت 

تحول يجعل التقاليد عنصرًا حيوياً  المجتمعات العربية،  وهذا التفاعل بين الثابت والم

م، ص 1999)حمادي،   يعبر عن ديناميكية الثقافة وقدرتها على البقاء والاستمرار.

160) 

المجتمعات   هوية  تشكل  التي  الأساسية  العناصر  من  الثقافية  التقاليد  تعتبر 

  وتؤثر في سلوك الأفراد وتفاعلاتهم، فهي تعكس القيم والعادات التي تنتقل من جيل

 إلى جيل، وتلعب دورًا حيوياً في تشكيل الفنون. 

 أنواع التقاليد الثقافية 

 ( 150م، ص 1998العروي ، (:يمكن تصنيف التقاليد الثقافية إلى عدة أنواع، منها

تشمل الحكايات، والأساطير، والأمثال، والأغاني الشعبية التي تنُقل   :التقاليد الشفوية  •

جيل،   إلى  جيل  من  والمعرفة  شفويًا  القيم  نقل  في  مهمًا  دورًا  التقاليد  هذه  وتلعب 

 .الثقافية 

تشمل الفنون والحرف اليدوية، مثل النحت، والرسم، والحياكة، التي   :التقاليد المادية •

 .تعكس الثقافة المادية للمجتمع، وتعُتبر هذه الفنون وسيلة للتعبير عن الهوية الثقافية 

الاجتماعية • العا :التقاليد  مثل  تشمل  الاجتماعية،  بالمناسبات  المرتبطة  والتقاليد  دات 

الاجتماعية   القيم  التقاليد  هذه  وتعكس  الدينية،  والمناسبات  والاحتفالات،  الزواج، 

 .والأخلاقية للمجتمع 

الدينية  • تشمل الممارسات والطقوس المرتبطة بالأديان المختلفة، وتلعب هذه  :التقاليد 

 .الهوية الثقافية والدينية للأفراد التقاليد دورًا مهمًا في تشكيل 

ان هنالك   نجد  لجوانب  كما  الثقافيةعديدة  الثقافية مجموعة  اذ    لتقاليد  التقاليد  تتضمن 

من الجوانب التي تعكس هوية المجتمع وتاريخه وقيمه ،وفيما يلي الجوانب الرئيسية  

 :(  10م، ص 2020) شيخ ،  وزيادة ،  للتقاليد الثقافية

نقل  .اللغة:  1 في  وتساعد  الثقافية  الهوية  تعكس  حيث  الثقافة،  جوانب  أهم  أحد  هي 

تعُتبر جزءًا  الثقافية  والتعابير  المحلية  اللهجات  إلى جيل.  والتقاليد من جيل  المعرفة 

 .من التراث اللغوي 
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الفنون  :  .الفنون2 تعكس  والمسرح.  والرقص،  والموسيقى،  التشكيلية،  الفنون  تشمل 

الهوية  الثقافية   عن  للتعبير  وسيلة  وتعُتبر  الإنسانية،  والتجارب  والمعتقدات  القيم 

 .الثقافية 

والمناسبات3 مثل  :  .الاحتفالات  والدينية،  الاجتماعية  والمناسبات  الأعياد  تشمل 

الروابط   من  تعُزز  الاحتفالات  هذه  والمهرجانات.  والدينية،  الوطنية  الأعياد 

 .فية الاجتماعية وتعُبر عن القيم الثقا

تتضمن العادات اليومية والتقاليد المرتبطة بالمناسبات الخاصة،  :  .العادات والتقاليد4

تشُكل   التي  والمعتقدات  القيم  عن  تعُبر  العادات  هذه  والوفاة.  والولادة،  الزواج،  مثل 

 .هوية المجتمع 

غذائية  تعُتبر المأكولات جزءًا أساسياً من الثقافة، حيث تعكس التقاليد ال.المأكولات:  5

 .والمكونات المحلية، والأطباق التقليدية تعُبر عن تاريخ المجتمع وتنوعه

تعكس الملابس التقليدية الثقافة والهوية، حيث تختلف أنماط الملابس من  .الملابس: 6

 .منطقة إلى أخرى وتعكس العادات والتقاليد المحلية

والحكايات الشعبية جزءًا من التراث تعُتبر الأساطير .الأساطير والحكايات الشعبية: 7

 .الثقافي، حيث تنُقل القيم والدروس من خلال القصص التي ترُوى عبر الأجيال 

تلعب المعتقدات الدينية دورًا كبيرًا في تشكيل الثقافة، حيث تؤثر  .المعتقدات الدينية: 8

 .على العادات والتقاليد والسلوكيات اليومية 

الت:.العمارة9 العمارة  تظُهر  تعكس  حيث  للمجتمع،  والتاريخية  الثقافية  القيم  قليدية 

 .الأساليب المعمارية المستخدمة في بناء المنازل والمعالم 

الاجتماعية:  .10 الشعبية، الأنشطة  الألعاب  مثل  الاجتماعية  الأنشطة  تشمل 

 .والرياضات التقليدية، التي تعُزز من الروابط الاجتماعية وتعُبر عن الهوية الثقافية

والمعتقدات: 11 الأفراد .القيم  سلوك  تشُكل  التي  والاجتماعية  الأخلاقية  القيم  تشمل 

 .وتوجهاتهم، مثل الاحترام، والكرم، والتعاون 

ة نقل  تعكس كيفي  تعليم والتعلم جزءًا من الثقافة، اذ تعُتبر طرق الالتعليم والتعلم: .12

 . المعرفة والقيم من جيل لاخر

التقاليد الثقافية بشكل معقد، مما يعُزز من غنى وتنوع هذه التقاليد في  تتداخل جوانب  

مثل   الشعبية،  الفنون  نقل  في  محوريًا  دورًا  اللغة  تلعب  فمثلاً  المختلفة،  المجتمعات 

والمشاعر   القيم  عن  للتعبير  والألحان  الكلمات  تسُتخدم  حيث  والرقص،  الموسيقى 

الم والتقاليد  العادات  أن  الأعياد، المشتركة،كما  مثل  الاجتماعية،  بالمناسبات  رتبطة 

 .تعُزز من الروابط الأسرية والمجتمعية، مما يسُهم في تعزيز الهوية الثقافية 
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المسرحية الفنون  على  الثقافية  التقاليد  تأثير  الفنون    ان  مع  عميق  بشكل  تتداخل 

وفي    المسرحية، حيث تؤثر على بناء الشخصيات، والموضوعات، والأساليب الفنية،

المسرح العربي المعاصر يمكن ملاحظة تأثير التقاليد الثقافية في عدة جوانبكـ) بناء 

والقيم  )  الشخصيات  الثقافية  التقاليد  المسرحية  الشخصيات  تعكس  ما  غالبًا  التي 

الاجتماعية، ويمكن أن تكون الشخصيات تجسيدًا للقيم التقليدية أو تمثل صراعات بين  

والحداثة,  )  واالتقاليد  المعاصرة  (اذ  الموضوعات يضا  العربية  المسرحيات  تتناول 

موضوعات تتعلق بالتقاليد الثقافية، مثل الهوية، والانتماء، والصراعات الاجتماعية،  

وتعكس هذه الموضوعات التحديات التي تواجه المجتمعات العربية في ظل التغيرات 

و)  المعاصرة الفنية ,  الممكن  ) الأساليب  ومن  تتأثر  العروض فهي  تتضمن  أن 

مما   الشعبية،  والرقصات  التقليدية،  والموسيقى  الفولكلور،  من  عناصر  المسرحية 

 .يعزز من الهوية الثقافية للعمل المسرحي

 

 النص المسرحي العربي وتطوره  : نشأة الثاني المبحث

والثقافي   الفني  التعبير  أشكال  أبرز  أحد  الحديث  العربي  المسرح  النص  يعتبر 

العالم العربي، حيث يعكس التغيرات الاجتماعية والسياسية والثقافية التي شهدتها  في  

المجتمعات العربية على مر العصور، ونشأ النص المسرح العربي الحديث في سياق  

المبحث،  هذا  وفي  والخارجية،  الداخلية  العوامل  من  بالعديد  تأثر  معقد،  تاريخي 

لحديث، تطوره، وأهم المحطات التي مر  سنستعرض نشأة  النص المسرحي العربي ا

 ( 15م ، ص  2018)خليفة ،   .بها، بالإضافة إلى تأثيره على الثقافة والمجتمع

القديمة، حيث كانت هناك   العصور  إلى  العربي  المسرحي  النص  تعود جذور 

كانت  الفترات  تلك  وفي  الملحمية،  والقصائد  المديح  مثل  الأدائية  الفنون  من  أشكال 

دائية تسُتخدم كوسيلة للتعبير عن القيم الاجتماعية والدينية، وكانت تقُدم في  الفنون الأ

بدأ  الحديث  العربي  المسرحي  النص  فإن  ذلك  والاحتفالات،ومع  العامة  المناسبات 

كانت  الفترة  هذه  وفي  الغربية،  بالثقافات  متأثرًا  عشر،  التاسع  القرن  في  يتشكل 

فية جديدة نتيجة الاستعمار والتبادل الثقافي،  المجتمعات العربية تتعرض لتأثيرات ثقا

  422م, ص   2016.)حمو،و المصريمما ساهم في ظهور أشكال جديدة من الفنون 

) 

الشعبي"   "المسرح  مثل  التقليدية،  الأدائية  الفنون  أن  إلى  الإشارة  تجدر 

تكن   لم  لكنها  العربي،  الثقافي  التراث  من  جزءًا  تمثل  كانت  الشفوية"،  و"القصص 

الفنية  مسرحً  الأسس  تتشكل  بدأت  الغربية  التأثيرات  دخول  الحديث،ومع  بالمعنى  ا 
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للنص المسرحي العربي الحديث، مما أدى إلى ظهور أعمال مسرحية تتبنى أساليب 

 ( 67م, ص  1987زيادة ، (.جديدة في السرد والأداء

غربية   ثقافية  لتأثيرات  تتعرض  العربية  الدول  بدأت  عشر،  التاسع  القرن  في 

يجة الاستعمار والتبادل الثقافي. كانت مصر في طليعة هذه التغيرات، حيث شهدت نت 

دخول المسرح الغربي إلى البلاد، وكان مارون النقاش، أول من خطر له إدخال فن  

حيث اكتشف   إيطاليا  قضى سنوات عدة في التمثيل المسرحي في العالم العربي الذي  

به،   وشغف  الجديد  الفن  عام  هذا  فرقة  1848وفي  أول  القباني"  خليل  "أبو  أسس 

نت مسرحية في دمشق، مما ساهم في نشر الفنون المسرحية في العالم العربي، وكا 

هذه الفرقة بمثابة نقطة انطلاق للمسرح العربي، حيث قدمت عروضًا مستوحاة من  

العربية  المسرحية  الهوية  تشكيل  في  ساعد  مما  الغربية،  ،  المسرحيات  هيف  )أبو   .

 (  35م ،ص 2002

إدخال   في  ساهم  مما  المترجمة،  الغربية  المسرحيات  من  العديد  تقديم  تم  كما 

ا الكتابة  في  جديدة  بالتجارب، أساليب  مليئة  الفترة  هذه  وكانت  والإخراج،  لمسرحية 

مما   المحلية،  التقاليد  مع  الغربية  الثقافية  العناصر  دمج  العرب  الفنانون  حاول  حيث 

 .أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الفنون المسرحية 

، من  1870تعتبر مسرحية "البخيل" لموليير، التي تم تقديمها في مصر عام  

المسرحيات  هذه    أوائل  وكانت  العربي،  العالم  في  وعرضها  ترجمتها  تم  التي 

العربي أسلوبًا جديدًا في   للجمهور  الثقافات، حيث قدمت  بين  المسرحية بمثابة جسر 

السرد الدرامي،  كما قام "يوسف بك" و"عزيز عيد" بتقديم مسرحيات مستوحاة من  

المسرحية الهوية  تشكيل  في  ساهم  مما  الغربي،  ه   .(الأدب  ,  أبو  م,  1982يف 

 (51ص 

للنص المسرحي العربي الحديث، حيث    هذه الأعمال كانت بمثابة نقطة انطلاق

بدأت تتشكل الأسس الفنية والموضوعات التي ستستمر في التطور،  ومن خلال  هذه 

التي   والسياسية  الاجتماعية  القضايا  استكشاف  في  العرب  الكتاب  بدأ  المسرحيات، 

 .، مما جعل المسرح وسيلة للتعبير عن الآمال والآلام كانت تعاني منها مجتمعاتهم 

مصر   في  ملحوظًا،  تطورًا  العربي  المسرح  شهد  العشرين،  القرن  بداية  مع 

قدموا   حيث  جديدة،  مسرحية  فرقًا  الوهاب"  عبد  و"محمد  حجازي"  "سلامة  أسس 

بالابت مليئة  الفترة  هذه  وكانت  والسياسية،  الاجتماعية  القضايا  تتناول  كارات، أعمالًا 

 .حيث تم تقديم مسرحيات تعكس الحياة اليومية ، مما ساهم في جذب الجمهور

الكتاب   من  العديد  ظهور  أيضًا  شهدت  الفترة  هذه  أن  إلى  الإشارة  تجدر 

المسرحيين الذين ساهموا في تطوير النصوص المسرحية، وكان "توفيق الحكيم" من  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7
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أعمالًا   قدم  حيث  الكتاب،  هؤلاء  مما  أبرز  والاجتماعية،  الوجودية  القضايا  تتناول 

المجتمع تواجه  التي  التحديات  عن  للتعبير  وسيلة  المسرح  في  جعل  الحكيم  ويبدأ   .

مسرحا   والثاني  الوطنية  القضايا  يعالج  الاول  اتجاهات  بثلاثة  الادبية  حياته  صدر 

جديدة( وهو ما  غنائيا والثالث اتجه نحو الاجتماعية والذي ابتدأه بمسرحية ) المرأة ال

 ( 25م  ,ص 2020. ) مندور,  شغل الكاتب في انتاجه بسبب ظروف حياته الخاصة

الفترة المسرح في هذه  تقديم    هتناولفي    تطور النص  للموضوعات ، حيث تم 

الفولكلور   الفنانون  واستخدم  للمواطنين،  اليومية  الحياة  تعكس  مسرحية  أعمال 

ساهم   مما  عروضهم،  في  الشعبية  هذه والموسيقى  وكانت  الجمهور،  جذب  في 

العروض تعكس في محتواها ) النص ( القضايا الاجتماعية والاقتصادية التي كانت 

 .تعاني منها المجتمعات، مما جعلها قريبة من هموم الناس 

القضايا   عن  للتعبير  وسيلة  كان  بل  ترفيه،  مجرد  يكن  لم  الشعبي  المسرح 

الاجتماعي،    والتمييز  الفقر  مثل  الثقافية  الملحة،  العناصر  استخدام  خلال   ومن 

المحلية، استطاع الفنانون أن يخلقوا تجربة مسرحية تعكس واقع الحياة اليومية، مما  

النتاج بالارتباط مع هذا  ,  جعل الجمهور يشعر  كذلك نجد ,( 27م, ص 2022)شاكر 

المسرحية    النصوص  النص أن  فهم  في  تحولاً  الحداثة  بعد  ما  مرحلة  في  مثلت  

حي , وكان هذا جزءاً من التحولات العامة التي حدثت في فترة ما بعد الحداثة  المسر

خصوصاً التحولات الكبرى التي ظهرت على الصعيد الثقافي والاجتماعي والسياسي  

في   جديدة  ومصطلحات  مفاهيم  نشوء  التحولات  هذه  مع  ترافقت  حيث  والاقتصادي 

تحد  يواجه  المسرح  أصبح  فقد  المسرحية,  وكان  الأدبيات  مختلفة,  جديدة  ثقافية  يات 

ولهذا , لابد بالتالي أن يتم التركيز على مفهوم المسرح وعلى وظيفته ما بعد الحداثوية 

أخذنا   والتي  الملحة  القضايا  يطرح  أن  عليه  لزاماً  صار  المسرحي  الفكر  أن  نجد 

  إلى" منولوج نتلمسها في الحياة الثقافية في مرحلة ما بعد الحداثة كان عليه أن يتحول  

معبراً   هذا  كون  عن  فضلا   ،اللاديمقراطيةأمام  وصامت   صارخا   عن   المسرح 

  المسرح  هذا  بين  حادا  انفصاما  يعني  منه،مما  المنبثق  للمجتمع   الثقافي  الموروث 

  اغتيال   حقيقتها   في   هي   عولمته   محاولة   أو   عالمية المسرح   فان   ثم  ومن ) ومجتمعه،

 ( 5م, ص 2004.  ) اليوسف  " المسرح لهذا

ماً على صعيد الأخلاق  نها مجرد تسلية ولا تقدم شيئاً مهوهذه الدراما تبدو كأ 

المسارح فخلت  الاجتماعية,    إلى  النقاد   من  الكثير  وتحول  الجماهير،  من  والقيم 

  المثقفة   الشرائح  واكتفت   بالمسرح  لها  علاقة   ومفاهيم لا  بمصطلحات   تتشدق  ببغاوات 

التليفزيونية  بتلقي  المتوسطة  الطبقة  من  المثقفة  وغير   انكسارها  عن  المعبرة  الدراما 
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  باسم   الأخلاقية   القيم   فيها   شيء،بما   كل   فيها   يباع  التي و  القرن   ربع   في   وتراجعها 

 السوق  ايدلوجية 

 تأثير النص المسرحي العربي الحديث على الثقافة والمجتمع 

أشكال التعبير الفني والثقافي في  يمثل النص المسرحي العربي الحديث أحد أهم 

والثقافي، ومن الوعي الاجتماعي  تشكيل  دورًا محوريًا في  لعب  وقد  العربي،    العالم 

خلال تقديم موضوعات متنوعة تعكس القضايا الاجتماعية والسياسية، ساهم المسرح  

الاجتماعي.  التغيير  وتحفيز  المجتمعي،  الحوار  وتطوير  الثقافية،  الهوية  تعزيز    في 

والمجتمع الثقافة  على  الحديث  العربي  المسرحي  النص  تأثيرات  أبرز  يلي     فيما 

 :( 151, ص 2020)سويسي، و جلولي،  

يعتبر المسرح وسيلة فعالة لتعزيز الهوية الثقافية العربية،   :    .تعزيز الهوية الثقافية 1

الحفاظ على  ومن خلال  تقديم أعمال تعكس القيم والتقاليد الثقافية، يساعد المسرح في  

التراث الثقافي وتعزيزه. المسرحيات التي تتناول الأساطير والحكايات الشعبية تساهم  

الثقافية  الهوية  الجديدة، مما يضمن استمرارية  إلى الأجيال  الثقافي  التراث  نقل  .  .في 

  ) الحريري  مقامات  في  ) طال حزني وسروري  المسرحي  النص  في  جاء  ما  مثل 

 حمد . للمؤلف والمخرج قاسم م 

الاجتماعي2 للتفاعل الاجتماعي، حيث يجمع بين  :    .التفاعل  المسرح وسيلة  أصبح 

مناقشة   للجمهور  يمكن  المسرحية،  العروض  خلال   ومن  المجتمع،   فئات  مختلف 

منصة   يوفر  المسرح  الثقافي.  الحوار  من  يعزز  مما  والسياسية،  الاجتماعية  القضايا 

كما  .  .عد على بناء مجتمع أكثر تفاعلاً وتفهمًاللتعبير عن الآراء والمشاعر، مما يسا

)علي ،     بالحياة ( للمؤلف والمخرج يوسف العاني .  أهلاجاء في النص المسرحي )  

 ( 7م ،   ص 2022

والتوعية3 المجتمعات :    .التعليم  في  والتوعية  التعليم  تعزيز  في  المسرح  ساهم 

تتعلق   موضوعات  تقديم  خلال   ومن  والقضايا  العربية،   والهوية،  بالتاريخ، 

الاجتماعية، يمكن للمسرح أن يلعب دورًا مهمًا في توعية الجمهور. المسرحيات التي  

الوعي   تعزيز  في  تساهم  والفساد،  والتمييز،  الإنسان،  حقوق  مثل  قضايا  تتناول 

والسياسي  عز  .الاجتماعي  للمؤلف   ) السوداء  )الحافظة  المسرحي  النص  جاء  كما   .

 ( 5م, ص 2014)الزيدي,  وجي.الدين جلا 

والسياسي4 الاجتماعي  الاجتماعي  :    .النقد  للنقد  فعالة  وسيلة  المسرح  يعتبر 

والظلم   والتمييز،  الفساد،  مثل  الحساسة  القضايا  تناول  خلال   ومن  والسياسي،  

من   العديد  والنقاش.  التفكير  على  الجمهور  تحفيز  إلى  المسرح  يسعى  الاجتماعي، 

استخدموا المسرح كمنصة لانتقاد الأنظمة السياسية، مما ساهم في  الكتاب المسرحيين  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد                                                  مجلة فصلية محكمة                       مجلة فنون جميلة /  

 

198 

والسياسي الاجتماعي  الوعي  ياملك .تعزيز  الفيل   ( المسرحي  النص  في  جاء  ..كما 

 الزمان ( للمؤلف سعد الله ونوس . 

المرأة 5 تقديم  :    .تمكين  المرأة من خلال  تمكين  في  الحديث  العربي  المسرح  ساهم 

و قضاياها  تعكس  في  أعمال  النساء  بدأت  النسائي،  المسرح  ظهور  مع  تحدياتها. 

التعبير عن تجاربهن وآرائهن، مما أضاف بعدًا جديدًا للمسرح العربي. هذا النوع من  

)سويسي، و     .المسرح يعزز من دور المرأة في الفنون ويعكس أصواتهن وتجاربهن 

( للكاتبة    ... كما جاء في النص المسرحي ) السجينات   (158, ص  2020جلولي،  

 نوال السعداوي. 

الفني 6 المسرح العربي الحديث شهد تجديدًا فنيًا ملحوظًا، حيث استخدم  :    .التجديد 

أشكال   تطوير  في  ساهم  التجديد  هذا  والتمثيل.  الإخراج  في  جديدة  تقنيات  الفنانون 

جديدة من التعبير الفني، مما أضاف بعدًا جديدًا للنص المسرحي العربي،  ومن خلال   

دمج الفنون المختلفة، مثل الموسيقى والرقص، استطاع المسرح أن يقدم تجارب فنية  

.. كما جاء في النص المسرحي ) المفتاح ( للمؤلف والمخرج يوسف  .جديدة ومبتكرة

 العاني . 

الثقافي 7 الحوار  مختلف  :    .تعزيز  بين  الثقافي  الحوار  تعزيز  في  المسرح  يساهم 

ل  تقديم أعمال تتناول قضايا متنوعة، يمكن للجمهور  الفئات الاجتماعية،  ومن خلا

يوفر  والمسرح  والتسامح،  التفاهم  من  يعزز  مما  المختلفة،  والآراء  الأفكار  مناقشة 

الثقافي  التنوع  المختلفة، مما يسهم في تعزيز  الثقافات  للتفاعل بين  ..كما جاء  .منصة 

 ية الدليمي . ( للمؤلف والمخرج لطف   الأخيرفي النص المسرحي ) الشبيه 

يمثل المسرح وسيلة فعالة للتأثير على الشباب، حيث يمكن  :    التأثير على الشباب .8

تتعلق   موضوعات  تقديم  خلال   ومن  وآرائهم،   هويتهم  تشكيل  في  دورًا  يلعب  أن 

أن   للمسرح  يمكن  والهوية،  والتمييز،  البطالة،  مثل  الشباب،  تواجه  التي  بالتحديات 

الفئة يسهم في تعزيز   )سويسي، و جلولي،     .الوعي الاجتماعي والسياسي لدى هذه 

والمخرج  ( 685, ص  2022 للمؤلف   ) النزهة  المسرحي )  النص  ... كما جاء في 

 فاضل سوداني . 

العالمية 9 القضايا  مع  القضايا  :    .التفاعل  يقتصر على  لا  الحديث  العربي  المسرح 

يتفاعل أيضًا مع القضايا العا لمية،  ومن خلال  تناول موضوعات  المحلية فقط، بل 

الوعي   تعزيز  في  يسهم  أن  للمسرح  يمكن  والحروب،  والبيئة،  الإنسان،  حقوق  مثل 

بالقضايا العالمية، و يعكس هذا التفاعل التحديات التي تواجه المجتمعات العربية في  

عالمي ،    سياق  ص 2022)جمعة  انها  .( 16م،   ( المسرحي  النص  في  جاء  ...كما 

 لمؤلف والمخرج قاسم محمد  امريكا ( ل
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يساهم المسرح في تطوير الفنون الأخرى، مثل السينما  :    .تطوير الفنون الأخرى10

إلى   انتقلوا  المسرحيين  والممثلين  المخرجين  من  والعديد   ، الخ  و....  والموسيقى 

السينما، مما ساهم في تعزيز الفنون البصرية،  كما أن التعاون بين المسرح والفنون  

من  الأخر جديدة  أشكال  استكشاف  للفنانين  ويتيح  الفنية  التجارب  من  يعزز  ى 

الفتاح رواس  .التعبير  المسرحي ) سفر الخروج ( للمؤلف عبد  ..كما جاء في النص 

 قلعه جي . 

 

 المبحث الثالث: بناء الشخصيات في النص المسرحي العربي المعاصر 

أي   في  الأساسية  العناصر  أحد  الشخصيات  بناء  حيث  يعتبر  مسرحي،  عمل 

الفنية والاجتماعية،   يلعب دورًا محوريًا في تشكيل الحبكة الدرامية وتوجيه الرسائل 

وفي النص المسرحي العربي المعاصر يتسم بناء الشخصيات بالتعقيد والعمق، حيث 

العربية.   المجتمعات  بها  تمر  التي  والثقافية  والسياسية  الاجتماعية  التغيرات  يعكس 

ال هذا  وأمثلة على  يتناول  ذلك،  في  المؤثرة  العوامل  الشخصيات،  بناء  مفهوم  مبحث 

 .الشخصيات في النص المسرحي العربي المعاصر 

هو عملية تصميم وتطوير الشخصيات في النصوص    ان مفهوم بناء الشخصيات 

الشخصيات  مع  وتفاعلاتها  ودوافعها،  صفاتها،  تحديد  يتضمن  حيث  المسرحية، 

القصة، بل هي كائنات حية تعكس  الأخرى، والشخصيات ليست   لنقل  مجرد أدوات 

وإثارة   الجمهور  انتباه  جذب  على  قادرة  يجعلها  مما  معقدة،  إنسانية  تجارب 

 ( 35م ، ص  2017) زارد، .مشاعرهم 

ولعل عناصر بناء الشخصيات في النص المسرحي تتشكل وفق معطيات علمية  

للم الجمالي  البناء  تطوير  في  فاعل  بشكل  تساهم  ,  وفنية  ومنها  الخصائص )  سرح 

وهذه  ) النفسية  والقلق،  والخوف،  كالطموح،  للشخصية،  النفسية  الصفات  تشمل  التي 

مواقف معينة  في  الشخصية  كيفية تصرف  تحدد  )  .الخصائص  التي    ( الدوافعوكذلك 

مثل   شخصية،  الدوافع  تكون  أن  ويمكن  معينة،  قرارات  اتخاذ  إلى  الشخصية  تدفع 

العدالة تحقيق  في  الرغبة  مثل  اجتماعية،  أو  النجاح،  أو  الحب  في    وأيضا   .الرغبة 

تعلقة بكيفية تفاعل الشخصية مع الشخصيات الأخرى، وتعكس هذه الم    )التفاعلات )

وتس الاجتماعية  العلاقات  الحبكة التفاعلات  تطوير  في  م، ص 2017)صالح،    .اهم 

26) 
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 العوامل المؤثرة في بناء الشخصيات  -

تتأثر عملية بناء الشخصيات بعدة عوامل، منها البيئة، والثقافة، والتاريخ، وكل  

سلوكياتها   وتحديد  الشخصيات  تشكيل  في  حيويًا  دورًا  تلعب  العوامل  هذه  من 

 (  35م، ص 2010. )عبد الخالق ،  ودوافعها

 .البيئة 1

الجغرافية،  العوامل  وتشمل  الشخصيات،  فيه  تعيش  الذي  السياق  هي  البيئة 

البيئة دورًا حاسمًا في تشكيل الشخصيات، حيث  والاجتماعية، والاقتصادية، وتلعب 

 .تؤثر على طريقة تفكيرهم وسلوكهم 

الجغرافية خلا :العوامل  من  الشخصيات  على  الجغرافية  البيئة  المناخ، تؤثر  ل 

 والتضاريس، والموارد المتاحة.  

الاجتماعية والعائلة،   :العوامل  الاجتماعية،  الطبقة  الاجتماعية  العوامل  تشمل 

 والأصدقاء. تؤثر هذه العوامل على القيم والمعتقدات التي تحملها الشخصيات.  

ات، تلعب الظروف الاقتصادية دورًا كبيرًا في تشكيل الشخصي  :العوامل الاقتصادية 

والشخصيات التي تعاني من الفقر قد تكون أكثر قلقًا وتوترًا، بينما الشخصيات التي  

 ( 91م ,ص 2019الغني، . )عبد تعيش في رخاء قد تكون أكثر انفتاحًا وتفاؤلاً 

 .الثقافة 2

الشخصيات،  هوية  تشكل  التي  والتقاليد  والمعتقدات،  القيم،  من  مجموعة  هي  الثقافة 

 .بيرًا في تحديد سلوكيات الشخصيات وتفاعلاتها مع الآخرينوتلعب الثقافة دورًا ك 

والمعتقدات  الشخصيات في   :القيم  الثقافية على كيفية تصرف  والمعتقدات  القيم  تؤثر 

 مواقف معينة. 

والعادات  الشخصيات،  :التقاليد  سلوكيات  تشكيل  في  دورًا  والعادات  التقاليد  تلعب 

بمناسبات معينة قد تتصرف بشكل مختلف في تلك وشخصية تنتمي إلى ثقافة تحتفل  

 .المناسبات مقارنة بشخصية من ثقافة أخرى لا تعير تلك المناسبات أهمية 

تعبير   :اللغة وطريقة  الشخصيات،  بناء  على  يؤثر  مهم  ثقافي  عنصر  هي  اللغة 

الثقافية  خلفيتها  تعكس  أن  يمكن  للغة،  واستخدامها  نفسها،  عن  )  .  الشخصيات 

 ( 50، ص م1999يوسف،

 .التاريخ 3

التاريخية   الأحداث  يشمل  حيث  الشخصيات،  بناء  في  آخر  مؤثر  عامل  هو  التاريخ 

على   التاريخية  الأحداث  تؤثر  أن  ويمكن  والثقافات،  المجتمعات  شكلت  التي 

 .الشخصيات بشكل مباشر أو غير مباشر 
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أثر بتلك الشخصيات التي عاشت خلال فترات تاريخية معينة قد تت :الأحداث التاريخية 

 الأحداث.  

الاجتماعية  تؤثر   :التغيرات  أن  يمكن  المجتمع  في  تحدث  التي  الاجتماعية  التغيرات 

 أيضًا على بناء الشخصيات.  

الجماعية  الشخصيات.   :الذاكرة  تشكيل  في  دورًا  تلعب  للمجتمع  الجماعية  الذاكرة 

قد تتأثر    الشخصيات التي تحمل تجارب تاريخية مشتركة، مثل الحروب أو الثورات،

 ( 45م ، ص 2017)باقي،  .  بتلك التجارب بشكل عميق

المعاصر العربي  المسرحي  النص  في  الشخصيات  بناء  عملية    يعد  مجرد  ليس 

تجعل   الجيدة  والشخصيات  المسرحي،  العمل  نجاح  في  أساسي  بل هو عنصر  فنية، 

دوافعها ويفهم  بمشاعرها،  ويشعر  معها،  يتعاطف  م، ص 2019)أحمد،    الجمهور 

فأن  (250 لهذا  وفق    أهمية ,  تتمحور  العربي  المسرحي  النص  في  الشخصيات  بناء 

تطورها وهذا ما يعود للشخصية    إدراكرغبات لها علاقة ورغبة في حضورها قبل  

طريقة   المثال  سبيل  وعلى  تحيطه,  التي  والبيئة  الجمهور العربية  انتباه    جذب 

القصة،  ف لمتابعة  الجمهور وتجعله متحمسًا  انتباه  المثيرة للاهتمام تجذب  الشخصيات 

وعندما تكون الشخصيات معقدة ومقنعة، يصبح المتلقي أو القارئ أكثر استثمارًا في  

الشخصيات القوية  تكون مهمة   إذ   تحفيز المشاعر  إلى ها.. كما تسعى الشخصية  مصير

المشاعر    إثارة وهذه  الغضب،  أو  الحزن،  أو  الفرح،  كانت  الجمهور، سواء  مشاعر 

وفي   العمل،  مع  عاطفي  ارتباط  خلق  في  وتساعد  المشاهدة  تجربة  من  تعزز 

"الطر مثل  عميقة،  إنسانية  قضايا  تتناول  التي  الدين  المسرحيات  لعز  القمة"  إلى  يق 

تحديات  تواجه  التي  الشخصيات  مع  بالتعاطف  يشعر  أن  للجمهور  يمكن  المدني، 

 ( 103م، ص  2011)طهاري  ، .كبيرة 

كما تقدم الشخصيات في النص والمسرح عموما كمحرك رئيسي في تطوير  

ء  للحبكة،  ومن خلال  تفاعلاتها وصراعاتها، تتطور الأحداث وتتشكل القصة، وبنا

الشخصيات بشكل جيد يساهم في خلق حبكة متماسكة ومثيرة، وفي المسرحيات التي  

تتناول قضايا اجتماعية وسياسية، مثل "الزير سالم" أو "شهرزاد"، تلعب الشخصيات 

الحبكة وتطوير  الأحداث  توجيه  في  ذلك  .دورًا حاسمًا  في    لأنها.  تقديم رسائل  جادة 

تعكس قضايا اجتماعية معينة، يمكن للمسرح  من خلال بناء شخصيات  اذ    اجتماعية 

التحديات   تعكس  التي  والشخصيات  المعاصرة،  القضايا  حول  قوية  رسائل  يقدم  أن 

سبيل   وعلى  الاجتماعي،  الوعي  تعزيز  في  تساهم  أن  يمكن  المجتمع  تواجه  التي 

تسليط   في  تساهم  والفساد،  والتمييز،  الفقر،  قضايا  تتناول  التي  المسرحيات  المثال، 

 (218ص ،م 2021.)كايد ، لضوء على هذه القضايا من خلال تجارب الشخصيات ا
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 أنواع الشخصيات في النص المسرحي العربي المعاصر 

التي   الأساسية  العناصر  من  المعاصر  العربي  المسرح  في  الشخصيات  تعتبر 

قضايا   وتتناول  متنوعة  إنسانية  تجارب  تعكس  حيث  الفني،  العمل  بناء  في  تساهم 

النماذج   بتعدد  المسرحية  الشخصية  أنواع  وتختلف  معاصرة،  وثقافية  اجتماعية 

المستوحاة منها، مما ينعكس على شخصيات النص، ومن أبسط التصنيفات تلك التي  

الأنواع   وسنستعرض   ، النص  في  شخصية  لكل  المسند  الدور  أهمية  على  ترتكز 

 ( 103م، ص 2017صالح،.)   المختلفة من الشخصيات المسرحية 

تعتبر الشخصية الرئيسية أو البطل محور النص المسرحي، :    .الشخصية الرئيسية1

تأثيرات كبيرة على الحبكة، وغالبًا ما يواجه   حيث تدور حولها الأحداث وتكون لها 

وعمقًا  تعقيدًا  أكثر  يجعلهم  مما  وخارجية،  داخلية  صراعات  وتتبنى  ,  الأبطال 

الرئيسية الفنية    الشخصية  الخصائص  النص بعض  داخل  وحضورها  كتابتها  في 

 المسرحي

)مثل   :الصراع وخارجية  والقلق(  الشكوك  )مثل  داخلية  صراعات  الأبطال  يواجه 

الصراعات   هذه  تعكس  و   ، المجتمع(  أو  الأخرى  الشخصيات  مع  الصراعات 

 .التوترات التي يعيشها الأفراد في حياتهم اليومية 

مدار :التطور على  الرئيسية  الشخصيات  أو    تتطور  آراؤهم  تتغير  حيث  العمل، 

مواقفهم نتيجة للتجارب التي يمرون بها، وهذا التطور يجعل الشخصيات أكثر واقعية  

 .وقابلية للتعاطف

النفسي  على   :العمق  قادرة  يجعلها  مما  النفسي،  بعمقها  الرئيسية  الشخصيات  تتميز 

  .عاطفي مع الجمهورالتعبير عن مشاعر معقدة، وهذا العمق يساهم في خلق ارتباط  

 (103م، ص   2011)طهاري  ، 

الثانوية .2 الرئيسية وتساهم في  :    الشخصية  الشخصيات  الثانوية  الشخصيات  تدعم 

تطوير الحبكة، وقد تكون هذه الشخصيات أصدقاء، أو عائلة، أو خصوم، وغالبًا ما  

حيويًا   دورًا  الثانوية  الشخصيات  وتلعب  المجتمع،  من  مختلفة  جوانب  في  تعكس 

للقضايا   الجمهور  فهم  من  يعزز  مما  الأبطال،  يواجهها  التي  الصراعات  توضيح 

الثانوية  .المطروحة الشخصية  من    أيضا وتتبنى  تعمق  فنية  في    أهميتها خصائص 

 الكتابة  داخل النص المسرحي

الرئيسية،   :الدعم الشخصيات  معارضة  أو  دعم  في  دورًا  الثانوية  الشخصيات  تلعب 

 .تطوير الحبكة، وهذه الشخصيات قد تكون مصدرًا للتشجيع أو التحدي مما يساهم في  
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الطبقات  :التنوع مختلف  تمثل  حيث  المجتمع،  تنوع  الثانوية  الشخصيات  تعكس 

الواقع   المسرحي ويعكس  العمل  إثراء  يساهم في  التنوع  والثقافات، وهذا  الاجتماعية 

 ( 529م ، ص  2004.)هلال، الاجتماعي 

النامية .3 تتميز الشخصيات النامية بقدرتها على التطور والنمو على  :    الشخصيات 

مدار العمل المسرحي، وهذه الشخصيات غالباً ما تتعرض لتجارب وتحديات تؤدي  

وواقعية  تعقيدًا  أكثر  يجعلها  مما  ومواقفها،  آرائها  في  تغييرات  وللشخصيات ,إلى 

 :خصائص  النامية 

الشخصي :التغيير  هذه  نموها  تتغير  يعكس  مما  بها،  تمر  التي  للتجارب  نتيجة  ات 

الشخصي، وهذا التغيير قد يكون إيجابيًا أو سلبيًا، ويعتمد على الظروف التي تواجهها  

 .الشخصية 

إلى   :التفاعل  تؤدي  بطرق  الأخرى  الشخصيات  مع  النامية  الشخصيات  تتفاعل 

تك  قد  التفاعلات  وهذه  الحبكة،  تطوير  في  يساهم  مما  شخصيات تطورها،  مع  ون 

 .رئيسية أو ثانوية، وتؤثر بشكل كبير على مسار الأحداث 

النفسي على   :العمق  قادرة  يجعلها  مما  النفسي،  بعمقها  النامية  الشخصيات  تتميز 

.  التعبير عن مشاعر معقدة، و يساهم هذا العمق في خلق ارتباط عاطفي مع الجمهور

 (540م، ص 2019)أحمد، 

تتميز الشخصيات الثابتة بعدم تغيرها أو تطورها على مدار  :    الثابتة.الشخصيات  4

يجعلها   أو صفات معينة، مما  قوالب نمطية  تمثل  ما  الشخصيات غالبًا  العمل، وهذه 

أقل تعقيدًا من الشخصيات النامية، وتلعب الشخصيات الثابتة دورًا مهمًا في توضيح  

إلى   تفتقر  قد  لكنها  الأفكار،  أو  القيم  من  بعض  قريبة  يجعلها  الذي  النفسي  العمق 

 أيضا لها خصائصها  الثابتة والشخصية , الواقع

ثابتة في آرائها ومواقفها، مما يجعلها أقل عرضة   :الاستقرار  تبقى هذه الشخصيات 

على   تؤثر  سابقة  تجارب  أو  راسخة  لقيم  نتيجة  يكون  قد  الاستقرار  هذا  للتغيير. 

 .سلوكها

ا :الرمزية تمثل  ما  يجعلها  غالبًا  مما  معينة،  قيم  أو  الثابتة رموزًا لأفكار  لشخصيات 

سلبية،   أو  إيجابية  تكون  قد  الرمزية  هذه  محددة.  رسائل  عن  التعبير  على  قادرة 

 .وتعكس جوانب معينة من المجتمع 

تميل الشخصيات الثابتة إلى أن تكون بسيطة في تكوينها، مما يجعلها سهلة   :البساطة

)سليم  .  ساطة قد تكون مفيدة في توصيل الرسائل بشكل مباشر الفهم للجمهور. هذه الب

 ( 141م ، ص   2009، 
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المركبة 5 تعتبر الشخصية المركبة من أكثر أنواع الشخصيات تعقيدًا، :    .الشخصية 

التحديات  تعكس  الشخصيات  هذه  الشخصية.  من  متعددة  جوانب  على  تحتوي  حيث 

حياتهم   في  الأفراد  يواجهها  تتميز  التي  الواقع.  من  قربًا  أكثر  يجعلها  مما  اليومية، 

عن   التعبير  على  قادرة  يجعلها  مما  المختلفة،  الصفات  بتداخل  المركبة  الشخصيات 

 :خصائص المركبة تقدم وفق   إذ ,   مشاعر وأفكار معقدة

تحتوي هذه الشخصيات على جوانب متعددة من الشخصية، مما يجعلها أكثر   :التعقيد 

وثراءً  صراعات تعقيدًا  أو  سابقة  تجارب  عن  ناتجًا  يكون  أن  يمكن  التعقيد  هذا   .

 .داخلية

مما   :التفاعل  معقدة،  بطرق  الأخرى  الشخصيات  مع  المركبة  الشخصيات  تتفاعل 

يساهم في تطوير الحبكة. هذه التفاعلات قد تكون إيجابية أو سلبية، وتعكس التوترات 

 .التي يعيشها الأفراد 

النفسي ال :العمق  على  تتميز  قادرة  يجعلها  مما  النفسي،  بعمقها  المركبة  شخصيات 

الجمهور،  العمق يساهم في خلق ارتباط عاطفي مع  التعبير عن مشاعر معقدة. هذا 

الشخصيات  هذه  تواجهها  التي  الداخلية  الصراعات  مع  التعاطف  يمكنهم    .حيث 

 (107م، ص   2011)طهاري  ، 

النمطية .6 النمطية:    الشخصية  الشخصية  تمثل    تعتبر  التي  الشخصيات  من  نوعًا 

قوالب معينة أو نماذج متكررة في الأعمال المسرحية. هذه الشخصيات غالبًا ما تكون  

تلعب  عليها.  التعرف  سهلة  يجعلها  مما  محددة،  سلوكيات  أو  صفات  على  مبنية 

إلى   تفتقر  قد  لكنها  الأفكار،  أو  القيم  بعض  توضيح  في  دورًا  النمطية  الشخصيات 

 :خصائص الشخصية النمطية أهم وان ,  تعقيد العمق وال

يجعلها   :التكرار مما  المسرحية،  الأعمال  في  متكررة  نماذج  الشخصيات  هذه  تمثل 

سهلة التعرف عليها. هذه النماذج قد تشمل الشخصيات مثل "الشرير"، "البطل"، أو  

 .""الضحية 

في   :البساطة بسيطة  تكون  أن  إلى  النمطية  الشخصيات  يجعلها  تميل  مما  تكوينها، 

 .سهلة الفهم للجمهور. هذه البساطة قد تكون مفيدة في توصيل الرسائل بشكل مباشر 

غالبًا ما تمثل الشخصيات النمطية رموزًا لأفكار أو قيم معينة، مما يجعلها   :الرمزية

 ( 107م، ص  2011)طهاري  ،  .قادرة على التعبير عن رسائل محددة

الكاريكاتوري 7 من    تعد :    ة .الشخصية  خاصًا  نوعًا  الكاريكاتورية  الشخصية 

هذه   وتسُتخدم  والسلوكيات،  الصفات  في  بالمبالغة  تتميز  التي  المسرحية  الشخصيات 

بطريقة   سياسي  أو  اجتماعي  نقد  لتقديم  الكوميدية  الأعمال  في  غالبًا  الشخصيات 

لى القضايا  فكاهية، وتلعب الشخصيات الكاريكاتورية دورًا مهمًا في تسليط الضوء ع
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المعقدة  الرسائل  استيعاب  الجمهور  على  يسهل  مما  خفيفة،  بطريقة  وتتبنى  الجادة   ,

 الشخصية  الكاريكاتورية الخصائص الفنية في وحضورها داخل النص المسرحي 

مما   :المبالغة والسلوكيات،  الصفات  في  بالمبالغة  الكاريكاتورية  الشخصيات  تتميز 

في خلق جو  الصفات   يجعلها مضحكة ويساهم  تشمل  قد  المبالغة  الفكاهة، وهذه  من 

الجسدية أو النفسية، مما يجعل الشخصية تبدو غير واقعية ولكنها تعكس جوانب من  

 .الواقع

تستخدم هذه الشخصيات السخرية لتناول قضايا اجتماعية أو سياسية، مما   :السخرية

وهذ  المجتمع،  في  والعيوب  التناقضات  على  الضوء  تسليط  في  قد يساعد  السخرية  ه 

 .تكون مباشرة أو غير مباشرة، وتعتمد على السياق الذي تظهر فيه الشخصية 

الجمهور  مع  مما   :التفاعل  الجمهور،  مع  الكاريكاتورية  الشخصيات  تتفاعل  ما  غالبًا 

تشمل   قد  التفاعلات  وهذه  المشاهدة،  تجربة  من  ويعزز  بالمشاركة  شعورًا  يخلق 

أو   المباشرة  من  التعليقات  جزء  بأنه  يشعر  الجمهور  تجعل  التي  الفكاهية  المواقف 

 ( 108م، ص  2011)طهاري  ، . العرض 

يعكس   مما  المعاصر،  العربي  المسرحي  النص  في  الشخصيات  أنواع  تتعدد 

الشخصيات   إلى  الرئيسية  الشخصيات  ومن  والثقافية،  الإنسانية  التجارب  تنوع 

الشخصيا هذه  من  نوع  كل  تلعب  الحبكة  الكاريكاتورية،  تطوير  في  مهمًا  دورًا  ت 

خلال بناء شخصيات قوية ومعقدة، يمكن    وتقديم الرسائل الاجتماعية والثقافية، ومن

والثقافي الاجتماعي  الوعي  من  تعزز  غنية  فنية  تجارب  يقدم  أن  )زارد،   . للمسرح 

 ( 45م، ص 2017

يسا أن  يمكن  الشخصيات  بناء  على  المختلفة  العوامل  تأثير  كيفية  فهم  عد  إن 

الكتاب والمخرجين في خلق أعمال مسرحية تعكس واقع المجتمعات العربية،  ومن  

المسرحي   للنص  يمكن  الشخصيات،  من  المختلفة  الأنواع  هذه  استكشاف  خلال  

العربي المعاصر أن يستمر في التطور والنمو، مما يسهم في تعزيز الفنون والثقافة  

 .في العالم العربي 

المسرحي الشخصيات  القضايا  تعتبر  عن  للتعبير  قوية  أداة  أنواعها،  بمختلف  ة، 

الإنسانية والاجتماعية، مما يجعل المسرح وسيلة فعالة للتواصل مع الجمهور وتقديم  

 (565م، ص  2004)هلال،  .رسائل عميقة تعكس واقع الحياة 

 

 النظري:  الإطارعنها   أسفرات التي المؤشر

ال   . 1 والولاء  للقيم    واضح التجسيد  والكرامة،  الشجاعة،  مثل  التقليدية  الاجتماعية 

 .للعائلة، مما يؤثر على سلوكها وقراراتها
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الاجتماعية.2 الأدوار  تحديد  في  كبيرًا  دورًا  الثقافية  تظُهر    للتقاليد  حيث  للجنسين، 

 .الشخصيات النسائية قيودًا اجتماعية، بينما تظُهر الشخصيات الذكورية قوة وسلطة 

ن .3 حيث تعكس  والحديثة،  التقليدية  القيم  بين  الصراع  العربية  المسرحيات  صوص 

هويتها   عن  التخلي  دون  الاجتماعية  التغيرات  مع  التكيف  إلى  الشخصيات  تسعى 

 .الثقافية 

الملابس،  اعتماد   .4 مثل  التقاليد،  تعكس  التي  الثقافية  الرموز  على  الشخصيات 

 .فيةواللغة، والعادات، مما يعزز من الهوية الثقا

يؤدي    ان .5 مما  والتقاليد،  الثقافية  للضغوط  نتيجة  داخلية  الشخصيات في صراعات 

 .إلى تطور الشخصيات بشكل معقد 

الاجتماعية.6 الصراعات  يعكس    عمق  مما  التقاليد،  لتحدي  نتيجة  للشخصيات 

 .التوترات التي تعيشها الشخصيات في سعيها لتحقيق الذات 

التغيرات .7 هوية    ان  هو  على  العربي  المسرحي  النص  في  الشخصيات  وسلوك 

 .لاستجابتها للتغيرات الثقافية

اغلب .8 نتيجة    تظهر  الشخصيات  تواجهها  التي  المعاصرة  التحديات  المسرحيات 

على   العوامل  هذه  تأثير  يعكس  مما  والتكنولوجيا،  العولمة  مثل  الثقافية،  للتغيرات 

 .التقاليد 

 

 إجراءات البحث -الفصل الثالث 

 البحث  : إجراءات   أولا 

 :مجتمع البحث.  1

 

التقاليد    ت هيمني  لقد قام الباحث بمحاولة جرد النصوص المسرحية العربية الت 

إلى   وتوصل  المعاصر،  العربي  المسرحي  النص  في  الشخصيات  بناء  علي  الثقافية 

 حصر )عدد من النصوص المسرحية(  

 2007العادلي  ) رسالة إلى ضمير العالم ( للكاتبة  سعدية مسرحية نص  .1

 2008القاسمي  محمد  بن   الجبار ( للكاتب سلطان ) شمشون مسرحية نص  .2

 2010  -المقدادي  ابراهيم  فيصل معاوية( للكاتب  نص مسرحية )حلم  .3

 2012العزيز،    عبد  مصرية ( للكاتب حمدي  ) حدوتةمسرحيةنص  .4

 2014  –الزيدي  النبي  عبد  علي   صيف( للكاتب   نص مسرحية )مطر .5

 :  عينة البحث .3

 تم اختيار )مطر صيف( كعينة في الطريقة القصدية للأسباب التالية: 
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وفقاً   -1 العينة  من  تطبق  غيرها  من  أكثر  النظري  الإطار  عنها  أسفر  التي  للمؤشرات 

 النصوص. 

 إن العينة هي أقرب إلى تطبيق هدف البحث.  -2

 إن النص أنتج في نفس بيئة الباحث الخاضعة لتقاليده الثقافية.  -3

 البحث:   .منهج3

 البحث.   هدف  لملائمته  وذلك التحليلي  الوصفي المنهج  اعتماد  تم 

 البحث:   أداة. 4

 التحليل  كأداة النظري  الإطار مؤشرات  على عتماد الا  تم 

 )مسرحية مطر صيف(: العينة ثانيا : تحليل 

في نص مسرحية "مطر صيف"، يعكس الزيدي اهتمامه العميق بهيمنة التقاليد  

الثقافية على بناء الشخصيات، حيث تتجلى هذه الهيمنة في تجسيد معاناة المرأة التي  

الناتج عن  تنتظر عودة زوجها   الداخلي  الصراع  الرئيسية  الشخصية  تعكس  الغائب. 

الأعراف   تؤثر  كيف  يبرز  مما  والتضحية،  الانتظار  عليها  تفرض  التي  التقاليد 

كرمز   المرأة  تصوير  في  التقاليد  هذه  وتتجلى  الأفراد،  خيارات  على  الاجتماعية 

لاجتماعية التي  للوفاء، حيث تعيش في حالة من الشوق والأمل، مما يعكس الضغوط ا

 .تواجهها 

خلال   من  والحداثة  التقاليد  بين  الصراع  الزيدي  يتناول  ذلك  على  علاوة 

تفاعلات الشخصيات، فبينما تسعى المرأة إلى استنساخ صورة زوجها الغائب، تعكس  

أن   كما  السريعة،   بالتغيرات  يتسم  مجتمع  في  تواجهها  التي  التحديات  الرغبة  هذه 

ثل الرجال الذين يظهرون في حياتها، يمثلون تجسيدًا للأدوار  الشخصيات الثانوية، م

والواجبات  الفردية  الهوية  بين  التوتر  يعكس  مما  الثقافة،  تفرضها  التي  التقليدية 

 .الاجتماعية

الملابس   مثل  المسرحية،  العناصر  استخدام  في  الثقافية  الرمزية  تتجلى 

ذه العناصر، يسلط الزيدي الضوء  والأماكن، لتجسيد الهوية والتقاليد،  ومن خلال  ه

على كيفية تأثير التقاليد على العلاقات الإنسانية، مما يجعل المسرحية تعبيرًا قويًا عن  

معاناة المجتمع العراقي، ، وتقدم "مطر صيف" رؤية نقدية للتقاليد الثقافية، داعية إلى  

 .ماضي والمستقبل إعادة التفكير في الأدوار الاجتماعية والبحث عن التوازن بين ال

ثيمة الانتظار من خلال تصوير زوجة تنتظر زوجها الذي    حيث شغل الزيدي.

ظل   في  المرأة  تعيشها  التي  الإنسانية  المعاناة  عمق  يعكس  مما  "فلان"،  اسم  يحمل 

غياب شريك حياتها، وتتجلى مشاعر القلق والأمل في انتظارها، حيث تصبح حياتها  

للغ "فلان" رمزًا  ويمثل  المتناقضة،  بالذكريات والأحاسيس  بينما  محاطة  ياب والفقد، 
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بالتقاليد   التي تواجهها في مجتمع يتسم  النفسية والاجتماعية  التحديات  الزوجة  تعكس 

 .الصارمة

بماضيها   مرتبطة  تظل  حيث  اليومية،  حياتها  تفاصيل  في  معاناتها  تتجلى 

تصوراتها   في  الحالة  هذه  وتتجسد  المستمر،  الشوق  من  حالة  في  وتعيش  الجميل، 

الماضي  الافتراضية لاستنس الرغبة في استعادة  بين  اخ زوجها، مما يعكس الصراع 

والواقع المؤلم الذي تعيشه،  ومن خلال  هذه الثيمة، يسلط الزيدي الضوء على تأثير  

الحروب على العلاقات الإنسانية، وكيف يمكن أن تؤدي الظروف القاسية إلى تفكيك  

 .الروابط الأسرية

انب العاطفي فقط، بل يتجاوز ذلك ليعكس  كما أن الانتظار لا يقتصر على الج

خلال   من  الزوجة  وتعكس  المجتمع،  يعيشها  التي  والسياسية  الاجتماعية  التوترات 

النساء في   العديد من  التشتت والضياع، مما يجعلها تجسد معاناة  انتظارها حالة من 

والأمل للقلق  تجسيدًا  "مطر صيف"  في  الانتظار  ثيمة  وتصبح   ، العراقي  ، المجتمع 

 .مما يبرز الحاجة إلى التغيير والتجديد في ظل التقاليد الثقافية التي قد تعيق التقدم 

شغل الزيدي أيضًا ثيمة الانتظار من خلال تصوير زوجة تنتظر زوجها الذي  

يحمل اسم "فلان"، والذي غاب عنها دون أن تعرف مصيره، سواء كان في حرب أو  

الأهم من ذلك هو غيابه الذي بدأ منذ الأيام  في زنزانة أو حتى في مقبرة جماعية،و  

اسم زوج،  يحمل  شبح  أو  خيال  مجرد  كأنها  "فلانة"  وعاشت  العسل،  لشهر  الأولى 

ومع مرور الزمن، أصبحت في الخامسة والأربعين من عمرها، لا تزال تأمل في أن  

 .يعود إليها غدًا

 ...  الآن" فلانة : 

الي وشهه الدار يأتي ياهانتحدث مع الصورة  يأتي الغالي والو  الآنموعودة ..    الآن

 الألوان.... غسلت ملابسك كلها يا روحي . كنت في كل يوم اغسلها حتى غادرتها  

م ، 2011)الزيدي ،      تغير شكله ، لونه ، ابتسامه ..."  الآخر. لابد ان وجهك هو  

 (  195ص 

والحيرة والإحباط، حيث تخوض منذ اللحظات الأولى، تعيش "فلانة" حالة من القلق  

صراعات داخلية تتجلى في الآمال التي تزرعها كل يوم، وتحاول أن تعتني بنفسها، 

فتقوم بتمشيط شعرها وتصبغه بألوان تخفي البياض الذي غزا خصلاته، وفي الوقت 

 .نفسه تبحث عنه في الأزقة والشوارع والبيوت، متمنية أن تجد أثرًا له في كل مكان 

 تسريحيتك التي تحبها ..  كل صباح اغسل لك شعري،وأسرحه أنني ة : اتعلم " فلان

 " اخر  شيء  الى  وتحول  سواده  ضاع  وقد  صباح  ذات  وجدته  ،  حتى  )الزيدي 

 (   196م ، ص  2011
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نتيجة للإحباط الذي تراكم لديها، بدأت "فلانة" تأمل في إمكانية العثور على شخص 

ملا فقدت  أن  بعد  خاصة  زوجها،  يشبه  استمر  آخر  الذي  غيابه  بسبب  وجهه  مح 

لتجد  الباب،  يطُرق  عندما  الإحباط  أحداث  أمامنا  الزيدي  يفتح  وهنا  عامًا،  عشرين 

 ."فلانة" نفسها أمام "فلان"، حيث يتبادلان النظرات في لحظة مليئة بالتوتر والدهشة 

 " فلان : ياه 

 ن أي شيء اسألك . فلانة: ياه .. كيف انت يا عمري .. كله ، كله والله  لا اعرف ع

فلان: احتاجك، لا احتاج كلماتك، انت هكذا بكل تفاصيلك.. كأنني تركتك ليلة البارحة  

 . 

فلانه: كأني لا اعرف هذا الوجه الذي طالما تخيلته، ناديته، انتظرته، بكيته، اشتقت  

 (  199م ، ص  2011)الزيدي ،    "  إليه

بناء   على  الثقافية  التقاليد  هيمنة  العربي  بعد  المسرح  في  الشخصيات 

التي   والزمانية  المكانية  الحدود  ليحدد  والمكان  الزمان  بين  الزيدي  يجمع  المعاصر، 

تحيط بالشخصيتين، ويستخدم الصراع القائم بينهما كوسيلة لاستكشاف مبدأ الاختلاف  

والإنساني،   العاطفي  الجانبين  بين  الزيدي  يمزج  بمهارة،  الشخصيات  بين  والتشابه 

ة في لحظة اللقاء بين "فلانة" وزوجها، و تتحدث "فلانة" معه عن معاناتها من  خاص

الغياب والانتظار، وتصف كيف أثر ذلك عليها بشكل عميق، وفي خضم حديثها تعبر  

في   رغبتها  عن  تعبيرًا  زوجها،  من  نسخة  تطلب  أنها  حتى  ويأسها،  إحباطها  عن 

عيشه، وهذه اللحظة ليست مجرد لقاء، استعادة ما فقدته، مما يبرز عمق الألم الذي ت

بل هي تجسيد للصراع الداخلي الذي تعاني منه، مما يعكس تأثير التقاليد على حياتها  

 .وقراراتها

 من زوجك .  الأصل " فلانة : قالوا سنصنع لك نسخة طبق 

 ؟  أينفلان : يصنعون لك زوجا  .. 

 فلانة : في مصانعهم . 

 ؟  فلان : دمية 

 استنساخ ! فلانة: 

 فلان : ما بك . 

  أزواجهنالزوجات اللواتي فقدن    إلىويرسلونهم    الأزواجفلانة : انهم يستنسخون  

 ( 202م ، ص 2011)الزيدي ،   " 

بناء الشخصيات من خلال تجربة "فلانة"   الثقافية على  التقاليد  تتجلى هيمنة 

و عودته،  في  الأمل  فقدت  الذي  "فلان"،  زوجها  استنساخ  في  الرغبة  ورغبتها  هذه 

الثقافية، التقاليد  تأثير  من  ،  تعكس عدة جوانب  فلانة  الذي رسمت  فلان    إلىفالخيال 
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فقدت   استنساخ عن    أرادت في مجيئه    الأمل التي  فقدت  زوج  التي  في    أهلها زوجها 

 مكان هم يشغلون .  أين  الحرب ولا تعلم

" فلانه : نساء إلا شيء سوى النساء امتلأت الشوارع والبيوت والغرف الصغيرة  

بالنساء حياتنا من نساء . الرجال ذهبوا ، قتلوا ، غابوا ، فقدوا ، دفنوا ، نساء هنا 

نساء هناك ، هنالك ، كان لابد ان تتوقف الحياة هنا قليلا  . لابد من وسيله لإيجاد  

صنعوهم    ... واحدة    إلى   هموأرسلوالرجال  دفعه  والحبيبات  والأمهات  الزوجات 

 (204م ، ص  2011)الزيدي ، " 

الزوجات   منه  تعاني  الذي  الإحباط  مفهوم  المسرحية  هذه  في  الزيدي  يظهر 

والأمهات والحبيبات اللواتي فقدن من يحببن، وتسعى هذه الشخصيات إلى القيام بأي  

ساخهم، وتسعى "فلانة" لاسترجاع  شيء لاستعادة أحبائهن، حتى لو تطلب الأمر استن

الذكريات التي عاشتها مع زوجها على مدار عشرين عامًا، حيث تأمل أن يساعدها  

كما   الذكريات،   تلك  يعكس  الجديد  الشخص  كان  إذا  ما  معرفة  في  الاستنساخ  هذا 

ترغب في التعرف على هذا الشخص من خلال الأغنية التي كانت ترددها في بداية  

 .ا يعكس عمق ارتباطها بالماضي ورغبتها في استعادة ما فقدتهالمسرحية، مم

وشقررت   اشكلت  كلي  قلب  يا  ولك  )تبرعم("  جيدا   فلانة:انتظرياغنيتي،اتذكرها   "

ولك يا قلب . ناوين على الغربه يتركونا عرب .. ولك يا قلب بس المطير سمعني  

 ( 209م ، ص  2011)الزيدي ،    .. لا سجه ظلت لا درب ولك ياقلب"   الأثر

حتى يخرج لها دليلاً على ان زوجها قارورة عطر صغيره اعطته اياه قبل ان يغادر 

 كي يتذكرها. 

ستجدني         .. انفك  قرب  العطر  من  قليلا   لرائحتي ضع  تشتاق  عندما  فلان:"   "

 اقف 

 مل شوقي ولهفتي اليك " امامك ، امامك ، بكا                

 فلانة : من اين حصلت عليها ؟ 

 فلان : منك اقسم لك انها منك ! 

فلانة : لا يمكن ماذا يحدث لي ؟ حلم ، حلم ، حلم زوجتي . هو زوجي الحقيقي .  

العطر الغنية كلماته روحه تفاصيله لا يمكن ان تكون الا زوجي ، زوجي ، زوجي ،  

 ( 210م ، ص 2011)الزيدي ،     زوجي الحقيقي .. والله زوجي " 

يتناول الزيدي في هذه المسرحية الصراع وضرورة التغيير من خلال مفهوم الإحباط  

الإيجابي، حيث تجد "فلانة" زوجها بعد فترة طويلة من الفراق. الحوار الذي تقدمه  

الانتباه   جذب  في  يسهم  صوتها،  نبرات  في  تباين  من  معه  يترافق  وما  "فلانة"، 
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لى مشاعرها، ويسعى الزيدي إلى خلق مسافة جمالية تعكس الشوق الذي  والتركيز ع

 .تعبر عنه "فلانة" بقدوم زوجها، مما يضفي عمقًا عاطفيًا على المشهد 

 ، الحقيقي   ، الحبيب  زوجي  عاد   ، المستنسخون  ايها   .. ارجوكم  فلانة:اسمعوا   "

ون زوجي  وعادت روحي معه ، عاد حزام الرأس وعصابة الرأس ايها المستنسخ 

 ( 210م ، ص 2011)الزيدي ، الحقيقي الوحيد في عالمكم المستنسخ " 

للصراعات   المختلفة  المراحل  الإحباط من خلال  المسرحية فكرة  تتجلى في 

الزوجة بها  تمر  التي  والخارجية  والداخلية  على  ،  طرقات  تسمع  قليلة  لحظات  في 

يبدأ ، و لكنها لا تعير الأمر اهتمامًا" ليخبرها بأنه زوجها،  2الباب، حيث يدخل "فلان  

في الحديث عن الأغنية والعطر، مما يصدمها عند سماع الخبر، فتجد نفسها في حيرة  

يقف   الذي  أم  نومها  غرفة  في  يجلس  الذي  هو  هل  الحقيقي:  زوجها  هو  من  حول 

أمامها؟ تحاول "فلانة" حل الصراعات التي تعاني منها والإحباط الذي يسيطر عليها  

بين الأصلي والاستنساخ. وفجأة، يدخل "فلان  مج الفروق  ددًا، وهي في خضم نزع 

" ويعلن أنه زوجها، مما يترك "فلانة" في حالة من الصدمة، حيث كانت تأمل في  3

 .عودة زوجها، لكنها تجد نفسها أمام ثلاثة رجال 

وجود   إمكانية  حول  فكرته  لتوصيل  كنموذج  المسرحية  الزيدي  استخدم 

في   الاستنساخأشخاص  في  الرغبة  حد  إلى  أنفسهم  يدفعون  الآخرين  وحياة  تطرح  ، 

في   مكاناً  لنفسه  الإنسان  يجد  أن  إمكانية  حول  التساؤلات  من  مجموعة  المسرحية 

المجتمع، وهل يمكنه التعرف على كل ما يحيط به وبالتالي التعرف على ذاته. وهذا 

 .حباط طوال حياتها ما يتجلى في شخصية "فلانة"، التي عاشت حالة من الإ 

مسرحية    تعد و في  الشخصيات  تشكيل  في  أساسيًا  عنصرًا  الثقافية  التقاليد 

الزيدي النبي  عبد  علي  للكاتب  صيف"  خلال  "مطر  ومن  الشخصيات    ،   تحليل 

وتفاعلاتهم سلوكياتهم  على  التقاليد  هذه  تؤثر  كيف  ملاحظة  يمكن  وفيما المختلفة،   ،  

 :النقاط الرئيسية 

 القيم الثقافية تجسيد  .1

تمثل الشخصيات النسائية في المسرحية تجسيدًا للقيم والتقاليد الثقافية،   :المرأة كرمز

 .حيث تعكس الأدوار التقليدية للمرأة في المجتمع العراقي 

والتضحية  من   :الانتظار  كجزء  الانتظار  مفهوم  الرئيسية  المرأة  شخصية  تعكس 

 .ت الشخصية والواجبات الاجتماعية التقاليد، مما يبرز الصراع بين الرغبا

 الصراع بين التقليد والحداثة .2

تعاني الشخصيات من صراعات داخلية نتيجة التغيرات الاجتماعية   :تحديات التغيير

 .والسياسية، مما يعكس التوتر بين التقاليد القديمة والرغبة في التغيير
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غبة في التمرد على  بعض الشخصيات، مثل النساء، تظهر ر  :التمرد على الأعراف

 .القيود التقليدية، مما يعكس الصراع بين الهوية الثقافية والتطلعات الفردية 

 تأثير العائلة والمجتمع .3

الاجتماعي مما   :الضغط  ومجتمعاتهم،  عائلاتهم  من  لضغوط  الشخصيات  تتعرض 

 .يؤثر على قراراتهم وسلوكياتهم 

دورًا محوريًا في تشكيل الشخصيات، حيث تلعب الروابط الأسرية   :الروابط الأسرية

 .تتداخل التقاليد مع العلاقات الشخصية 

 الرمزية الثقافية .4

تستخدم المسرحية الرموز الثقافية، مثل الملابس التقليدية، لتجسيد  :الملابس والرموز 

 .الهوية الثقافية للشخصيات 

التقاليد  :اللغة والتعبيرات  المستخدمة في الحوار  اللغة  الثقافية، مما يعزز من    تعكس 

 .واقعية الشخصيات ويجعلها أكثر قربًا من الجمهور

 التأثير على العلاقات .5

الشخصيات  بين  مع   :العلاقات  الشخصيات  تفاعل  كيفية  على  الثقافية  التقاليد  تؤثر 

 .بعضها البعض، حيث تلعب الأعراف دورًا في تحديد الأدوار والعلاقات 

تتسبب التقاليد في خلق صراعات عاطفية بين الشخصيات، مما   :الصراعات العاطفية 

 .يعكس التوتر بين الحب والواجب 

 الرسالة الاجتماعية .6

من خلال تصوير معاناة الشخصيات، تقدم المسرحية نقدًا للتقاليد الثقافية   :نقد التقاليد 

 .التي قد تكون قاسية أو غير عادلة

دعو إلى إعادة التفكير في التقاليد الثقافية، مما  تحمل المسرحية رسالة ت :دعوة للتغيير 

 .يعكس الحاجة إلى التغيير والتطور 

الشخصيات في مسرحية "مطر   بناء  بشكل عميق على  الثقافية  التقاليد  تؤثر 

يتسم   مجتمع  في  الأفراد  يواجهها  التي  والتحديات  الصراعات  تعكس  حيث  صيف"، 

المستمرة ومن خلال  بالتغيرات  هذه  ،   الضوء   تصوير  المسرحية  تسلط  التحديات، 

 .على أهمية التوازن بين التقاليد والحداثة، مما يجعلها عملًا فنياً غنيًا يستحق الدراسة
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 / النتائج والاستنتاجات  الفصل الرابع

 النتائج

تؤدي التقاليد الثقافية إلى تقييد الهوية الفردية، حيث تفُرض على الشخصيات أدوارًا  .1

 .تتماشى مع الأعراف الاجتماعية محددة 

القديمة   .2 التقاليد  بين  التوتر  نتيجة  وخارجية  داخلية  في صراعات  الشخصيات  تظهر 

 .والرغبة في التغيير والحداثة 

تعكس الشخصيات مشاعر الإحباط الناتجة عن عدم القدرة على تحقيق الذات في ظل   .3

 .القيود الثقافية، مما يؤدي إلى شعور بالعجز 

صيات إلى استرجاع الذكريات المرتبطة بالتقاليد، مما يعكس رغبتها في  تسعى الشخ .4

 .الحفاظ على الروابط العائلية والاجتماعية

تلعب الأدوار الاجتماعية التقليدية دورًا كبيرًا في تشكيل سلوك الشخصيات، مما يحد  .5

 .من خياراتهم ويؤثر على قراراتهم

معانا  .6 النسائية  الشخصيات  تظُهر  ما  رمزًا غالبًا  يجعلها  مما  الثقافية،  التقاليد  من  تها 

 .للقيود المفروضة على النساء في المجتمع 

يسُتخدم مفهوم الاستنساخ في بعض المسرحيات كرمز للحنين إلى الماضي والرغبة   .7

 .في استعادة ما فقد 

  تعكس الشخصيات القيم المجتمعية السائدة، مما يجعلها تعبيرًا عن التقاليد الثقافية التي  .8

 .تؤثر على سلوك الأفراد 

تظهر الشخصيات صراعات بين الأجيال، حيث يسعى الجيل الجديد إلى كسر القيود   .9

 .التقليدية بينما يتمسك الجيل القديم بالتقاليد 

تتأثر   .10 حيث  الشخصيات،  تشكيل  في  حاسمًا  دورًا  الاجتماعية  البيئة  تلعب 

 .قراراتهابتوقعات المجتمع وتقاليده، مما ينعكس على تصرفاتها و 

 الاستنتاجات  

إلى   .1 يؤدي  مما  الشخصيات،  هوية  تشكيل  على  كبير  بشكل  الثقافية  التقاليد  تؤثر 

 .صراعات داخلية تعكس التوتر بين الذات الفردية والقيود الاجتماعية 

التقليدية    ةالمسرحي   النصوص   تعكس  .2 القيم  بين  مستمرًا  صراعًا  المعاصرة  العربية 

مع   للتكيف  سعيها  في  الشخصيات  تواجهها  التي  التحديات  يبرز  مما  والحداثة، 

 .التغيرات الاجتماعية

وطأة   .3 تحت  النساء  معاناة  عن  التعبير  في  محوريًا  دورًا  النسائية  الشخصيات  تلعب 

 .المرأة والمساواة التقاليد، مما يسلط الضوء على قضايا حقوق
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يظهر مفهوم الحنين إلى الماضي بشكل متكرر، حيث تسعى الشخصيات إلى استعادة  .4

 .ما فقدته من قيم وعلاقات، مما يعكس تأثير التقاليد على الذاكرة الجماعية 

يجعل   .5 مما  السائدة،  المجتمعية  القيم  الشخصيات  وتعكس  المسرحي    المسرحالنص 

 ً  .تحديات الاجتماعية والثقافية التي تواجه المجتمع وسيلة للتعبير عن ال  عموما

تبرز المسرحيات الصراعات بين الأجيال، حيث يسعى الجيل الجديد إلى كسر القيود   .6

 .التقليدية، بينما يتمسك الجيل القديم بالتقاليد، مما يعكس التغيرات الاجتماعية

ال .7 للتعبير عن  الأعمال كرمز  بعض  في  الاستنساخ  مفهوم  استعادة يسُتخدم  في  رغبة 

منه   تعاني  الذي  الإحباط  عمق  يعكس  مما  المقطوعة،  العلاقات  أو  المفقودة  الهوية 

 .الشخصيات 

بتوقعات  .8 تتأثر  حيث  الشخصيات،  تشكيل  في  حاسمًا  دورًا  الاجتماعية  البيئة  تلعب 

 .المجتمع وتقاليده، مما ينعكس على تصرفاتها وقراراتها

تحديات   .9 الشخصيات  التي  تواجه  الصعوبات  يعكس  مما  للتغيير،  سعيها  في  كبيرة 

 .يواجهها الأفراد في التكيف مع التحولات الثقافية والاجتماعية

يعُتبر المسرح وسيلة فعالة لتسليط الضوء على القضايا الاجتماعية والثقافية،   .10

حياتها   في  الشخصيات  تواجهها  التي  والصراعات  التحديات  تعكس  مرآة  يجعله  مما 

 .يةاليوم

 التوصيات

مما   .1 الشخصيات،  بناء  على  الثقافية  التقاليد  تأثير  يتناول  الذي  المسرحي  النقد  تعزيز 

 .يساعد على تطوير الفهم العام للمسرح ودوره في المجتمع

ينبغي تقديم العروض المسرحية في مختلف الأماكن، بما في ذلك المجتمعات الريفية   .2

 .وعي بالقضايا الثقافية والاجتماعيةوالمناطق النائية، مما يسهم في نشر ال

التقاليد   .3 ظل  في  وتحدياتها  المرأة  قضايا  تعكس  مسرحية  أعمال  تقديم  على  التركيز 

 .الثقافية، مما يسهم في تعزيز الوعي والمساواة

 المقترحات  

 تأثير التقاليد الثقافية على الهوية الفردية في النص المسرحي العربي  -١

 الشخصيات النسائية في النص المسرحي العالمي ) دراسة مقارنة( ة فاعلي  -٢

 .تأثير البنية الاجتماعية على الشخصيات في النص المسرحي - ٣

دراسة تتناول استخدام مفهوم الاستنساخ كرمز في المسرح العربي، وكيف يعكس    -4

 هذا المفهوم الإحباط والحنين إلى الماضي. 

 والمراجع المصادر

 والموسوعات المعاجماولا : 
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فارس .1 أحمد.)  ،ابن  الحسن  عبد  2008أبو  وضبط  تحقيق  اللغة،  مقاييس  معجم   .)

 .    2، ط1بيروت : دار الكتب العلمية ،  ج ، السلام ،هارون 

منظور .2 منظور ابن  بن  مكرم  بن  محمد  الدين  جمال  الفضل  أبي   ,  
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 في التصميم الجرافيكي الإقناعاستراتيجيات 

Persuasion Strategies in Graphic Design 

 

 م. د / حسين ناصر إبراهيم 

Dr. Hussein Nasser Ibrahim 

 الكرخ الأولى -معهد الفنون الجميلة المختلط-وزارة التربية 

Ministry of Education - Mixed Fine Arts Institute - Al-Karkh 1 

 07729438211رقم الهاتف/   

 mmhussein211@gmail.comالبريد الالكتروني/   

 في التصميم الجرافيكي   الإقناعاستراتيجيات 

 :الملخص

ودورها في فعل    الإقناعالمرتبطة بعمليات    الآليات تتناول هذه الدراسة الاستراتيجيات  

التأثير على المتلقي وتناولت هذه الدراسة في فصلها الأول مشكلة البحث التي تمثلت  

هي فاعلية استراتيجيات الإقناع في التصميم الجرافيكي؟ فيما هدف    : ما الآتي بالسؤال  

التصميم   في  الإقناع  استراتيجيات  أهمية  على  الضوء  تسليط  إلى    الجرافيكي،البحث 

اس  عن  تأثير  فضلا  لتحقيق  توظيفهما  وكيفية  الباطن  والعقل  اللاوعي  مفهوم  تكشاف 

 إيجابي على المتلقي بشكل لا شعوري من خلال التصميم الجرافيكي. 

-في جانبها النظري ثلاثة مباحث تناولت مواضيع)ماهية الاقناعتناولت هذه الدراسة  و

الجرافيكي والتصميم  الباطن  الإقناع(-العقل  من  فضلا   استراتيجيات  مجموعة  عن   

لغرض  وأدواتهالمؤشرات النظرية، وحدد الفصل الثالث مجتمع البحث وعينته البحثية 

التحليل، فيما تناول الفصل الرابع نتائج واستنتاجات البحث وكان من بين هذه النتائج:  

المتلقي   لدى  الباطن واللاشعور  العقل  تستهدف  التي  الإقناع  استراتيجيات  توظيف  إن 

من  تتعلق    يعُزز  توصيات  عن  فضلا  ملحوظ.  بشكل  سلوكياته  على  الإيجابي  التأثير 

 بموضوع الدراسة. 

 التصميم الجرافيكي.  - إقناع –استراتيجيات الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 

This study deals with the strategies and mechanisms 

associated with persuasion processes and their role in 

influencing the recipient. This study dealt in its first chapter 

with the research problem, which was represented by the 

following question: What is the effectiveness of persuasion 

strategies in graphic design? The research aimed to shed 

light on the importance of persuasion strategies in graphic 

design, as well as exploring the concept of the 

subconscious and the subconscious mind and how to 

employ them to achieve a positive impact on the recipient 

unconsciously through graphic design. 

This study dealt in its theoretical aspect with three topics 

that addressed the topics (the nature of persuasion - the 

subconscious mind and graphic design - persuasion 

strategies) in addition to a set of theoretical indicators. The 

third chapter identified the research community, its research 

sample and its tools for the purpose of analysis, while the 

fourth chapter dealt with the results and conclusions of the 

research. Among these results were: The employment of 

persuasion strategies that target the subconscious and 

subconscious mind of the recipient significantly enhances 

the positive impact on his behavior. In addition to 

recommendations related to the subject of the study. 

Keywords: Strategies - Persuasion - Graphic Design. 
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 الأول الفصل 

سلوكيات  المواقف أو  أو تعديل بعض الهدف إلى تغيير  ت  من العمليات التيالإقناع  يعد  

مهارة في توضيح  الالإقناع يتطلب  ولأفراد أو الجماعات تجاه حدث أو فكرة معينة.  ل

  اللجوء   لابد منلتحقيق ذلك  و،  المفهومة والمتجانسة المرسلة  الأفكار ونقل المعلومات 

الإقناعية  ل الأساليب  من  متنوعة  بعناية  المناسبة مجموعة  الاستخدام    إذ ،  والمنتقاة  أن 

المستهدف.   الجمهور  نفور  إلى  يؤدي  قد  عصروالمفرط  الحالي   نا في    التكنولوجيا 

عاطفية   بزيادة  المتسم أو  عقلية  كانت  سواء  الإقناع  أساليب  في  والمنافسة    الانفتاح 

وفعل  ناجعة  تواصلية    استراتيجيةقي ينُظر إلى الإقناع كجذب انتباه المتل  والهادفة الى

بشكل كبير على عقل    اعتمادهيتضمن معالجة الرموز المرسلة وكونه  اجتماعي معقد،  

ويعد المتلقي اللاواعي    ،  المؤثرةالعقل  القوى  الأبحاث   احدى  واتجهت  الإنسان.  على 

ودراستها،  والدراسات   القوة  هذه  فهم  نحو  اجل الحديثة  عملها  م  من  كيفية  عرفة 

قوانينه  يمتلك  العقل الباطن  بما أن  ووتأثيرها، ومحاولة استغلالها في مجالات متعددة.  

لذا  ال  ه وأساليب لبرمجته،  للوصول  كان  خاصة  القوانين  هذه  دراسة  الضروري  من 

د المرور بعد   بواسطة ،  المعلن عنه  بالعقل الباطن إلى مرحلة اتخاذ قرار شراء المنتج

أو  المراحل  ال  من  الإعلانية   الهادفة لاشعورية  الشعورية  الرسالة  وتثبيت  الإقناع    إلى 

من  إلى اتخاذ قرار الشراء    في نهاية المطاف  في ذاكرة المتلقي، مما يؤدي   المصممة

 . قبل الفرد 

بالتركيز على   الحديثة  الدراسات  قامت  لإقناع  ل  المناسبة   والآليات الاستراتيجيات  لذا، 

الجرافيكيةالفي  قي  لمتل لاللاشعوري   الرموز  ب  الاستعانة يتم    ذ إ،  تصاميم  مجموعة من 

والتي تؤثر على مشاعر    تصميم  المصورة والمكتوبة في محتوى الرسالة الإعلانية، 

المتلقي   إقناع  فوأحاسيس  في  يسهم  مما  الرموز،  هذه  بتفسير  اللاواعي  العقل  يقوم 

وق عنها،  المعلن  والخدمات  المنتجات  بشراء  تغيير  المتلقي  إلى  أيضًا  ذلك  يؤدي  د 

 : الآتي سؤال هنا برزت المشكلة البحثية المتمثلة بال  ومن اتجاهاته وسلوكياته. 

 ؟ في التصميم الجرافيكيالإقناع  استراتيجيات هي  ما  مشكلة البحث: 

في توجيه اهتمام المشتغلين في حقل التصميم الكرافيكي بأهمية    إسهامه :أهمية البحث

بهذا   الإقناع استراتيجيات   التصميمية  المعرفية  المكتبة  ورفد  الكرافيكي،  التصميم  في 

 الموضوع. 

البحث أهمية  : هدف  على  الضوء  تسليط  إلى  البحث  في    الإقناع  استراتيجيات يهدف 

الجرافيكي عن،  التصميم  مفهو   فضلا  وكيفية  استكشاف  الباطن  والعقل  اللاوعي  م 
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خلال    توظيفهما  من  شعوري  لا  بشكل  المتلقي  على  إيجابي  تأثير  التصميم  لتحقيق 

 . الجرافيكي

 : حدود البحث

من    - الفترة  الزمانية:  جرافيكية  .2024إلى    2020الحدود  بنتاجات  حافلة  كونها 

 في تصاميمها.   الإقناعمتنوعة في توظيف مفهوم 

 التوعوية المنشورة في مواقع الانترنيت  الإعلانية حملات الالحدود المكانية: 

وأساليب الإقناع    الآليات   وظفت   تشمل دراسة نماذج جرافيكية الحدود الموضوعية:    -

 . للمتلقي  التأثير على العقل الباطن 

 : تحديد المصطلحات

"  Strategosلغة: كلمة "استراتيجية" هي الترجمة العربية لمصطلح "-أاستراتيجيات

"الفن   بأنها  الاستراتيجية  أكسفورد  قاموس  ويعرّف  والإدارة.  القيادة  فن  يعني  الذي 

على   الشاملة  السيطرة  لتحقيق  الحربية  المعدات  وتحريك  تعبئة  في  المستخدم 

 . ( 19، صفحة 1999)المغربيز، الموقف"

اصطلاحاً: يرى البعض إن الاستراتيجية ترتبط بالقرارات التي تهدف إلى تحقيق    -ب 

ف الاستراتيجية بأنها "مجموعة من القرارات  أهداف محددة. ومن هذا المنطلق، تعُرَّ

التي تتخذها   التي  الجوهرية والمؤثرة  الفرص  لتعزيز قدرتها على استغلال  المؤسسة 

توفرها البيئة المحيطة، ووضع أفضل السبل لحمايتها من التهديدات التي قد تواجهها.  

الاستراتيجية،   الوحدات  ومستوى  المؤسسة،  مستوى  على  القرارات  هذه  اتخاذ  ويتم 

الوظائف" مستوى  على  صفحة  1999)عوض،  وكذلك  آخرون  (11،  فها  يعُرِّّ كما   .

المناسبة   الوسائل  اختيار  على  ترُكز  التي  والأنشطة  القرارات  من  "مجموعة  بأنها 

 . ( 12، صفحة 2003)مصطفى، وتوظيف الموارد لتحقيق هدف معين" 

قَ   –أ  الإقناع: منظور(:"قنعَ  لابن  العرب  )لسّان  في  وقَناعََة  لغة:جاء  قْنعا  ه  بنِّفْسِّ نعِّ 

جال    فلان شَاِّهد مقْنعَ أي رضا يقنُعَ بهِّ.ويرُضى برَأيهِّ   رضي... ويقال ... وَرِّ وَقَضَائهِّ

مرضيين كَانوُا  إذ  وقنُعَان  بالكَسر  مقَانعِّ  قَنعِّ  قنُوُعا  وقَد  إذا   يقنَعَُ  وقَناعََة 

المحيط (118صفحة  ،  2000)منظور،  رضي". قاموس  في  وجاء  من   :،  "وكذلك 

والرضَى والتذَّللُ،  السُؤال  بالضَم  القنُوُع  صفحة  2011)فيروز،  الإقناع".  معاني   ،

1096) . 
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عن    -ب  التخلي  أو  واعتقاده  فعل شيء  على  النفوس  "حمل  هو  الاقتناع  اصطلاحا: 

صفحة  1966)القرطاجي،  فعله" التأثير    أنها أي     ( 106،  من  تمُكّنك  التي  المهارة 

الخطاب  توجيه  خلال  من  طلب  تنفيذ  أو  بفعل  بالقيام  وإقناعهم  الآخرين  على 

بأنه  وإليهم.  الإقناع  ف  قبوله، "يعُرَّ بهدف  معين  هدف  نحو  التفكير  لتوجيه  محاولة 

رأي   مع  لتتوافق  الآخرين  ومفاهيم  وآراء  أفكار  تعديل  أو  تحويل  ذلك  ويتضمن 

صفحة  2020)نادية،  "محدد  ودقيقة  ( 433،  شاملة  معرفة  الأمر  هذا  يتطلب   .

الذي   المرسل  هو  الأول  رئيسيين:  طرفين  وجود  يتضح  هنا،  المستهدف.  بالجمهور 

عملية   مع  يتفاعل  الذي  المستقبل  أو  المستهدف  هو  والثاني  الإقناع،  بعملية  يقوم 

 الاقتناع.  

هي كافة الوسائل والإجراءات التي يوظفها    : الإقناع: استراتيجيات  الإجرائيالتعريف  

تعديله   أو  تحويله  أو  تفكيره  لتوجيه  المتلقي  التأثير على  اجل  الجرافيكي من  المصمم 

 الاقتناع من قبل المتلقي بالفكرة التصميمية الجرافيكية.  إلىبغية الوصول 

 النظري الإطارالفصل الثاني: 

 الإقناعول/ ماهية المبحث الأ

الإقناع  1-1-2 الإقناع  عُ :مفهوم  مخاطبة  "بأنه  الاجتماعية    الأدبيات في  رف  فن 

ومعتقدات  قيم  على  تؤثر  عملية  وهو  عليهم.  والتأثير  استمالتهم  بغرض  الجمهور 

الآخر الشخص  وسلوك  من    ويعد .  ( 279، صفحة  2020)سارة،  "ومواقف  الإقناع 

  فضلاً عن فنون التعبير عن الذات وإيصال الأفكار، ويتطلب اتصالاً مؤثراً بالآخرين،  

والكلمات  المعاني  وتدفق  الأفكار  وتنظيم  بوضوح  التعبير  على  هذا  ،و القدرة  يختلف 

 من شخص لآخر بناءً على القدرات النفسية والمواهب التي يمتلكها كل فرد.  لامرا

الفرد  "الإقناع: مراحل    2-1-2 بفكرة   بمراحل عدةيمر  يقتنع  أن  ما   قبل  أو    تصميمية 

وعاقل ناضج  شخص  أنه  افتراض  على  وذلك  معين،  المراحل    ،منتج  وهذه 

 : ( https://30dz.yoo7.com/t2049-topic، 2016)حسين، "تشمل

الاقناعية بواسطة الوسيلة المصممة  مرحلة التعرض: تعريض المتلقي للرسالة  .1

 جرافيكيا. 

وفق   .2 الجرافيكية  الرسالة  رموز  على  المتلقي  يركز  الرسالة:  محتوى  تركيز 

 .دوافعه الشخصية

التصميم   .3 في  البصرية  أو  السمعية  للرموز  المتلقي  فهم  مدى  الرسالة:  فهم 

 الجرافيكي. 
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ال .4 نص  رفض  أو  قبول  يمكن  الفهم،  بعد  الرسالة:  رفض  أو  رسالة  قبول 

 الجرافيكية.  

المتلقي   .5 المصممة على سلوك  الجرافيكية  الرسالة  تأثير  قياس  السلوك:  تعديل 

 .ومدى تأثيرها عليه

لإغراء المتلقي    وظفة الوسائل الإقناعية الممن    عديد الهناك  الوسائل الاقناعية:   3-1-2

 : ومنهالتحقيق الأثر المطلوب  

هذه    الاستمالات   -  1 يقوم    ت الاستمالاالشخصية:تشير  الذي  الشخص  شخصية  إلى 

القائم    المصمم أو المعلن بعملية الإقناع. فقد أظهرت الدراسات أهمية ارتباط شخصية  

 بالإقناع بصفة المصداقية لتحقيق أهدافه بفعالية. ويتوقف ذلك على عاملين رئيسيين:  

بدء  قبل  الإقناع  بعملية  القائم  الشخص  عن  الجمهور  يشكله  الذي  التصور  أولاً: 

 التواصل.   

بعدها. أو  التواصل  عملية  أثناء  الجمهور  إدراك  في  التغيير  درجة  )هاري،  ثانياً: 

 . (97، صفحة  2000

يعتالمنطقية:   الاستمالات   -2 المرسل  أن  نرى  أن  على  يمكننا  أساسي  بشكل  مد 

والأدلة   والأرقام،  الحقائق،  توظيف  على  يركز  "إذ  العقلانية،  الإغراء  استراتيجيات 

نظره. بوجهة  الآخرين  وإقناع  قناعته  لتعزيز  صفحة  2005)مصباح،  ". المنطقية   ،

51) . 

بها :النفسية   الاستمالات -3 تستهدف  "يقصد  التي  والعوائق،  تلك  والمواقف  الاتجاهات 

الحاجات   تلبية  على  تعمل  حيث  والغرائز،  والمشاعر  الأحاسيس  على  وتعتمد 

 . ( 284، صفحة 2020)سارة، "الإنسانية 

 المبحث الثاني: العقل الباطن والتصميم الجرافيكي 

الباطن:  1-2-2 العقل  الغالب  قوانين  قرارات   الأعمفي  على  الباطن  العقل  يؤثر 

إذ   الإنسان والتي    وخياراته،  للفرد  الباطن  العقل  على  المؤثرة  القوانين  عديد  "توجد 

بشكل   ويمكن    آخر   أوتسهم  واختياراته  قراراته  اتخاذ  وفق    إجمالهافي  على 

 : (18، صفحة 2007)ميرفي، "الآتي 

 • قانون الجذب: يشير إلى أن أي فكرة يركز عليها الفرد ستجذب إليه نتائج مشابهة.   
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فعلى   للفرد،  الداخلية  الحالة  على  تؤثر  الخارجية  البيئة  أن  يعني  الانعكاس:  قانون   •

سبيل المثال، إذا قدُمت للفرد كلمة طيبة، فإنها ستؤثر إيجابيًا في نفسه وتنعكس على  

 تصرفاته.   

قانون  عاداتنا    •  من  جزءًا  يصبح  باستمرار  بتكراره  نقوم  ما  أن  إلى  يشير  العادات: 

 اليومية مع مرور الوقت.   

• قانون الاسترخاء: يوضح أن العقل الباطن يعمل بشكل أفضل في حالة الاسترخاء، 

 بينما لا يستجيب بشكل جيد تحت الضغط أو الإجبار.   

ي الباطن  العقل  أن  يعني  الإيحاء:  قانون  قبول  •  يمكنه  حيث  بسهولة،  بالإيحاء  تأثر 

 الأفكار المقترحة ووضعها موضع التنفيذ دون مقاومة. 

للرسالة  التأثير على عقل المتلقي    نا نستطيعالقول إن  لنا  يمكنوعلى وفق هذه القوانين  

لقوانين العقل الباطن    الجرافيكية وبرمجته  يسهل  و يتيح التحكم في انفعالاته،  مما  وفقاً 

الاستجابة  الوصول   تحقيق  وبالتالي  الإقناع  مراحل  أو  إلى  للفكرة  الشرائية  الاقناعية 

 للمنتج. 

التصميم  يهدف  طرق التأثير على العقل الباطن من خلال التصميم الجرافيكي:   2-2-2

يمكن أن تتسلل ،و مع المنتجات والأفكار  ديمومة الاتصال إلى الحفاظ على    الجرافيكي

التصميمية  إلينا   مما  الأفكار  ذلك،  ندرك  أن  دون  علينا  وتؤثر  ملحوظ،  غير  بشكل 

يجعلنا نتجاهلها ظنًا منا أننا لن نتذكرها وبالتالي لن تؤثر علينا. هذا التجاهل قد يعزز  

، سواء على  الأفكارهذه  إن الطريقة التي نتفاعل بها مع    إذ ،  الفكرة التصميميةمن قوة  

اللاوع  أو  الواعي  تعتبر  المستوى  التي  تأثيرها على مشاعرنا،  تزيد من  أن  ي، يمكن 

وعلاقاتنا.   لقراراتنا  الأساسي  المثال  المحرك  سبيل  إعلانية  فعلى  حملات  هناك 

الرسالة جرافيكية   تذكر  من  تمكنوا  الناس  من  القليل  أن  رغم  كبيرًا  نجاحًا    حققت 

أثير في عقل المتلقي  يمتلكون قدرة الت   فالمصممونالتي كانت تسعى لنقلها.  الجرافيكية 

والإقناع   الانتباه  جذب  مرحلتي  إلى  الوصول  في  يساعدهم  مما  مشاعره،  وتوجيه 

كما   المعروضة    أنهم المطلوبة.  المنتجات  إلى  حاجته  بمدى  المتلقي  لإقناع  يسعون 

. ومن بين الأساليب المستخدمة في  الإعلانيةالرسائل  وإشباع تلك الحاجات من خلال  

 : الآتي  هذا السياق 

الذي يحدث عندما يثير الإعلان استجابة عاطفية معينة. مع    / التعاطف  : الأسلوب الأول

مرور الوقت، تنتقل هذه الاستجابة العاطفية بشكل لا شعوري إلى العلامة التجارية.  
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الخفية تجاه   المشاعر  الرسالة الإعلانية قد يتلاشى بسرعة، إلا أن  ورغم أن محتوى 

 . 1شكل/ نتيجة لهذا التعاطف غير المباشر.   علامة تجارية معينة تستمر

 

 

 

 

 

 

 

 الأسنان لمعاجين colgateلشركة  إعلان  1شكل/

-always-https://www.adsoftheworld.com/campaigns/smiles

way-a-find 

لمنتج   مطبوع  الإعلانات   Colgateإعلان  وكالة  بواسطة  الأسنان،   معجون 

VMLY&R  بعنوان "    كورونا،في أيام انتشار وباء  ، تم نشره في الولايات المتحدة

طريقها تجد  دائما  إثارة    الابتسامة  خلال  من  التعاطف  أسلوب  هنا  تحقق  وقد   ،"  "

التعاطف   طريق  عن  المتلقي  عند  عاطفية  اللتان  استجابة  الإعلان  شخصيتي  مع 

، وبذلك يتولد عند  ترتديان كمامة الفم في أيام كورونا العصيبة وهما تبتسمان لبعضهما

 الإعلان.  المتلقي تعاطف لاشعوري وتفاعل مع 

الثاني - الإبداعيالت:الأسلوب  للإعلان  اللاشعوري  بعلاقات    /أثير  التلاعب  يتضمن 

يحدث هذا التأثير عندما يؤثر الإبداع  " بشكل لا شعوري.    التصميم الجرافيكي عناصر  

)مهجة،  "دون وعي منه.   على وفق المثال  على مشاعر المتلقي تجاه العلامة التجارية

صفحة  118،ص 2022 وتعد  (56،  مشاعر  ،  على  للتأثير  فعالة  أداة  الطريقة  هذه 

الأفراد.   التلاعب بعلاقات  " إذ  وسلوك  إبداعية تؤثر    وتوظيف عناصر  اليعتمد  تقنيات 

المتلقين.   وسلوك  مشاعر  على  مباشر  غير  العقل    التصاميمبشكل  تستهدف  الناجحة 

لل العلامتلقيناللاواعي  مع  العاطفي  الارتباط  يعزز  مما  من  ،  ويزيد  التجارية  مة 

 . (Hawkins, 2016,p72)"احتمالية اتخاذهم لقرارات الشراء

https://www.adsoftheworld.com/campaigns/smiles-always-find-a-way
https://www.adsoftheworld.com/campaigns/smiles-always-find-a-way
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 2شكل/

وكالة  2شكل/ إعداد  من  فاجن،  فولكس  لشركة  مطبوع  في  DDBإعلان  نشره  تم   ،

، بعنوان "لا ترسل رسائل نصية أثناء القيادة". استخدم المعلن  2014ألمانيا في أبريل  

أسلوب التأثير اللاشعوري في الإعلان الإبداعي من خلال الابتكار في كيفية توظيف  

عدم   ضرورة  وهي  الأساسية،  الرسالة  عن  للتعبير  الإعلان  عناصر  بين  العلاقات 

ات أثناء القيادة. وقد تم التأثير بشكل لاشعوري بطريقة مبتكرة من  الانشغال بالمحادث

 خلال استخدام الرموز التعبيرية وعلامات الإصابات.  

https://www.adsoftheworld.com/campaigns/tongue-

1d779db4-367e-4944-8599-11b241b65aa8 

الثالث   - / )الابتزاز    : الأسلوب  يمكن  إذ"يتخذ هذا الأسلوب أشكالًا متعددة،    العاطفي( 

الاستعطاف للوصول  آلية  الضغط الإيحائي المركز أو من خلال    بواسطةظهر  تمأن ي 

 . 3شكل /. ( 118،ص 2022)مهجة، "إلى مرحلة الابتزاز العاطفي 

" 3شكل/ بعنوان  الدولية،  العفو  منظمة  التجارية  للعلامة  مطبوع   Reportإعلان 

abuse  تتضمن الجملة الإعلانية "2014" في الأرجنتين في يونيو .He has his 

mother’s eyes  يظهر هنا  المعاملة،  وسوء  للعنف  الطفل  تعرض  إلى  إشارة   "

الضغط   خلال  من  عاطفي  ابتزاز  خلق  وهو  التأثير،  أساليب  من  الثالث  الأسلوب 

تم استخدام علامات الضرب على وجه الطفل لتوضيح تعرضه للعنف،   إذ الإيحائي،  

يعكس   والنفسية مما  العاطفية  مشا معاناته  استثارة  هو  ذلك  من  الهدف  المتلقي  .  عر 

وخلق التعاطف مع مضمون الإعلان، مما يدفعهم إلى اتخاذ السلوك المناسب والإبلاغ  

 عن حالات العنف عبر الموقع الذي تم توفيره في الإعلان للحصول على المساعدة. 

https://www.adsoftheworld.com/campaigns/tongue-1d779db4-367e-4944-8599-11b241b65aa8
https://www.adsoftheworld.com/campaigns/tongue-1d779db4-367e-4944-8599-11b241b65aa8


2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

228 

https://www.adsoftheworld.com/campaigns/eyes-869d248d-

e471-4102-a21b-9229818e79e3 

توجد عديد التقنيات المؤثرة  :على العقل الباطن  المؤثرةالتقنيات اللاشعورية    3-2-2

 : الباطن ومنها الإنسانعلى عقل 

يتم إخفاء  إذ"تقنية التضمين بالإخفاء: تعُرف هذه التقنية أيضًا بالإخفاء اللاشعوري،  -1

رموز معينة أثناء عرض إعلاني، بحيث يتم إدراك هذه الرموز بشكل لا شعوري من  

المتلقي  الرب،  "قبل  أن هناك  .  ( 127، صفحة  2010)ابو  إلى  يشير  شيئاً  فالتضمين 

من معاني الكلمات الأخرى قد يتواجد داخل كلمة معينة، مما يؤدي إلى اعتبارها كأنها  

هذا  أن  أعدكم  أن  أستطيع  "لا  الجملة:  تقرأ  عندما  مثلاً  تخيل  تماماً.  الأصلية  الكلمة 

السعر". هنا، الأمر أكثر تعقيداً مما يبدو! فالكلمات تحمل في طياتها دلالات إضافية،  

لى احتمال أن يتمكن شخص آخر من الحصول على ذلك السعر، أو ربما  كأن تشير إ

المعاني   أبعاد خفية تجعل  فهناك دوماً  أفضل.  أو مزايا  بشروط  السعر ولكن  يعُرض 

 تتداخل وتثُرى بالتفسيرات المختلفة. 

من  -2 بأكثر  قراءتها  يمكن  التي  الجمل  أو  الكلمات  إلى  التقنية  هذه  تشير  التناظر: 

تحقيق ذلك من خلال كتابة كلمة بحيث عند قلبها تقُرأ بمعنى آخر، أو    طريقة. يمكن 

 تقُرأ من الجهة الأخرى بنفس الشكل. 

https://www.adsoftheworld.com/campaigns/eyes-869d248d-e471-4102-a21b-9229818e79e3
https://www.adsoftheworld.com/campaigns/eyes-869d248d-e471-4102-a21b-9229818e79e3
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، 2013)الهام،  "إخفاء شيء ما داخل الصورة بطريقة معينة.  محاولة  "أي التمويه:  -3

 ( 173صفحة 

الرسالة  تتوقف فعالية  اللاشعوري:الإقناعي    الجرافيكي التصميم  مقومات نجاح  4-2-2

ذات  تلخيصها كما    الجرافيكية  يمكن  العوامل،  اللاشعوري على مجموعة من  الإقناع 

 يلي: 

 . البساطة في التصميم: يجب أن تكون العناصر المكونة للإعلان مألوفة بصريًا. 1

أو رمزين فقط، بدلاً من  . الإيجاز: ينبغي أن تحتوي الرسالة اللاشعورية على رمز  2

 استخدام جمل طويلة أو رموز معقدة. 

. تكرار التعرض: يعتمد نجاح الإعلان اللاشعوري على عدد مرات تعرض المتلقي  3

 له، لضمان استمرار التأثير الإقناعي. 

الجمهور  4 خصائص  فهم  الضروري  من  الجمهور:  خصائص  دراسة   .

 ( 247، صفحة 2015السيد، )المستهدف.

اللاشعوري في  دور    5-2-2 الجرافيكي:التضمين  اللاشعورية    د تعالتصميم  الرسائل 

تسهم في جذب انتباه المتلقي وترك إذ"،  الجرافيكيتصميم  ال عنصرًا حيويًا ومؤثرًا في  

داخلي إيجابي  فعالية    وعليه .  لديه   انطباع  تعزيز  واقتناعيمكن  تجاه    رضى  المتلقي 

. إن دمج  (32، صفحة  Atrees  ،2013)  "والمنتجات المعروضة   الفكرة المصممة 

المتلقي بشكل غير مباشر   العميق على ذهن  التأثير  الرموز والدلالات البصرية ذات 

االفي   المتلقي    د يعُ  لجرافيكي تصميم  على  تؤثر  التي  البصرية  الاتصال  أساليب  من 

الدلالات والرموز البصرية التي اعتاد المتلقي على    توظيف يتم  )عندما  فبشكل فعّال.  

إدراكها، فإن ذلك يسهل على عقله اللاوعي فهم الرسائل الموجهة إليه دون أي شعور  

التي ق الجديدة  بالدلالات والمفاهيم  د تكون غير مألوفة له، مما قد  بالانزعاج، مقارنةً 

اللاوعي تأثيرها على عقله  إدراكها وبالتالي  إلى صعوبة في  ،  2015)السيد،  ( يؤدي 

 . ( 247صفحة 

 الإقناع استراتيجياتالمبحث الثالث/ 

يهدف   إذ وسيلة للتواصل الإقناعي مع الجمهور المستهدف،    د التصميم الجرافيكي يعُ 

نهاية   تجاه    الأمر في  لديهم  إيجابية  اتجاهات  إقناعهم وتشكيل  االإلى  لمصمم  موضوع 

، مما يحفزهم على الاستجابة من  المتشكلة عندهمالتأثير في الصورة الذهنية    بواسطة 

 . قناع، ثم الاستجابة الفعليةخلال بناء إدراك شامل حول موضوع الإعلان، وتحقيق الإ
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الذهنية:  1-3-2 الصورة  تشكيل  في  المؤثرة  من  الاستراتيجيات  بعضا  هنالك 

هذا ) في  استثمارها  يمكن  للإفراد  الذهنية  الصورة  تشكل  في  المؤثرة  الاستراتيجيات 

 : ( 81، صفحة 2005)شدوان،  (الآتيعلى النحو   إجمالهاالصدد ويمكن 

في مجال الاتصال    الاستراتيجيات الفعل النسبي واحدة من أبرز  يعد  الفعل النسبي:  -  1

هدف إلى تفسير سلوك المتلقي وتوجيهه نحو اتخاذ قرارات مثل شراء ي  إذ ،  البصري

إيجابي معين. يعتمد نجاح هذ  على وعي    الأمر  ا منتج أو طلب خدمة أو تبني سلوك 

أ السلوك  هذا  تبني  من  سيجنيها  التي  بالفوائد  يعُد المتلقي  السياق،  هذا  في  الاتجاه.   و 

عاملاً  أساسياً،  الانتباه  معين،    إذ   سلوك  نحو  الشخصية  الفرد  اتجاهات  بمدى  يتأثر 

  تسعى الرسالة المصممة يجب أن  "بالإضافة إلى المعايير الاجتماعية المحيطة به. لذا،  

المعتقدات  في  يؤثر  بشكل  وتصميمها  السلوك  تغيير  صفحة  Pill  ،2001)  "إلى   ،

116) . 

على كيفية تعامل المتلقي مع الكم الكبير من    يركز هذا الجانب معالجة المعلومات:  -  2

النموذج،  البصرية  المعلومات والبيانات والرسائل   يوميًا. وبناءً على هذا  يتلقاها  التي 

على   الاتصالية،    الجرافيكيمصمم  اليتعين  والعوامل  المحفزات  أفضل  تحديد 

 . رسالته الجرافيكية تصميم والاستفادة من هذه المعلومات عند 

 وهناك عدة مراحل تمر بها عملية تمثيل المعلومات: 

بواسطة  .أ المعلومات  على  المتلقي  حصول  في  يتمثل  التصميم    التعرض: 

 .المعروض 

 .الجاذبة للنظر   الانتباه: وهنا ينجذب المتلقي للتصميم بفضل الفكرة المصممة .ب 

  

استجابته لفكرة التصميم بشكل مباشر أو غير  التعبير: أي أن يعبر المتلقي عن   .ت 

   .مباشر

القبول: يتمثل في قبول المتلقي للفكرة المطروحة في التصميم واستجابته لها   .ث 

   .بشكل إيجابي

ذاكرته   . ج في  بالتصميم  المتلقي  يحتفظ  إذ  الأخيرة،  المرحلة  وهي  التذكر: 

   .ويسترجعه عند الحاجة

فإن   يهد )وعليه  الجرافيكي  من  التصميم  دوافع  إلى  المتلقي  توجهات  تحويل  إلى  ف 

خلال التعرض لمجموعة من المثيرات، مما يؤدي إلى استجابة معينة. كما يتشكل لدى  

 . (181، صفحة 2012)سارة، موضوع التصميم(المتلقي رأياً محدداً حول 
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الإقناع.  :الترجيح   –  3 المتلقي مع عمليات  تفاعل    الترجيح يقوم  إذ  أي توضيح كيفية 

ن احتمالية تبني المتلقي للرسالة الإعلانية تزداد عندما تكون ذات صلة  إ على فرضية  

قوة   على  معتمدًا  لمحتواها،  أعمق  لفهم  السعي  إلى  يدفعه  مما  باهتماماته،  مباشرة 

تفاعل المتلقي مع الرسالة كعامل حاسم    يركز على أهمية ،والرسالة ومصداقية المصدر

كذلك ، بغض النظر عن طبيعة المحتوى. بخلاف تمثيل المعلومات،  التصميمفي نجاح  

تأثير   على  إلى    التصميم يركز  يشير  كما  الاتجاهات.  تشكيل  في  )ن  إفي  تغيير  أي 

ن  يتطلب تحقيق الإقناع أ   إذ السلوك يعتمد بشكل أساسي على التغيير في الاتجاهات،  

قبل أن يحدث أي تحول في الاتجاه أو    مصممةيستوعب المتلقي أولاً هدف الرسالة ال

 . (180، صفحة 2012)سارة، (السلوك

نظرية    إليه   أشارت بحسب ما    ن السلوك البشري يمكن اكتسابهإظهر التعلم  ي:  التعلم-4

السلوك.    والتي عدت بافلوف،   في مجال  )نصت الأولى  أن    المعلمن  إ على    إذ  يمكنه 

المنبه   كان  وكلما  عليه،  يؤثر  قوي  بمنبه  ربطه  المتلقي من خلال  لدى  استجابة  يثير 

تأثيرًا أكثر  النتيجة  كانت  قوة،  صفحة  2020)الشعار،  (أكثر  وصف  ( 85،  وقد   .

يعتمد على عمليات تحفيزية قوية    إذ فهوم المثير والاستجابة،  بافلوف التعلم من خلال م

الثانية من حيث   التي عدت ،  في نظريته  سكنركذلك أشار  ،  تستند إلى أسس فسيولوجية

تربط بين السلوك والنتيجة. وهذا يعني أنه يجب    إذ الأهمية في نظريات تعلم السلوك،  

أن يتوفر المثير لكي تحدث الاستجابة، مما يسمح بتوقع النتيجة. وقد ميز سكنر بين  

الإجرائي.   والسلوك  الاستجابي  السلوك  المثير:  نوع  على  بناءً  السلوك  من  نوعين 

بها  ) يقوم  التي  اللاإرادية  الأفعال  إلى  يشير  الاستجابي  تلقائي  فالسلوك  بشكل  الفرد 

استجابة لمثيرات طبيعية، بينما يمثل السلوك الإجرائي الأفعال الإرادية التي يقوم بها  

 . (84، صفحة 2020)الشعار، (الفرد في مواقف مختلفة

الالاجتماعي  ضبط ال  -  5 فيهم    الاجتماعي  ضبط:يشير  التحكم  يتم  الأفراد  أن  إلى 

يه سلوكياتهم وتشكيل اتجاهاتهم من خلال إرسال رسائل مباشرة وغير مباشرة  وتوج

تستقبل هذه الرسائل وما تحتويه  إذ  تتعلق بانتمائهم الاجتماعي ووجودهم في المجتمع.  

شعوري، مما    لامن معلومات، وبعد ذلك يتم تقييم هذه المعلومات بشكل شعوري أو  

الاتجاه، في  وتغيير  استجابة  إلى  من    يؤدي  وعي  دون  ذلك  يحدث  وأحياناً 

الوي،المتلقي تأثير  ) الاجتماعي    ضبطركز  كيفية  الجرافيكيينعلى  على    المصممين 

رسائل   خلال  من  الأفراد  وسلوك  مباشرة.  بصرية  المجتمعات  وغير  تؤثر  ف مباشرة 

الرسائل الشعورية على الأفراد بشكل واعٍ، بينما تؤثر الرسائل اللاشعورية على العقل  

 . (951، صفحة 2009)جيدينز،  (الباطن للفرد 
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لا تسمح له باستيعاب الكم الكبير  ) أن القدرة الاستيعابية للفرد  أي التأثير الانتقائي:  - 6

التي   الرسائل  فقط  الفرد  يدرك  ذلك،  من  بدلاً  يومياً.  لها  يتعرض  التي  الرسائل  من 

و تهمه  بمواضيع  الإقناعية  تتعلق  الرسائل  بعض  يجعل  مما  النفسية،  احتياجاته  تلبي 

. فالرسائل لا تفُرض على  (51، صفحة  2005)مصباح،  ( تؤثر عليه أكثر من غيرها

المتلقي، بل يقوم هو باختيار ما يناسبه ويحتاجه، بينما يتجاهل ما لا يرغب فيه أو لا  

 نقسم التأثير الانتقائي إلى: ي يحتاج إليه. و

التعرض الانتقائي: يشير إلى قدرة المتلقي على اختيار المحتوى الذي يرغب   •

لبعضها   اهتمامًا  يولي  بل  الرسائل،  جميع  مع  يتفاعل  لا  حيث  له،  التعرض  في 

 ويتجاهل الأخرى. 

المتلقي،   • اهتمام  تثير  التي  بالمواضيع  المفهوم  هذا  يتعلق  الانتقائي:  الإدراك 

 يث يقوم بتركيز إدراكه على بعض القضايا التي اختارها دون غيرها. ح

التذكر الانتقائي: يسعى الفرد إلى التركيز على بعض المعلومات لتخزينها في   •

 ذاكرته، مما يمكنه من استرجاعها عند الحاجة. 

يشير إلى قدرة المتلقي على اتخاذ إجراء معين مع منحه    : التصرف الانتقائي •

 ( 31، صفحة 2008)نزهة، ختيار الطريقة التي يتصرف بها.الحرية في ا

على دور الملاحظة والتقليد في عملية التعلم،    الجانب   اركز هذ :يالتعلم الاجتماعي   -  7

التيكيف ال  تتبين  إذ  الأفراد   ية  خلالها  يتأثر  العوامل    بواسطةبالتعلم    من  من  مجموعة 

 السلوكية، مثل: 

 لعب الدور: أي تصور الفرد لنتائج فكرة معينة.  •

تقليد النموذج: حيث يقوم الشخص بتقليد سلوك شخص آخر يحبه، مما يجعله   •

 يتبع ما يقوم به. 

شخص   • إرضاء  بهدف  الفرد  به  يقوم  تصرف  وهو  السلوك:  تكييف 

 ( 85، صفحة 2020)الشعار، آخر.

إن  بالذكر  الاجتماعي    والجدير  التقليدي  يختلف  التعلم  التعلم  على  ي  كونهعن  عتمد 

بينما   الملاحظة والتقليد،  تتمثل في  إلى عوامل وأسس  ي  التقليديعوامل سلوكية  ستند 

إن فسيولوجية،   إلى    يحدث   التعلم  إذ  يؤدي  قوي  مثير  الامن خلال  لدى  فعل  ستجابة 

 المتلقي. 

 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

233 

 مؤشرات الإطار النظري 

ترتكز استراتيجيات الإقناع في التصميم الجرافيكي على إبراز الفوائد للمتلقي،  -1

بواسطة توظيف تصاميم جذابة تلفت نظره، وتشجع السلوك الإيجابي بواسطة  

 الملاحظة والمحاكاة. 

عديد -2 الجرافيكي على  التصميم  اللاشعوري في  التأثير  كالتضمين    يحتوي  التقنيات 

بالإخفاء لإيصال رسائل خفية، والتناظر والتمويه، والتكرار والإيجاز لتعزيز الرسائل  

 البسيطة ولإنتاج عناصر بصرية متعددة التفسيرات. 

يؤدي المصمم دورًا حيويًا في التأثير على الجمهور بواسطة تصميم رسائل بصرية  -3

 مؤثرة تستهدف العقل الواعي واللاواعي.  

من خلال فهم خصائص الجمهور وتوظيف تقنيات تصميمية إبداعية، يمكن تحقيق  -4

 الاستجابة الإيجابية التي تعزز من فعالية الرسالة الجرافيكية. 

يمكن لأساليب التعلم سواء كانت الاجتماعي المرتكز على فعل الملاحظة والتقليد، -5

الفسيولوجية للأفراد والناتجة عن مثير قوي  التعلم التقليدي المستند إلى الاستجابات    أو

بالرسالة   المستهدف  الجمهور  عند  فاعلية  أكثر  استجابة  فعل  إلى  يؤديا  ان  من 

 الجرافيكية. 

ضرورة  -6 مع  عميقًا  واجتماعيًا  نفسياً  فهمًا  الجرافيكي  التصميم  في  الإقناع  يتطلب 

 كي. توظيف استراتيجيات مدروسة ومتناسبة مع موضوع التصميم الجرافي

 الفصل الثالث: إجراءات البحث

التحليلي    1-3 الوصفي  المنهج  تحديد  تم  البحث،  هذا  أهداف  لتحقيق  البحث:  منهجية 

الظاهرة   لوصف  ناجعة  طريقة  ولكونه  دراسات  لهكذا  الأساليب  أنسب  من  كونه 

 .وتفسيرها وهيكلها وعملياتها وظروفها العامة وتمثيلها وتحليلها 

عالمية وظفت   تكون مجتمع البحث الحالي من إعلانات جرافيكية مجتمع البحث:    2-3

لتحقيق    الإقناعأساليب   خلال   أقصىالمتنوعة  من  المتلقي،وتحفيزه  عند  استجابة 

بواقع ثلاث إعلانات لكل    إعلان(12أساليب تؤثر على عقله الباطن إذ بلغ المجتمع )

 . سنة

إعلانات    6، حيث تم استبعاد بطريقة قصديةعينة البحث: تم اختيار عينة البحث    3-3

 ( إعلانات   6لتتبقى )،  والتكرار في الفكرة التصميمية  لعدم توافقها مع القيم المجتمعية 

 ،نماذج لأغراض التحليل(  3)إذ بلغ عدد نماذج العينة    % منها 50تم اختيار ما نسبته  

 : الآتيةوفقا للمبررات 

 .  البحث صفة الجذب المباشر لموضوع  عالمية وتحمل  ذات صبغة كون الإعلانات -1
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 للفكرة التصميمية. التنوع في المعالجات  -2

 عدم التكرار في طرح الأفكار التي تم تداولها.  -3

والبحث:أداة    4-3 النظري  الإطار  في  جاء  لماء  الباحث    ه مؤشراتاستناداً  صمم 

لاختبار مدى توافقها مع طبيعة الدراسة،   **تم عرضها على )خبراء( *)استمارة تحليل(

 النماذج. في تحليل  الآتية  الرئيسية  المحاور  واعتمدت 

 فكرة الإعلان.  •

 الوسيلة الإقناعية الموظفة  •

 أسلوب التأثير على العقل الباطن   •

 التقنية اللاشعورية الموظفة  •

 الفرضية الإقناعية الموظفة  •

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 استمارة تحليل المحاور. 1ينظر ملحق رقم / *

 ، قسم تقنيات الإعلان، كلية الفنون التطبيقية. شواي غدير، اختصاص تصميم طباعي عليالخبراء: ا.م.د **
 قسم التصميم، معهد الفنون الجميلة المختلط الكرخ الأولى.   م.د زيد حيدر خالد، اختصاص تصميم طباعي. 
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 تحليل العينات 

 

 1رقم/انموذج  

  إعلان 

لحملة  مطبوع

لمخاطر   توعوية 

  الأسري العنف  

 . على الأطفال في العالم وأثره 

 Gyroالوكالة الإعلانية   -مؤسسة جو توري سيف آت هومالشركة المعلنة: 

 بعض الجروح لا تلتئم أبدا الجملة الإعلانية: 

 الولايات المتحدة    - الإعلان: لندن مكان نشر 

الإعلان إلى تسليط الضوء على تأثير التعرض للعنف المنزلي    الإعلان: يهدففكرة  

في مرحلة الطفولة، والذي يمكن أن يزيد بشكل كبير من احتمالية استمرار العنف في  

مرحلة البلوغ. هذه الحقيقة المذهلة حول دورة العنف والحاجة الملحة لإنهائها هي ما  

خلال حملتها الإعلانية.    إلى تغييره من   Safe At Homeتسعى مؤسسة جو توري  

تم تنفيذ هذه الحملة التوعوية لتوفير التعليم اللازم لإنهاء دورة العنف المنزلي وإنقاذ 

الأرواح. وقد تم تجسيد الفكرة من خلال تصوير العنف المحفور في عقل الطفل، مما  

 يعكس كيف يستمر هذا التأثير معه حتى يكبر. 

الإقناعية   الا :  الموظفة الوسيلة  في  تم  تتجلى  التي  النفسية،  الإغراءات  على  عتماد 

الأحاسيس والمشاعر التي استخدمها المعلن للتأثير على عواطف الجمهور، من خلال 

 التركيز على الطفل وعاطفة الخوف على الأبناء. 

استمالة الجمهور    إ أسلوب الابتزاز العاطفي،    وظف:على العقل الباطن  أسلوب التأثير

عو مخاطبة  خلال  العنف  من  إنهاء  إلى  المتلقين  دعوة  في  ذلك  تجلى  وقد  اطفهم. 

الأسري لحماية الأطفال من الأذى النفسي الناتج عن مشاهدتهم للعنف، مما يرسخ هذه  

المشاهد في أذهانهم ويعيد دائرة العنف. يشير الإعلان إلى أن الأطفال الذين يشهدون  

دما يكبرون، مما يعزز فكرة  العنف الأسري سيصبحون ضحايا له أو قد يمارسونه عن

 الابتزاز العاطفي. 
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اللاشعورية   العنف من  :الموظفةالتقنية  التمويه لإخفاء مظاهر  بتقنية  الاستعانة  تمت 

قبل الأب والأم، حيث تم دمجها في شكل المخ البشري بهدف إيصال المعنى المطلوب 

الأسلوب   هذا  أكبر.  بشكل  التأثير  يعزز  مما  المحتملة  بشكل لاشعوري،  النتائج  يبرز 

الناجمة عن العنف الأسري في وجود الأطفال، دون عرض المحتوى بشكل مباشر أو  

 منفرّ، مما قد يضعف التأثير ويقلل من فعالية الإقناع وتغيير السلوك. 

المعلن  :  الموظفةالإقناعية    الفرضية  خلال   فرضية استخدم  من  الاجتماعي  التحكم 

جمهور، عبر تصوير شكل العنف الأسري وتأثيره على  توجيه رسائل غير مباشرة لل

يعكس   المنحني للأسفل، مما  الطفل  العنف ووضعية رأس  الطفل، حيث يظهر مشهد 

الاجتماعي   الأفراد  بانتماء  ترتبط  العناصر  هذه  الإعلان.  بموضوع  والتأثر  الحزن 

تلقي  والأسري، حيث يقوم المعلن بعرض رسائل تحتوي على معلومات، مما يدفع الم

تغيير   إلى  تؤدي  استجابة  تحدث  وبالتالي،  لاشعوري.  بشكل  المعلومات  هذه  لتحليل 

يسعى   الذي  السلوك  وهو  الإعلانية،  الجملة  في  مطلوب  هو  كما  التبرع  أو  السلوك 

 المعلن لاستثارته. 
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   2انموذج رقم/

 

برعاية    إعلانية حملة   المتحدة  العربية  الإمارات  في  البحر"  مياه  "تلوث  بعنوان 

 . WWFالصندوق العالمي للطبيعة 

البحرية، حيث يهدف إلى  : فكرة الإعلان الحياة  إلى أهمية حماية  تستند فكرة الإعلان 

القنبلة   مثل  رموز  استخدام  خلال  من  أفعاله  على  وتأثيره  المتلقي  سلوك  تغيير 

تعكس  التي  ذلك من    والصاروخ،  يترتب على  وما  المياه  في  المخلفات  إلقاء  خطورة 

أضرار للحياة البحرية. يسعى الإعلان إلى استثارة مشاعر المتلقي ليحفزه على اتخاذ 

 إجراءات للحفاظ على البيئة البحرية والاستجابة للرسالة من أجل تغيير سلوكه. 

الموظفة: الإقناعية  أسلوب  الوسيلة  توظيف  توجيه  تم  خلال  من  النفسية  الإغراءات 

الرسالة نحو المواقف التي تعتمد على المشاعر، مثل أهمية الحفاظ على الحياة البحرية  

 من الانقراض، بالإضافة إلى استثارة الغرائز البشرية المتعلقة بالبقاء. 

  استخدم الإعلان أسلوب التعاطف عبر تقديم مواقف  :أسلوب التأثير على العقل الباطن

عاطفية غير مباشرة، من خلال دمج عناصر مثل الفضلات والقنبلة والصاروخ. هذه 

الباطن من خلال  المتلقي بشكل لا شعوري، حيث تخاطب عقله  العناصر تؤثر على 
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البحرية،   للحياة  الإنسان  يسببها  التي  الأضرار  يبرز  مما  التدمير،  تمثل  التي  الرموز 

 على البيئة البحرية. ويشبهها بتأثير القنبلة أو الصاروخ  

الموظفة اللاشعورية  تم  :التقنية  حيث  بالإخفاء،  التضمين  تقنية  على  الاعتماد  تم 

استخدام معاني ضمنية خفية في الإعلان تؤثر بشكل لاشعوري على المتلقي. فقد تم  

على   والقضاء  الدمار  يعكس  ضمني  بمعنى  والصاروخ  القنبلة  مفهوم  إلى  الإشارة 

وب  البحرية.  فهمه  الحياة  بمجرد  للرسالة  يستجيب لا شعوريًا  أن  للمتلقي  يمكن  التالي، 

 للمضمون. 

الموظفة الإقناعية  على  :الفرضية  تعتمد  التي  النسبي،  الفعل  نظرية  المعلن  استخدم 

المعايير الاجتماعية للمتلقي من خلال سلوكياته، مثل إلقاء النفايات في المياه وغيرها  

المتلقي وتغيير    من التصرفات غير الصحيحة. كانت  التأثير على  إلى  الرسالة تهدف 

إيجابي من   سلوك  اتخاذ  إلى  يدفعه  مما  معتقداته،  على  التأثير  إلى  بالإضافة  سلوكه، 

 خلال توضيح المخاطر الناتجة عن سلوكياته السلبية التي تضر الحياة البحرية. 
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 3انموذج رقم/

 

 أقوى من المخدرات()أنت  الإعلانيةعنوان الحملة 

 في مصر-الشركة المعلنة صندوق مكافحة وعلاج الًإدمان

الإعلان التصميمية :  فكرة  الفكرة  على    اعتمدت  الإدمان  تأثير  على  الضوء  بتسليط 

تعاطيهم   أثناء  يعيشونها  أنهم  يبدو  التي  السعيدة  الحالة  إبراز  مع  الشباب،  مظهر 

 عن هذا التعاطي، والتي تنتهي بالموت. المخدرات، والنتيجة الحتمية التي تنجم  

وظف أسلوب الإغراء النفسي من خلال توجيه الرسالة  الوسيلة الإقناعية الموظفة:  

المتلقي عبر   التأثير على  تم  إذ  المشاعر والأحاسيس،  تعتمد على  التي  المواقف  نحو 

 إبراز الحالة التي قد يصل إليها المدمن نتيجة تأثره بالإدمان. 

تم    إذ ،  لتصميموظف أسلوب الابتزاز العاطفي في اثير على العقل الباطن:  أسلوب التأ

التركيز على استدرار عاطفة المتلقي من خلال إظهار التحولات السلبية الناتجة عن  

إلى   السعادة  المتعاطي من  تغيير ملامح وجه  كيفية  على  الضوء  تسليط  تم  التعاطي. 

إلى الوفاة. الهدف من الإعلان هو التأثير  المرض والإرهاق، مما قد يؤدي في النهاية  

عن   التراجع  على  وتشجيعه  سلوكه  تعديل  ومحاولة  للمتلقي،  الباطن  العقل  على 

 التعاطي.  
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الموظفة اللاشعورية  الإعلان،  التقنية  تقديم  في  المباشر  الأسلوب  إلى  المصمم  لجأ   :

التعب والإرهاق. ومع  حيث أظهر التحول في ملامح المتعاطي من الفرح والمتعة إلى  

 ذلك، استخدم تأثيراً غير مباشر من خلال التأثير على المشاعر بشكل لا شعوري. 

الموظفة: الإقناعية  تبني    الفرضية  فكرة  لإبراز  الترجيح  فرضية  المصمم  وظف 

محتوى   عن  المزيد  لمعرفة  للسعي  يدفعه  مما  أهميته،  وإظهار  للتصميم،  المتلقي 

 التصميم. 

 الفصل الرابع: 

بعد إجراء الدراسة النظرية والتحليلية، توصل البحث إلى مجموعة من  النتائج:    1-4

 : الآتيوكانت على النحو  النتائج 

لدى  1 واللاشعور  الباطن  العقل  تستهدف  التي  الإقناع  استراتيجيات  توظيف  إن   .

التأثير الإيجابي على سلوكياته بشكل ملحوظ. % في  100وبنسبة    المتلقي يعُزز من 

 جميع العينات. 

على  2 العميق  التأثير  في  الباطن  العقل  ومخاطبة  اللاشعور  أساليب  استغلال  يسُهم   .

المتلقي، مما يتيح فهم نقاط ضعفه والتأثير على عواطفه بفعالية، وبالتالي جذب انتباهه  

 %. 66.6( وبنسبة 2،1كما في العينة )  نحو موضوع التصميم.

الجرافيكي أن يحُقق تأثيرًا قويًا بواسطة استهداف المتلقي باستخدام    . يمكن للتصميم3

الجمهور   لخصائص  دقيقة  دراسة  على  وبالاعتماد  متنوعة،  جرافيكية  وسائل 

إيجابي. بشكل  أهدافه  تحقيق  من  المصمم  يمُكّن  مما  في    المستهدف،  ظهر  ما  وهذا 

 %. 100جميع العينات وبنسبة

يصال الرسائل الجرافيكية بطريقة مبتكرة، مما يعُزز  . يسُاعد توظيف التضمين في إ 4

 %. 66.6( وبنسبة 2،1كما في العينة ) من تفاعل المتلقي وقناعته بالفكرة التصميمية. 

. يمُكن استخدام الألوان والخطوط بشكل استراتيجي في التصميم الجرافيكي للتأثير  5

لإثارة   قوية  وسيلة  الألوان  تعد  إذ  المتلقي،  مشاعر  بالفكرة  على  وربطها  المشاعر 

 %. 100وهذا ما ظهر في جميع العينات وبنسبة المراد إيصالها. 

إذ 6 التصميم،  عملية  في  أساسية  خطوة  المستهدف  الجمهور  سلوكيات  دراسة  تعُد   .

تتُيح فهم احتياجاتهم وتوقعاتهم، مما يساعد على تطوير تصاميم تلبي تلك الاحتياجات 

 %. 33وبنسبة 2كما في العينة رقم توى. بفاعلية اقناعية عالية المس 
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الفهم  7 من  يعُزز  والاجتماعية  الثقافية  الدلالات  ذات  والصور  الرموز  استخدام  إن   .

وهذا ما ظهر  ولقناعة بالرسالة الجرافيكية ويسُهم في ترك انطباع إيجابي لدى المتلقي. 

 %. 100في جميع العينات وبنسبة

الحديثة لجذب الانتباه  التصميمية  من التقنيات    . يمُكن للتصميم الجرافيكي أن يستفيد 8

وتعُمّق  الأفكار  وإبراز   المتلقي  تبُهر  ديناميكية ومبتكرة  كما  بالمحتوى.  قناعته بطريقة 

 %. 66.6( وبنسبة 2،1في العينة ) 

 الاستنتاجات:  2-4

توظيف استراتيجيات الإقناع التي تستهدف العقل الباطن تعزز التأثير الإيجابي   -1

 وتعمّق القناعة بالرسالة الجرافيكية.   

وتوظيف -2 الجمهور  طبيعة  دراسة  تعد    استراتيجية  المبتكرة  التصميمية  الوسائل 

 أداة فعّالة للتأثير على قناعات المتلقي في التصميم الجرافيكي 

توظيف  -3 الثقافية    استراتيجية  الدلالات  ذات  والصور  الرسالة  تالرموز  فهم  عزز 

 .   عند المتلقي ترك انطباعًا إيجابيًا ت ووالقناعة بها  

الحديثة  -4 استراتيجية   التقنيات  حلولا  الانتباه    تعد  لجذب  ديناميكية  فرصًا  تتُيح 

 .   وبالتالي تعزيز القناعة بتلك الأفكار التصميمية  وإبراز الأفكار بشكل مبتكر 

 : التوصيات 3-4

 البحث: التي تم التوصل إليها، يوصي والاستنتاجات استنادًا إلى النتائج 

في التصميم الجرافيكي بواسطة    الإقناع  استثمار استراتيجيات ضرورة التركيز على  ب

الواعي لمتطلبات المتلقي ودراسة احتياجاته الشعورية سواء كانت المادية منها    الفهم

 أو مشاعره العاطفية ومخاطبة أفكاره اللاشعورية. 
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  المسرح الملحمي وانعكاساته في مسرحية المتنبي

Epic theatre and its reflections in Al-Mutanabbi's play 

  م.د.سرى جاسم خيون

Sura Jassim Khayoun D. 

/ معهد الفنون الجميلة للبنات /الدراسة    1وزارة التربية / مديرية تربية بغداد /الكرخ

  الصباحية

Ministry of Education 

Baghdad Education Directorate / Karkh 1 

Institute of Fine Arts for Girls / Morning Study 

 

 -ملخص البحث :

تقيد المسرح بالقوانين الأرسطية رغم مروره بعده مراحل اتسم العمل المسرحي خلال 

سبقتها   التي  المراحل  عن  تميزت  عدة  بسمات  منها  وصل    إلىكل  مراحله    إلى ان 

فيها رواد المسرح يضيقون ذرعا بمحدودية هذا المسرح الذي اسموه    أالحديثة التي بد 

  . خفاياها  واستيعاب  البشرية  النفس  معاناة  عن  التعبير  في  تقليدي  فهو  ))بالتقليدي(( 

اجتهادات )بسكاتور و برخت( التي كانت ترى ان الشكل    أهمهافظهرت تجارب عديدة  

دورا فاعلا في تغيير    وإعطاءه المشاهد    الدرامي التقليدي لا يملك القدرة على استفزاز

الكاتب   قام  حيث  الخاطئ  الاجتماعي  )  الألماني واقعه  برخت(    –  1898)برتولد 

بشكل مباشر للجمهور بحيث   الأحداث ( عروضه المسرحية بشكل يروي فيه  1956

ليس   يقدم  ما  بان  يدرك  المشاهد  حالة    إلا ان  يكسر  وبهذا  طالما    الإيهام تمثيلا  التي 

مت في المسرح التقليدي فقد اراد )برخت( ان يجعل المشاهد يلعب دورا فاعلا  استخد 

في العرض المسرحي وان يتخذ موقفا نقديا لما يراه ويسمعه أي ان المشاهد يجب ان  

العلا وهذه   , يتعاطف  لا  أيفكر  التي  هي  والمسرح  المشاهد  بين  بمصطلح  قة  وحت 

التقليد  المسرح  عن  ليميزه  الملحمي(  بد )المسرح   , المسرح    تأثير  أي  في  )برخت( 

المسرحية التي قدمت فترة الخمسينات وما بعدها    الأعمال العراقي واضحا من خلال  

نقلو الذين  البارزين  الرواد  وفق    افمن  وطبقوها  الملحمي  المسرح    أسسنظرية 
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( هو  العراقية  وثقافتنا  العراقي  مجتمعنا  الذي    إبراهيمومضامين    أسلوبه  أثار جلال( 

  أخرجهابين النقاد والباحثين في مجال المسرح وتحديدا مسرحية )المتنبي( التي  جدلا  

المسرح   تأثير  لمناقشة  البحث  هذا  قدم  لذا  حيدر(  )كاظم  لها  السينوغرافيا  صمم  كما 

( العراقي  المخرج   مضامينه  نقل  الذي  في    إبراهيم الملحمي  تطبيقه  وحاول  جلال( 

تكمن    , )المتنبي(  مجال    البحث   أهميةمسرحية  في  العاملين  خدمة    الإخراجفي 

المسرحي , في البحث تم تحديد المصطلحات )المسرح الملحمي , والانكسار( ثم تحديد 

الثاني    إجرائية تعاريف   مبحثين    إلى النظري والذي قسم    الإطار لهما , تضمن الفصل 

الملحمي(    الأول  للمسرح  والتاريخية  الفلسفية  الثاني    أما )المرجعيات  كان  المبحث 

النظري ,    الإطاربعنوان )مميزات المسرح الملحمي( ثم حددت مجموعة من مؤشرات  

تضمن   الثالث  مسرحية    إجراءات الفصل  وهي  البحث  عينة  تحليل  تم  حيث  البحث 

خلالها   من  الباحثة  وتوصلت  توصلت   إلى )المتنبي(  الرابع  الفصل  في  نتائج  جملة 

ونتا  الإطارالباحثة من خلال مؤشرات   الباحثة  النظري  العينة توصلت  تحليل    إلى ئج 

جلال( حاول تطبيق مضامين المسرح الملحمي    إبراهيماستنتاجات منها ان المخرج )

الدينية   مفاهيمه ومرجعياته  والعراقي ووفق  العربي  المجتمع  متطلبات  لكن من خلال 

ختي(  )البر   الأسلوب يدمج بين    أسلوب   إلىوالثقافية والاجتماعية , فقد استطاع التوصل  

  والأهازيج والمسرح العربي الشعبي الاحتفالي الذي يعتمد على خيال الظل والحكاواتية 

الرواة   بين  والجدل  المسرحية  شخوص  بين  والتباهي  الكلامية    وأسلوب والمساجلات 

,    الأخرىالمقاربة بين شخصية المتنبي والراوي )الشاعر المعري( وبعض الطقوس  

 ت والتوصيات .   المقترحا ض ثم قدمت الباحثة بع

 

Abstract  

The theatre is bound by Aristotelian laws, despite passing 

through several stages, during each of which theatrical work 

was characterised by several features that distinguished it 

from the stages that preceded it, until it reached its modern 

stages, in which theatre pioneers began to become fed up 

with the limitations of this theatre, which they called 

“traditional”, as it is traditional in expressing the suffering of 

the human soul and comprehending its secrets. Many 
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experiments appeared, the most important of which were 

the efforts of (Piscator and Brecht), who believed that the 

traditional dramatic form does not have the ability to 

provoke the viewer and give him an effective role in 

changing his false social reality. The German writer (Bertolt 

Brecht) (1898-1956) presented his theatrical performances 

in a way that narrates the events directly to the audience, 

such that the viewer realizes that what is presented is 

nothing but acting, and in this way he breaks the state of 

illusion. Which has always been used in traditional theatre, 

Brecht wanted to make the viewer play an active role in the 

theatrical performance and take a critical stance on what he 

sees and hears, meaning that the viewer must think and not 

sympathise. This relationship between the viewer and the 

theatre is what inspired the term (epic theatre) to distinguish 

it from traditional theatre The influence of Brecht on the Iraqi 

theatre began to become clear through the theatrical works 

that were presented during the fifties and after. Among the 

prominent pioneers who transferred the theory of epic 

theatre and applied it according to the foundations and 

contents of our Iraqi society and our Iraqi culture is Ibrahim 

Jalal, whose style sparked controversy among critics and 

researchers in the field of theatre, specifically the play (Al-

Mutanabbi), which was directed and the scenography was 

designed by Kazem Haider. Therefore, this research was 

presented to discuss the impact of the epic theatre, whose 

contents were conveyed by the Iraqi director (Ibrahim Jalal) 

and he tried to apply it in the play (Al-Mutanabbi). The 

importance of the research lies in serving those working in 

the field of theatre directing. In the research, the terms (epic 

theatre and refraction) were defined, then procedural 
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definitions were determined for them Therefore, this 

research was presented to discuss the impact of the epic 

theatre, whose contents were conveyed by the Iraqi director 

(Ibrahim Jalal) and he tried to apply it in the play (Al-

Mutanabbi). The importance of the research lies in serving 

those working in the field of theatre directing. In the 

research, the terms (epic theatre and refraction) were 

defined, then procedural definitions were determined for 

themThrough it, the researcher reached a set of results in 

the fourth chapter. The researcher reached, through the 

indicators of the theoretical framework and the results of the 

sample analysis, the researcher reached conclusions, 

including that the director (Ibrahim Jalal) tried to apply the 

contents of the epic theatre, but through the requirements of 

the Arab and Iraqi society and according to its religious, 

cultural and social concepts and references. He was able to 

reach a style that combines the (Berkhtian) style and the 

Arab theatre Popular festive that depends on shadow play, 

storytelling, chants, verbal disputes, boasting between the 

characters of the play, debate between the narrators, the 

method of comparison between the character of Al-

Mutanabbi and the narrator (the poet Al-Ma’arri), and some 

other rituals                     .... 
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 إليه مشكلة البحث والحاجة 

الارسطية   بالقوانين  المسرح  التقيد  العمل  من  رغم  على  اتسم  مراحل  بعدة  مروره 

  إلىالمسرحي خلال كل منها بسمات عده تميزه عن المرحلة التي سبقته , حتى وصل  

فيها رواد المسرح يضيقون ذرعا بمحدودية هذا المسرح الذي    أمراحله الحديثة التي بد 

ا ,  اسموه بالتقليدي فهو تقليدي في التعبير عن معاناة النفس البشرية واستيعاب خفاياه

اجتهادات )بسكاتور( و)برخت( التي كانت ترى ان الشكل    أهمها فظهر تجارب عديدة  

دورا فاعلا في تغيير    وإعطائه الدرامي التقليدي لا يملك القدرة على استفزاز المشاهد  

  1898)برتولد برخت    الألماني حيث قام الكاتب المسرحي    ئ واقعه الاجتماعي الخاط

بشكل مباشر للجمهور بحيث    الأحداث ل يروي فيه  ( عروضه المسرحية بشك1956  –

حالة   يكسر  وبهذا  تمثيل  الا  ليس  يقدم  ما  بان  يدرك  المشاهد  طالما    الإيهام ان  التي 

)برخت( ان يجعل المشاهد يلعب دورا فاعلا    أراد استخدمت في المسرح التقليدي فقد  

لمشاهد يجب ان  في العرض المسرحي وان يتخذ موقفا نقديا لما يراه ويسمعه أي ان ا

بمصطلح   اوحت  التي  هي  والمسرح  المشاهد  بين  العلاقة  وهذه   . يتعاطف  لا  يفكر 

تأثير )برخت( في المسرح    أ )المسرح الملحمي( لغرض تمييزه عن المسرح التقليدي بد 

عبد   وصلاح   , ونوس  الله  وسعد   , فرج  )الفريد  نصوص  في  يتسلل  عموما  العربي 

تناولوا   حيث   ) كونه    الإنسان الصبور  )برخت(  رأي  الى  بالإضافة  روحي  كمخلوق 

وكان من    أيضااجتماعي وسياسي , في العراق تناول الرواد مسرح )برخت(    إنسان

وفق   وطبقها  الملحمي(  )المسرح  نظرية  نقل  ممن  المجال  هذا  في    أسس البارزين 

( هو  العراقية  وثقافتنا  العراقي  مجتمعنا  الذي    إبراهيمومضامين    هأسلوب  أثار جلال( 

السؤال   لمناقشة  الباحثة  دفع  مما  المسرح  مجال  في  والباحثين  النقاد  بين  كبيرا  جدلا 

 التالي ))كيف تأثر المسرح العراقي بالمسرح الملحمي(( . 

 -البحث : أهداف

بمضامين    إلى الحاجة   العراقي  المسرح  تأثر  مدى  عن  الكشف  لغرض  قائمة  البحث 

 المسرح الملحمي . 

              -البحث : أهمية 

 -البحث في : أهميةتكمن 

جهود    -1 على  تركز  لنظرية    المخرجين   أشهردراسة  وتطبيقاتهم  العراقيين 

 المسرح الملحمي . 
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المسرح حيث   -2 والدارسين في  الباحثين  تفيد  لتأثيرات    أنها دراسة  كشف علمي 

 . المسرح الملحمي على المسرح العراقي

 -حدود البحث :

 1977 -الحدود الزمانية  :

   -الحدود المكانية  :

 الملحمية في عرض مسرحية المتنبي  -الحدود الموضوعية :

 -تحديد المصطلحات : 

قتلتهم حتى صار لحما..    إذاالقوم    ألحمت قال عنها ابن منظور "    -الملحمة في اللغة  :

, ابن منظور(  1والملحمة : الحرب ذات القتل الشديد .. والواقعة العظيمة في الفتنة ")

, يلعب الخيال    الأبطالكما عرفت الملحمة على انها "قصة شعرية موضوعها وقائع  

تأريخي صدرت   أصل فيها دورا كبيرا , اذ تحكى على شكل معجزات , ولكل ملحمة  

 محمد غنيمي(   ,  18عنه ")

عنها   قال  الدراما  الملحمية    إبراهيمفي  لفظة  استعيرت   " الدرامي    إلى حمادة  المجال 

لا ترتبط    أنها لتدلل على اللقطات القصصية الممسرحة , ذات الترابط الضعيف , كما  

ومطالبة    , متماسكة  اللا  واللقطات   , السرد  على  تعتمد  بل  التقليدي  الدرامي  بالبناء 

بال  الخشبة  المتفرج  على  المتكلمة  الشخوص  بها  تدلي  التي  القضية  ومواجهة   , تيقظ 

 حمادة(    إبراهيم, 2")

: الملحمي  "نظرية    -المسرح  انه  على  قصاب  حنان  و  الياس  ماري  من  كل  عرفته 

 وإعداد, بما في ذلك كتابة النص    أبعادهامتكاملة لأنها تعالج العملية المسرحية بكافة  

والديكور والسينوغرافيا والموسيقى كما تشمل    الأداء شكل  و   والإخراج العمل للعرض  

 , ماري الياس وحنان قصاب(    15التأثير على المتفرج ") أيضا

برخت  ان مسرح  فريد على  وبدري حسون  الحميد  عبد  سامي  كل من  عنه  قال  كما 

الصغيرة   المشاهد  على  باحتوائها  وذلك  للمسرحية  ملحمية  معالجة   " يقدم  ان  حاول 

والجوقة والمقدمة والنهاية وطلب من الممثل ان يكون ممثلا وراوية في نفس    والرواة

الوقت وذلك لغرض وضع المتفرج بوضع الملاحظ اكثر من وضع المنغمس بالفعل ,  
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معلومات من العلاقات البشرية بصورة عامة وليس    إعطاءوكان يهدف من وراء ذلك  

 ريد( , بدري حسون ف 4تقديم قصة خاصة عن شخص معين ")

 تتفق الباحثة مع رأي سامي عبد الحميد وبدري حسون فريد .   -التعريف الاجرائي :

: اللغة   -انعكاس  في  والمفعول   وهو   ، مُنعكِس  فهو   ، انعكاسًا   / انعكسَ  أي  فعل   :

الشيء   ردك  "منعكس  عليه   )أوله  إلىمُنعكَس  محمد    16"  (   الرازيبكر    أبي, 

: الحكم بصدق قضية    -والعكس  فيه من  ننتقل  المباشر  نوع من الاستدلال   "   إلىهو 

  17" )  مختلفة عنها في وضع كل من الموضوع والمحمول  أخرىالحكم بصدق قضية 

 , مراد وهبة(  

 

 الفصل الثاني 

 النظري  الإطار

   -:الأولالمبحث 

 -المرجعيات الفلسفية والتاريخية للمسرح الملحمي : 

الملحمي هو مسرح   ,    أسس المسرح  بسكاتور(  ) يرتولد برخت( و)ارون  له كل من 

يستهدف   فهو   , والعرض  المتلقي  بين  المباشرة  الاتصال  لغة  على  فكر   إثارة اعتمد 

المتلقي مستندا على ملكاته ومرجعيات ثقافية والاجتماعية ... هذا النوع من المسارح  

عن الحدث يعتمد على عرض الحدث بوضوح وترك المتلقي , يكون تصوراته وآرائه  

التعاطف    أسلوب وهو   الكلاسيكي وتصديره  المسرح  لما كتب عنه ارسطو في  مغاير 

بعض  من  انطلاقة  كانت  الحديث  المسرح  في  والملحمية   . الفكر  على  المتلقي  مع 

امتازت    الأنواع  معينة  فترة  في  المانيا  سادت  التي  ,    بأسلوب المسرحية  التقريرية   "

بو  المتحركة  الصور  وعرض  تحظى  والجوقة  جعلتها  والشرح  للتعليق  وسائل  صفها 

,    13بالتسمية الملحمية والذي تقبله )برخت( واستخدمه في معالجاته الفنية الكثيرة ")

كونه   مهدي(  ومعلق    أسلوب عقيل  كراوي  ودورها  الجوقة   , الملحمة  من  يقترب 

ارتداء   عبر  والتشخيص   , والترتيل    الأقنعة للأحداث  الجوقة  ولعناصر  للممثلين 

كنسية , كما ان )برخت( الالشعري الغنائي والذي نجده كذلك في المسارح    والأسلوب 

الصوتية والحركية في العروض تأثرا بعروض المسرح الشرقي    الإمكانات كان يدعم  

ملاحم   مصادرها  كانت  )النو    وأساطيرالتي  مسارح  مثل  الشرقية  للحضارات 
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في   نجده  وكذلك   ,  )... الشعبية  المسر  الأنواعوالكابوكي  الكوميديا  مثل  الغربية  حية 

التمثيل الصامت )المايم والبانتومايم( وغيرها من المظاهر   وأنواعالمرتجلة )ديلارتي( 

طريقة   له  وجد  الملحمي  مسرحه  في  )برخت(  لكن   , الدرامي  المسرح  سادت  التي 

على   اعتمدت  وهيمنة    أفرزتها   أفكارمغايرة  التعبيري  والمسرح   , العالمية  الحرب 

الفلسفية مثل فلسفة هيجل التي تأثر بها )برخت (    الأفكارنظريات علم النفس , وبعض  

نجد  والذي  ناقشه  الذي  الماركسي  الفكر  طغيان  وكذلك   , المسرح  من صناع  وغيره 

  والأساطير  الإنسانيةملامحه واضحة عليه , وكذلك اطلاع )برخت( على المثيولوجيا  

)المسرح   المتمثلة في  انعكس على  والاحتفالات  ذلك  , كل  )برخت(   أسلوب الشرقي( 

في شرح الحوادث وترك الحرية للجمهور للتفكير بها من خلال التواصل مع الحدث 

المطروح ليكون فكرته الذاتية عنه , ونظرا لتعدد مصادر )المسرح الملحمي( كان لا  

 بد من شرحها ببعض التفصيل . 

 -المرجع الفلسفي للمسرح الملحمي :

برخت( ان يستفيد من دراسته لفلسفة )هيغل( عن الديالكتك والمثالية المطلقة  استطاع ) 

المسرح   في  استخدامها  وكيفية   , السياسي  الاقتصاد  عن  ماركس(  )كارل  ودراسات 

والاقتصادية   الاجتماعية  التناقضات  للمتلقي  تكشف  التي  الديالكتيك(  )فلسفة  وتحديدا 

عدنان رشيد( . ففلسفة الديالكتك )لهيغل(    ,  12التي تحرك التاريخ وتطور المجتمع )

نشأت من صراع الفلاسفة ومذاهبهم المتنافسة فحين تظهر مدرستين متناقضتين تخرج  

اخرى براي ثالث يحسم النقاش , ومن هذا فان الديالكتك عند )هيغل( هو ذاك الجدل 

ي ثالث الذي يهدف الى الوصول الى الحقيقة من خلال طرح اراء متناقضة  ليظهر رأ 

اقرب الى الحقيقة , وهذا خدم مسرح )برخت( وجعل من مسرحه الملحمي وسيلة للنقد  

الاجتماعي والفكري ويرى )برخت( ان تحقيق )الديالكتك( على المسرح يتم من خلال 

للوصول   تخطيها  ثم  الاجتماعية  المتناقضات  الوضع    أخرى حقائق    إلىطرح  تدعم 

صراع جدلي من وجهة نظر )برخت( فالتناقض   أيضاالاجتماعي , فالصراع الدرامي  

الطبيعي للتناقض فهو يعرض المشاكل ولا يقدم    الآخرالوجه    د  ضروري , والتغيير يع

( يركز على    12الحلول  انه  كما  ان    الأوضاع, عدنان رشيد(  ينبغي  لماذا   , كما هي 

جعل الحدث ايجابي في العرض , ليثير في    إلىمد )برخت(  تتغير لا كيف تتغير , تع

جعل   ما  وهذا  للتغيير  الثورية  الدافعية  استثارة  خلال  من  التغيير  ضرورة  المتفرج 

)برخت( يضع قواعد للعرض المسرحي يشمل جميع عناصره البصرية , غايتها هدم  

ال  الإيهام لتثير  العرض  عناصر  توظيف  خلال  من   , الارسطي  تناقض والتعاطف 

التي تؤدي    , المتناقض )  إلىوالغرابة  الواقع  المسرح    19تغيير هذا  نهاد صليحة(   ,
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والسلوك المناسب للإنسان حيث  الأخلاقيةتلقين المبادئ    إلىعلى رأي )برخت( يهدف  

جمهور يشارك في الفعل الدرامي دون ان يتخلى عن ملكة التفكير , جوهر    إلى يسعى  

و)برخ )ارسطو(  بين  في  الخلاف  يتلخص  في    إفادةت(  الفلسفة  ماركس( عن  )كارل 

انها حصرت جهودها على مر الزمن في صياغة نظريات عن تفسير العالم وليس في  

في   نظريته  وصاغ  بالماركسية  )برخت(  تأثر   , لهذا   إطار تغييره  الماركسي  الفكر 

  أ على مبد تجدها مخالفة تماما لنظرية )ارسطو( فالنظرية البرختية الماركسية , قامت  

والدعوة   السائدة  الايديولوجية  هدم  بد من    إلىمحاولة  كان لا  لذا   , ايديولوجية جديدة 

أيقاظ وعي المتلقي لاستدعاء فكره النقدي , والتخلي عن ما هو سائد في تصوير الواقع  

لغة   بناء  , من خلال  المسرحي  الفعل  في  ايجابي  المتلقي مشارك  من  ليجعل  الحرفي 

 بناء على مرجعيات المتلقي الثقافية والفكرية .... اتصال مع الحدث  

 -للمسرح الملحمي: تاريخي المرجع ال

ضمن   في    أهدافمن  مختلفة  بنية  الى  الوصول  هو  الملحمي  العرض  في  )برخت( 

العروض المسرحية , و" لتحقيق ذلك استلهم المسرحيون عناصر موجودة اصلا في  

التقليدي   والمسرح  الشرقي  المسرح  مثل  القديمة  المسرحية  الاشكال  من  كثير 

الأس طابع  يهيمن  حيث   ) وحيث    1ة  لب )الكلاسيكي   , العرض  مكونات  يقوم  على 

التناوب والتلازم بين السرد والفعل , بين الغناء الجوقة وحوار الشخصيات , وكذلك 

وعلى    أشكالفان    , الشعبي  شكلت   الأخص المسرح  ديلارتي  والكوميديا  السيرك 

ان   . كما  لعبية واضحة  فيها عناصر  الذين وجدوا  المسرحيين  الهام كثير من  مصدر 

سرح القرون الوسطى وفي جمالية الباروك"  بعض العناصر التي كانت موجودة في م

, ماري الياس وحنان قصاب( و )الاوبرا( فالموسيقى لعبت دور مهم في مسرح    15)

)برخت( , حيث وجد في اعمال )فاغنر . وموتسارت( الموسيقية منافسة قوية كونها  

الملحمي   ه  عليها من فن  أضفىالتي    الأوبرا, ومن خلال عمله في    أيضا تأخذ الطابع 

, ليجعل منها اوبرا تعليمية , في محاولة الى الابتعاد   الإصلاحات عليها بعض    وأجرى 

 
1     الترميز    أوالاستلاب    إلىوهو عنصر ينتمي    -: الاسلبة حالة معينة   إلىمصطلح التغريب بمعنى 

الكل مما يثير الاستغراب لعدم تمام   إلىجزء من الشيء ليشير    لتذكر جزء منها وليس كلها أي عرض

وهو من المصطلحات المهمة التي استخدمها   ,  كسر حالة الايهام بالواقع    إلىالحدث مثلا وهو دعوة  

 . برخت 
الواقع    ةوالاسلب  هذا  على  تدل  علامات  بتقديم  والاكتفاء  للواقع  التصويرية  المحاكاة  عن   أوالابتعاد 

من الواقع لها دلاله    أجزاءعمد برخت الى خلق جدلية بين الواقع والرمز من خلال تقديم  .     إليهترجع  

الخاص   من  بالانتقال  اسلبتها  خلال  من  تسمح  الاست  إلىعالية  هذا  وربط  العام  بالبعد  التصور  خدام 

 .  34ص, مصدر سابق , حنان قصاب , ماري الياس : الاجتماعي ينظر 
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التي   الساخرة  المقاطع  لذا ركز على  البرجوازي للأوبرا ,  السلبي والقالب  التلقي  عن 

بالطبيعيين فهم مهتمين   تأثر )برخت(  . كما  كانت تحمل مبادئ الاغتراب في طياتها 

العلمي والمنهج  على    بالتجريب  البناء  المفتوحة  النهاية  ذات  الدراما    أشكالوالدراما 

في   معهم  اختلف  انه  غير   , السوق  ومسارح  صناعة    الإمعانالقديمة    الإيهام في 

البنية الاجتماعية   التناقضات خلال  تثير  التي  الحبكة  دور  , وهو متفق على  والمثالية 

من خلال الراوي الذي يشرح   فالكتاب الطبيعيون على العموم محايدون يديرون الدراما

. وعلى العموم فان المسرح الملحمي )لبرخت(    وأفكارهويسقط    رأيهبدون ان يعطي  

  الإشارة)المسرح لشرقي( والذي اعتمد على لغة    الآسيويالمسرح    إلىاقرب ما يكون  

جديدة لبناء    أسسالتمثيل البسيط الخالي من التخيل, وضع )برخت(    وأسلوب   والإيماءة

الاتجاهات المسر مختلف  من  بالاستفادة  التقليدي  الارسطي  المفهوم  تتجاوز  حية 

والياباني    والأساليب  والصيني  الاليزابيثي  المسرح  من  اخذ  فلقد   , القديمة  المسرحية 

المأساة   في  والكورس  والظلال    الإغريقيةوالهندي  الرقص    والأقنعةوتقنيات 

وبهلوانات   كما    الألعاب والمهرجين  ,    أفاد ,  البافاري  الشعبي  المسرح  تقاليد  من 

, في   السياسي  الملحمي    ئلأوامن    ألمانياوالنمساوي والمسرح  المسرح  من كتب عن 

للوعظ   منبر  يكون  ان  يجب  المسرح  "ان  قال  حيث  مارين(  هانز  من    وأراد )كارل 

( يحدث"  ما  الحكم على  موقف  يقف  ان  من    21الجمهور  كان  الحميد(  عبد  سامي   ,

اتباعه )ارفن بسكاتور( الذي بدء ممثلا ثم قام بالتنظير للمسرح الجديد , حيث اخرج  

بالكيه( عام  مسرحيته )الا   أولهذه المسرحية    عد ت   1924علام( , لمؤلفها )الفونس 

اخرج اول دراما    بأنهمسرحية ملحمية " فقد جاء في كتابه )المسرح السياسي( ما يفيد  

, اريك    3فضلا عن الممثلين بالأفلام واللافتات" )  إخراجهملحمية وانه استعان على  

ا التقنيات  هذه  )بسكاتور(  استخدم  وثيقة  بنتلي(  معلومة  يعطي  بواسطتها  لأنه  لجديدة 

مما يمكن تقديمه على المسرح , و )بسكاتور( اكتشف عناصر المسرح الملحمي    أكثر

بالصدفة وعن طريق المنظر حيث , انه لم يملك المال الكافي لعمل منظر ضخم فكون  

( رمزيا"  )ماكس    21منظرا  من  اخذ  انه  كما    . تجريدي   الحميد(  عبد  سامي   ,

المسرحية من خلال الحوار المباشر مع    أحداث ينهارت( فكرة مشاركة الجمهور في  را

ب قام  حيث  وإ الجهور,  ممثليه  )بالمسرح  إنزال  يسمى  ما  وهذا  الجمهور  مع  جلاسهم 

الذي   "الاسم  وهو  ,    أطلقهالملحمي(  الدراما  من  الجديد  الشكل  هذا  على  )بسكاتور( 

الواسع    إلى بالنظر   وراء    إلى تفيضة  المس  وإحالاته مداره  المنضوي   أضواءالعالم 

المسرح بدء معي    أشار, جيمس روز( كذلك    10الخشبة " )   أساسا)بسكاتور( "بان 

, جيمس روز( , وفي    3من حيث النص" )  أساسا, ومع )برخت(    الإخراجمن حيث  

ان    1947عام   يهمني   " ل)بسكاتور(  )برخت(  الذين    أحدا ان    أؤكد يكتب  من جميع 
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منك ... ويجيب   إلي , لم يكن اقرب    الأخيرة ح خلال السنوات العشرين  صنعوا المسر

يكن    وأنا بسكاتور   لم  مسرحي  أي  ان  اعتقد  جانبي  مفهومي    أكثر من  من  دنوا  منك 

, فردرك اوين( كما استطاع )برخت( ان يفيد من تراث الكلاسيكيين    14للمسرح " )

فيما يؤكد )سامي عبد   2مان( الالمان مثل ) لسنك , كوته , وشلر , وبوشنر , وهوبت 

التعبيرية   من  ملامح  يجمع  الملحمي  المسرح  ان  "على  الجديدة    أو الحميد(  الواقعية 

, سامي عبد الحميد( فمن جهة ان المسرح الملحمي    21فضلا عن ملامح خاصة " )

المسرح   فان  اخرى  جهة  زمن   , الفترة  تلك  في  المتصاعد  السياسي  الوعي  من  نما 

الالماني كان شبيها بالمسرح الروسي , " حيث حدثت في كليهما محاولات لاستخدام  

التي كانت    الأشياء , برتولد برخت( ومن   5غيير الاجتماعي")الدراما وسيلة لإحداث الت

الموسيقية في    أعماللازمة في   الغنائية  وهذه    أعماله )برخت( هي وجود الاسكتشات 

)النو   بمسرح  تأثير )برخت(  الياباني وكان  الصيني  الشرقي  المسرح  تأثير  ناتجة عن 

المش  أسلوب الياباني( واضحا من خلال   المسرح مواجهة  اكل الاجتماعية ببساطة  هذا 

خال    أيالممثل مؤسلبا ووجهه مقنع    أداءوكان يقدم هذا المسرح في حيز خال , فيها  

تعبير , عناصر الديكور قليلة العدد ولها دلالة مباشرة , الموسيقيون والكورس    أيمن  

يفسر   حوار  يسبقها  رقصة  من  العرض  يتألف   "  .  " المسرح  خشبة  على  يظهرون 

يتوجه بحديث مباشر  يع  أودلالتها   ينشأ منه كان ممثل )النو(    إلىرض الموقف الذي 

يوجد   14الجمهور") لا  الستائر  من  خالية  مكشوفة  المسرح  وخشبة  اوين(  فردرك   ,

واضحة على الخشبة للجمهور    الإضاءة   وأجهزةمؤثرات ضوئية فالإضاءة ثابتة وقوية  

هور على خشبة المسرح  للظ  مشاهدة الممثلين وهم يستعدون   حتى ان الجمهور يستطيع 

 للأدب, برتولد برخت( كما استفاد )برخت( من دراسته    6في غرفة جانبية مفتوحة" ) 
 

2   ( كاتب الماني اثر تأثير ايجابي على مسار تطور  1781 -1729كوتولد افرايم لسنك ) -أ
المسرح الالماني والذي كان يؤيد قيام مسرح الماني على غرار مسرح شكسبير لم يلتزم بقانون 

 كنه التزم بوحدة الموضوع . الوحدات الثلاث  ل
لسنك واعتبروا من ابرز كتاب مرحلة العاطفة  بأسلوبالذين تأثروا  الألمانكوته : من الكتاب   -ب

 والاندفاع 
مسرحيتاه الرئيسيتان كانت رد فعل   ألماني ( شاعر وكاتب مسرحي 1837-1813جورج بوشنر ) -ج

 تجاه رومانتيكية شيلر وكوته 
( كان يمثل المدرسة الطبيعية في المسرح المدرسة التي  1946-1860كير هارد هوبتمان ) -د

ببوشنر فشخصياته كذلك   تأثر الأصل  ألمانياخترقت البناء الارسطي بتضمينها مغزى الفعل وهو 
 .  56, بيروت )دار النهضة العربية للطباعة والنشر( , ص سلبية ."عدنان رشيد: مسرح برخت



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

  

  257 

الصينيون   الممثلون  كان  والتي  مسرحه  في  التغريب  علة  صياغة  في  الصيني 

(  " الموضوع  نحو  وجذبهم  المشاهدين  انتباه  للفت  الحيوانات  أقنعة  ,    12يستخدمون 

فانج(  عدنان رشيد( كما جذ  المشهور )مي لان  الصيني  الممثل  انتباه )برخت(   3ب 

فيها عن   تحدث  الصيني(  التمثيل  في  التغريب  )تأثير  بعنوان  مقالة  فكتب  موسكو  في 

في   تستخدم  التي  بالطريقة  وربطه  الصيني  التمثيل  في  التغريب  في    ألمانيا استخدام 

تمد التقمص العاطفي , كان  لا تع   أيالارسطي ,    الأسلوب المسرحيات التي لا تستخدم  

من   الاستفادة  على  من    إذ المسرح    أشكال )برخت( مصرا  استفاد  المسرح    أشكالانه 

, عدنان رشيد( كما انه استفاد    12الصيني وليس المحتوى الجوهري لهذا المسرح " )

المكثف   الرمز  بالحركة واعتمد  الصيني  المسرح  تقشف  البسيطة شحذا   والأدوات من 

في الحكم    أنفسهم قناعة موروثة ويجعل المشاهدين يشتركون    إلى ليصل    لذهن المشاهد 

( هذا    6"  وعلى  برخت(  برتولد  استند    الأساس ,  )لبرخت(  الملحمي  المسرح  يكون 

 وتأثر بالكثير من الاتجاهات والتقاليد والمناهج لصياغة مسرحه .  

 المبحث الثاني  

 ما امتاز به المسرح الملحمي    أهم

انه   الذي اعتقد  ليميزه عن المسرح الارسطي  الملحمي  اتخذ )برخت( تسمية المسرح 

شاخ وفقد مبررات ديمومته لكونه يكرس السلبية لدى المتلقي الذي يبقى خلال العرض 

غير قابلة للتغيير    أحداث مجرد متلقي مكتوف اليدين , فيقول )ان مسرح ارسطو يقدم  

المتلقي  وح تتم معالجتها الا بمنطق الحاضر مما يشجع  التاريخية لا  تى الموضوعات 

قد بقيت دائما مثلما هي عليه دون تغيير . وكذلك نرى ان    الأشياء على الاعتقاد بان  

الاسس    الإخراج تغيير  استحالة  مفهوم  يكرس  الذي  الثبات  مظهر  يكسبها  الواقعي 

ا  عن  عاجز  فالمتلقي  للمجتمع  في    أو لانتقاء  المتينة  ايجابي  بشكل   الأحداثالمشاركة 

المسرحية ان المسرح الذي جاء به )برخت( جعل من المتلقي يأخذ دورا فاعلا وحيويا  

هي )التغريب ,   أساسيةمن خلال تغيير بنية الدراما , فقد استخدم )برخت( مصطلحات 

 التأرخة , الجست , الملحمة .... ( .  

  -: التغريب  -1

 
3  ( : الممثل الرئيس والمخرج الطليعي والباحث 1961  -1894مي لان.. ماندج )في عالم   الأهم

المسرح الصيني في القرن العشرين )جون جاستر وادوارد كون : قاموس المسرح , تر مؤنس الرزاز 
 .  188, ص1982, المؤسسة العربية للدراسات والنشر 
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التي عمل عليها )برخت( في مسرحه فالمؤلف بدلا من    الأساسية  المبادئواحد من  

, فردرك    14بأسمائها يصفها لنا كما لو كان نراها لأول مرة " )   الأشياءتسمية  

وسيلة لجعل الشيء    أواوين( فهذا المفهوم يجعل من الموجودات شيئا غير مألوف  

مشاهدته لتمثيل فرقة    غريبا " فهذا المصطلح دخل ضمن مفردات )برخت( وبعد 

الممثل )في لان فانك( فقد لاحظ ان الصينيون كانوا يستخدمون تقنيات )التغريب(  

المنظر    والأقنعةكالرمز   وتغيير  الحركات  في  وتصرف    أثناء والمبالغة  العرض 

ان التغريب عند )برخت( , يعني    إذ الممثل كما لو كان يعلم ان الجمهور يراقبه .  

اللامأل  إضافة تفقد  صفة  بحيث  الشيء  على  ,    الأشياءوف  بديهيتها  لدينا  المألوفة 

)المسرح   , حول  )برخت(  مقالة  وفي   . مرة  نشاهدها لأول  وكأننا  انتباهنا  وتثير 

ما   حادثة  التغريب  ان  يقول  يعنى    أو التجريبي(  ما  نزع    أولا شخصية  ببساطة 

الحادثة   هذه  عن  والواضح  والمعروف  وبالتا  أو البديهي   ,   إثارة لي  الشخصية 

, برتولد برخت( فالتغريب لا يعني ان المشاهد لا   7الاندهاش والفضول حولها " )

ينبغي له ان يتعاطف مع الشخصيات والفعل المسرحي , فالموسيقى مثلا ينبغي لها  

( مسرحية  ففي   , الكلمات  معاني  على  التأكيد  من  بدلا  الفعل  على  تعلق    الأم ان 

الهج العبارات  ان  نجد  ,  الشجاعة(  يتم صبها في لحن خفيف ومقصود  المرة  ائية 

الكلمات   مدلول  بين  التنافر  يؤدي  ويجبر    إلىالموسيقي    والإيقاعهنا   , التغريب 

وراء   الكائنة  بالمعاني  العميق  التفكير  على  فأن    الأغنيةالمتلقي  نفسه  وبالسياق   .

ترح  المنظر المسرحي لا يراد به خلق اي انطباع عن مكان الحدث صحيح انه يق

لإحداث   العرض  عناصر  )برخت(  استخدم   , تفاصيله  يوضح  لا  ولكنه  ما  مكان 

والديكور   والموسيقى  بالنص  التقطيع    والإضاءة  والأزياءالتغريب  التكرار   ,

 التناقض ... مما يثير الدهشة والتساؤل . 

   -التأرخة :-2

المسرح معالجة  عدم  بضرورة  )برخت(  اعتقد  الواقعي  المسرح  من  العكس    على 

يغرب  ان  المسرح  على  بل   , الفعلية  الحياة  يقلد  بأسلوب  المعاصرة  للموضوعات 

التأرخة    الأفعال في  التغريب  من  قصد  ويمكن  يقدمها  الموضوعات    أي التي  استخدام 

هي تركز اهتمام المشاهد على ما هو    آخر وبمعنى    أخرى   وأمكنة   الأزمنة المقتبسة من  

الفك بنفس  ومعالجته  التاريخ  من  لبعض مستجلب  تضمينه  يحمل  الذي  العصري  ر 

 .  أنفسهم الحياتية التي تدور بين المشاهدين  الأفكار
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 -: guests))الجست 3-

الاجتماعية . والحركات لا تعني فقط حركة الممثل وردود    والإيماءات وهو الحركات   

الحركة والكلام والمواقف والموسيقى التي تكتشف ليس    وإنماالجسمانية    وألعابه   أفعاله

و)الجست( هي عملية    أيضا فقط بالوسائل السايكلوجية بل عبر التصرفات والحركات  

واحدة   أشبه حالة  عن  والتعبير  واللغة  الحركة  تتخذ  اذ  العرض  عناصر  توحد  بفكرة 

ة لحادثة قصيرة من  الحركية الدالة صور  الإشارةمشتركة لا يمكن تزييفها , وقد تكون  

ان يكون الفعل المرئي   إلىالمسرحية , ومن ناحية المفهوم فان عنصر )الجست( يستند 

, جوليان هلتون( والجست   9والاشاري اقل عرضة الى التزييف من اللغة )  والإيحائي

  وألعابه   أفعالهليس فقط حركة الممثل , وانما هو بالإضافة الى ذلك تصرفاته وردود  

لتشير    الجسمانية  والموسيقى  والموقف  والكلام  الحركة  بين  الجمع  يعني  كذلك  , وهو 

الرجل الذي يخاف الكلاب   إظهارالى حالة معينة او علاقة اجتماعية , مثال على ذلك  

, فردرك   14ليدل على انه عرضة على الدوام لهجوم الكلاب )  الأسمالوهو يرتدي  

اللغة    إذااوين(   تتحد  حيث  التعبير  عناصر  تكامل  او  توحيد  هي  )الجست(  فكرة 

 والحركة للتعبير عن رسالة واحدة مشتركة لا يمكن تزييفها . 

 : الملحمة4-

القصة    يتألف العرض المسرحي من فصول يتعاقب بها الحوار مع السرد ويتم عرض 

  , والزمان  المكان  لتغيير  تقريبا  الحرية  كامل  تتيح  وهي  واحدة  نظر  وجهة  من  كلها 

القدرة على    بأنه الملحمي    الأدب حيث يقول ديبلت )مؤلف ملحمي( وهو يؤلف يعرف  

,    7جزء منها قدرته الحياتية )   أيدون ان يضعف    أجزاء  إلى تقطيع العمل الملحمي  

, وتتيح    أخرى عن مشاهد معينة عند عرض مشاهد    برتولد برخت( كما يمكن التحدث 

او قطعة   بإيجازها في جملة واحدة  الزمن  فترات طويلة عبر  بين  الملحمة مد جسور 

المتفرج واعيا ويقضا فأن فيها تتغير   الملحمة يهدف الاحتفاظ في ذهن  , في  مشهدية 

على  أمام المناظر   الموسيقيين  وجود  يكون  كما   , حضورهم  وفي  خشبة    المشاهدين 

عن   بدل  الحركي  التخيل  استبدال   , هي    أسلوب المسرح  )برخت(  وطريقة  المحاكاة 

اعتمدت   )ستانسلافسكي(التي  الضد من طريقة  الممثل    الإيهام على  المتلقي  دعا  حيث 

لا   لديه  المسرحي  النص  اصبح  لذا   . المتلقي  لايهام  حاجة  لا  حقيقية  حالة  يعيشون 

كذلك مع شأن هذا العصر المتحول , والذي يعيش  يتناسب مع الطريقة )الارسطية( , و

عملية يبنى من خلالها العلاقات    أهداففي عالم متغير , فجاء بنصوص ملحمية قاصدا 

ثم   ومن  والاجتماعية  الاقتصادية  للظروف  وعبوديتهم  الناس  بين  فهم    إيقاظالمتغيرة 
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ثم   ومن  والاجتماعية  الاقتصادية  والتصدي  إيقاظللثورة  للثورة  على    فهم  والعمل  لها 

 تغييرها من خلال التوعية والتثقيف . 

التغيير   على  للحصول  المصطلحات  بهذه  حقيقة  يكتف  لم  الملحمي(  )المسرح  ان 

المطلوب في بنية الدراما فهناك مصطلحات اخرى ذكرت ضمنا مثل )اللاايهام , كسر  

نح وانطلاقة  المسرح  عالم  في  ثورة  احدثت  والتي   ).... الرابع  المسرح  الجدار  و 

لكن    , المسرحي  العرض  بصور  مألوف  هو  لما  مغايرة  عرض  بنية  في  الحديث 

للعرض فوظيفة المسرح    أساسية المسرح احتفظ ببعض صفات المسرح التقليدي كبنية  

تصوير   تشمل  لا  بل    الأوضاع هنا   , المألوفة  ,    الأوضاع   إضافة غير  المألوفة 

يطمح   التي  العرض  بنية  الى  الملحمي( مثل  الع  إليهاوللوصول  )المسرح  املون على 

الاعتماد على الجانب الترفيهي من خلال اقترابهم من ساحة السيرك , حيث لا يتقمص 

المتلقون ما يرونه , الا ان الفارق بين قائمة المسرح المعمول في الاسلوب التعليمي  

في   جرت  تاريخية  لأحداث  انسانيا  عرضا  يقدم  المسرح  ان  هو   , السيرك  وساحة 

, شفيق مقار( فالممثل في مسرح )برخت( يتجنب الاندماج في دوره ,    11ماضي )ال

وان يظل مدركا انه يمثل دورا ولا يقدم الحقيقة اي ان الممثل يؤدي حواراته على نحو  

بها شخص   قام  افعالا  يسرد   , يؤدي    آخرسردي  ان  يجب  فالممثل   , سابق  في زمن 

تمكنه    أساليب العملية اعتمد )برخت(    دوره بمعزل عن تقمص الشخصية , ولمنع هذه 

,    الأداءمن   الماضي  الزمن  النقل عن   , الحوارات  في  الثالث  الشخص  استخدام  مثل 

على   قادرا  يكون  ان  يجب  والممثل  التعليمات  مع  الدور  لحظات    الإيماءةقراءة  في 

مناسبة )انه يمثل بطبيعة تمكن الانسان من رؤية المنحى الاخر للحدث( بحيث تجعل  

الاحتمالات   بحث  للمتلقي  يسمح  حدث ا  الأخرىالتمثيل  اي  معه  يبدو  الذي  الحد  لى 

واعيا   موقفا  الممثل  موقف  يكون  ان  يريد  انه  اي  المتنوعة  الاحداث  جملة  من  واحد 

الذي طالما اصر   )ستانسلافسكي(  مبدأ  تعارض  الطريقة  , وهذه  واستعراضيا  وعقليا 

على ان يكون الممثل وحيدا تماما مندمجا في ذاته , ثم بعد ذلك تدخل الشخصيات في  

ة مع بعضها الاخر على اساس ان طبيعة الشخصيات التي تقرر نوع العلاقة ما  علاق

دامت الشخصية المنفردة هي الوحدة الاساسية ندرك من خلال ذلك ان المخرج يريد  

فعل   كما  واحدة  فردية  علاقة  هناك  وليس   , واخر  الممثل  بين  علاقة  يكون  ان 

ة المفردة , لذلك عمل ان يكون  )ستانسلافسكي( الذي اراد بها ان تكون هذه الشخصي

كل شيء ملاصقا في عمله ودوره واتقانه مع الاخرين , ومن ثم تحقيق الاسلوب الذي  

يبتغيه . هنا تتغير مهمة المخرج من دراسة واقع الشخصيات والحدث .. الى "اسلوب  

  تجريبي يتم بالتزامن وضيق الافق" وهو بذلك يعتمد على المتلقي , لذا كان لا بد من 

الكلمة   بين  الجمع  خلال  من  العرض  اهداف  لتحقيق  الاجتماعية  المتطلبات  تحقيق 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

  

  261 

والموسيقى والصورة  , فانه اسلوب كالعادة لا يتطور من خلال العمل بمفرده او من  

التقاليد القائمة في تقديم العرض , اي انها مرحلة تجريبية لا تسعى الى الغاء الدراما ,  

ا تخلق لغة تواصل مع المتلقي فالمتلقي عنصرا ضروريا  بل تقديم صور جديد للدرام

المسرح عنده ماهية متكاملة من خلال عناصر   المسرح , لان  ومنتجا متميزا في فن 

العرض المختلفة , والجمهور هو احد هذه العناصر , ولكي يتطور فن المسرح , لابد  

للأحداث لا المتلقي   من تطوير الجمهور وجعله عنصرا منتجا فعالا , يقف موقف الناقد 

.. والمتلقي   بالإيهام , لهذا فالعرض بدون متلقي لا يشكل الا نصف العرض  الغارق 

ان   نفهم  المسرح   في  مشاركا  يكون  ان  يجب  المسرحي  العرض  الى  استدرج  الذي 

المتلقي يكون مثقفا واعيا لمجال الفن المسرحي , لكي يستطيع ان يكون ناقدا مميزا ,  

نوع من الانواع المسرحية التي يشاهدها بيسر , فوجوده    أيان يحلل  وبدوره يستطيع  

في العرض المسرحي مهم للغاية وهذا الاخير بدوره الى المتلقي يكون الخلفية الفنية  

العيوب من   والكشف عن  والدراسة  التفسير  بقصد  الفكرية والاجتماعية  بكل مكوناتها 

متغير الانسان  لكون  التغيير  الى  الدعوة  تحقيق    اجل  ثم  ومن  نفسه  الوقت  في  ومغير 

كان من   ذلك  , ومن  الجمهور  النواحي من ضمنها عنصر  متكاملة من جميع  نظرية 

اسلوب   استخدام  في  )برخت(  تأثر   , للعرض  البصرية  بالصورة  الاهتمام  الضروري 

محل   تحل  رمزية  صورة  الاخير  ادرك  فقد  )كريج(  بالمخرج  الشيء  بعض  المنظر 

ل المرسوم  الضرورية  المنظر  غير  التفاصيل  ان  ادرك  لأنه  وذلك   . الكاملة  لغابة 

تستحوذ على اهتمامنا بلا ضرورة . اما )برخت( فلم يستخدم هذه الطريقة في المناظر  

نظر   وجهة  من  اليه  ينظر  عندما  الممثل  مع  حتى  بها  عمل  بل   , فحسب  المسرحية 

يلغي   وكذلك  المصطنعة  العاطفة  يلغي  فهو   , وتنامي  تط  أيضا المتلقي  التشخيص  ور 

ان عدم الغائه سيؤدي الى عدم وضوح المغزى    أدركالمشاعر لدى الشخصية , لأنه  

اليه )  نبغي الوصول  انه يرفع الستار في مسرحه , من اجل    8والذي  , بيتر بروك( 

العرض  بداية  مثل  مباشرة  الممثلين  استعدادات  يروا  ان  للمتلقي  الفرصة  اتاحة 

نصة الثابتة بأساليبها فيقول " يجب ان نبني المنصة في كل  المسرحي , كما يرفض الم

العمل   فريق  اليها  يسعى  التي  المهمة  وطبيعة  تنسجم  جديدة  بطريقة  مسرحي  عرض 

يكون موحيا ورمزيا وهادفا ومتغيرا )  ان  يجب  ثبات وكل شيء  فلا  ,    7بشكل عام 

تصوير المكان    برخت( والعوامل التي تعمل على انجاح مهمة المصمم المنصة وكيفية 

والتأثير المتبادل في المنصة والممثلين وانعكاسه على التصميم وعلاقة الديكور بوصفه  

. وبهذا فأن استخدام )برخت(  وسطا جماليا متصلا بسائر الاوساط الجمالية الاخرى 

عروضه   لتنوع  تبعا  متغير  وانما  واحد  بأسلوب  محددا  يكن  لم  المسرحي  للمنظر 

ايضا تبعا لما يحدث من تغير في هذا العالم المتغير الذي يخضع  المسرحية , ومتغير  
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بشكل محدد , والتي تتمثل بالإضاءة الفيضي على خشبة المسرح    الإضاءةله , تتوزع  

او   اليقظة  احلام  في  الاستغراق  فرصة  للمتلقي  يعطي  ولا   , الليل  مشهد  في  حتى   ,

دعا   كما   , غيره  بالظلام مع  انه مرتبط  بنفسه  الاضاءة  الشعور  اجهزة  تكون  ان  الى 

مرئية من الجمهور , كل ذلك من اجل تحقيق مبدأ التغريب والموسيقى عنصرا مهما  

على   الممثل  تساعد  فهي   , التغريب  وسائل  من  ووسيلة  المسرحي  العرض  في  جدا 

اظهار المعنى الباطني الاجتماعي والاساسي لمجمل علاقات الحدث المسرحي , كما  

بناء حبك ابراز  تدخل في  ة العرض بوصفها وحدة من وحدتها العضوية , وتسهم في 

مضمون العرض ايضا , بمعنى اخر ان هذا العنصر لم يعد مؤثرا صوتيا يسعى الى  

خلق جو في المسرحية يأتي منسجما مع الجو الذي يعرضه الحدث المسرحي , وانما  

اج بين الصالة  يسهم في توحيد مشاعر الجمهور , فضلا عن انه يقوي عنصر الاندم

, برخت( كما استخدم الاغاني في العرض من اجل التركيز على    7وخشبة المسرح )

هنا   )برخت(  اسلوب  ويبدو   , المسرح  خشبة  على  الحركة  تتوقف   " فيقول  الحدث 

مطبوعا بطابع البساطة والسهولة , فمثلا هذه الاغاني تفسر الاحداث من وجهة نظر  

لخاص والفريد من نوعه بالحدث العام والشامل " كما  عالية دقيقة , ومرتبط الحدث ا

تعمل على تكون وسائل لقطع سياق المسرحية وتمنح المتلقي فرصة التفكير والتأمل ,  

وتظل الفرص الموسيقية ظاهرة للمتلقي حتى لا تصبح الموسيقى الخفية وسيلة لخلق  

( المتلقي  عند  الحقيقة  ان    14توهم  نفهم  بذلك   , رشيد(  عدنان  العنصرين  ,  كلا 

جانبا   يشكل  منهما  كل  لكون   , منفصل  بشكل  دورهما  يؤديان  والاغاني(  )الموسيقى 

خاصا به , ووظيفة خاصة في العرض المسرحي بشكل منسجم وجمالي , والازياء من  

العناصر البصرية التي استخدمها , اعتبر )برخت( ان استخدام الازياء في العروض 

محدود   سبقته  التي  دمج  المسرحية  عملية  هو   , فقط  الشخصيات  بين  يميز  انه  طالما 

بطرق    )... والخامة  واللون  والشكل  والنقطة  )الخط  للزي  الداخلية  التصميم  لعناصر 

جمالية مختلفة تبتعد بشكل كلي او جزئي عن خلق الايهام وهي علامات داخلية تتفاعل  

المصمم  او  المخرج  يقررها  بطرق  الاخرى  العرض  من خلال    مع علامات عناصر 

على   اعتماده  بقدر  الدرامي  النمو  على  يعتمد  لا  العرض  داخل  يحدث  الذي  التطور 

التمارين   اثناء  الزي  يصمم  فقد  التمارين  خلال  من  يبنى  والذي  بالعرض  التجريب 

والذي يبني تطوره بتطور المشاهد واداء الممثلين , وبناء الحركة والاضاءة والديكور  

رخت( لا يستخدم مصمم للازياء بل كان يصمم ازياء اعماله  واكسسوار .... لذا كان )ب

بنفسه للضرورات الفنية كما في مسرحية )حياة ادوارد الثاني ملك انكلترا( فقد البس  

ممثليه ملابس مصنوعة من الجنفاص مبتعدا عن الازياء الملكية الفخمة التي تعبر عن  

لول )المهرج( المقرب من الملك الشخصيات ومكانتها الاجتماعية , حتى انه البس البه
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زي من الجنفاص ووضع على وجهه قناع للمهرج , اما الراوي فقد البسه ازياء اشبه  

( الجرائد  بائعين  هيئة  وعلى  الاصباغ  بالوان  ملطخة  الرسامين  روعة    20بأزياء   ,

بهنام( وبالنتيجة اعتبر )برخت( عناصر العرض كل متكامل يحقق بنية عرض مختلفة  

لذا كان اسلوب برخت  اعتمدت   المطلوب  الايدولوجي  التغيير  الى  للوصول  الديالكتك 

المجتمع   اشكال  كل  وثورة ضد  المسرحية  في صناعة  مهم  تحول  التجريبي  الملحمي 

 المرفوضة لذا كانت لغة )برخت( مطلوبة في كل مجتمع . 

 النظري من مؤشرات  الإطار عنه  أسفر ما 

أ -1 الملحمي  المسرح  هيغل    -مرجعيات  فلسفة  على  اعتمدت   : فلسفية  مرجعيات 

ايديولوجية   تغييرات  احداث  بضرورة  ماركس  كارل  وفلسفة  )الجدل(  بالديالكتك 

مرجعيات تأريخية : اعتمدت على بعض المدارس والانواع المسرحية    -جديدة ب 

ومسرحيات   الطبيعية  مثل  بالمسرح  والمنظرين  المخرجين  الاسرار  وبعض 

والاوبرا والكوميديا دي لارتي والمسرح اليوناني ومسرحيات الاسرار والمسرح  

 الشرقي بعض المخرجين الالمان وبسكاتور ....  

ابتداء من   -2 تقنيات دخلت على كل مفاصل العرض  الملحمي عدة  المسرح  استخدم 

النص الى كل عناصر العرض البصرية والسمعية وهذه الصيغ مثل )التغريب ,  

اللاايهام   مثل  متداولة  مصطلحات  الى  اضافة   )... الجست   , التارخة   , الملحمة 

 وكسر الجدار الرابع ... 

النص في المسرح الملحمي تقديمي يعتمد على الحوار المباشر مع الجمهور وعلى   -3

شكل الراوية لكسر حالة الايهام والنص على لسان الشخصيات يأتي وصفها وكأنه  

 , الغائب  بصيغة  التاريخ    يتحدث  ويربط  لكل مشهد  يعطي عنوان  ان  النص  على 

بالحاضر   الماضي وربطه  يجري وكأنه من  الحدث  بان  الوعي  لتعزيز  بالحاضر 

 يبدو غريبا . 

وعمله   -4 كلي  بشكل  الشخصية  يتقمص  ان  للممثل  يجوز  لا  الملحمي  المسرح  في 

الممثل   فقط وعليه كانت مهمة  يعيشها  الشخصية اي  ان  يقتصر على اظهار هذه 

يعرض لا يحاكي , يتكلم بلغة الغائب , يوجه خطابه الى الجمهور , وان يراقب  

 جميع حركاته ... 

تناسب   -5 بطريقة  بعضها  مع  العرض  عناصر  ربط  به  يمكن  ما  تجريب  الاخراج 

الحركة الجديدة التي هدفها احداث التغيير والتجديد من خلال ايراد ما هو مألوف  

 ل الى حالة التغريب . وربطه بما هو غير مألوف للوصو
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حسب   -6 ديكور  وينشئ  الوهم  عن  استغنائه  في  بسكاتور  اسلوب  اعتمد  الديكور 

يجوز   ولا  كريغ  كوردن  طريقة  على  تعبيره  في  رمزي  ويكون  الممثل  حاجات 

 احياء الجدار ارابع وتغيير الديكور امام الجمهور . 

حتى في مشاهد الليل فوظيفتها توضيح الرؤيا وليس   الاضاءة عادة ما كانت فيضية -7

لمهام درامية غير هذا كانت اجهزة الاضاءة واضحة للجمهور لكسر حالة الايهام  

 . 

الموسيقى تعبر عن موضوع المسرحية بشكل مستقل وبذلك يؤمن تعليقا منفصلا   -8

الشخصيات خلافا   دائما في صراع مع سلوك  ان يكون   ينبغي  الذي  الحدث  عن 

 لاوبرا مثلا التي يكون فيها اللحن والكلام متناغم . ل

العرض   -9 عناصر  مع  بالتضامن  يعمل  العرض  في  مهم  بصري  عنصر  الازياء 

 لخلق   

 الفصل الثالث 

 البحث  إجراءات 

 : - كالآتي البحث والتي تنظم  أهدافالتي تحقق  إجراءات يتناول الفصل الثالث 

 مجتمع وعينة البحث    -1

 1977المتنبي عرض مسرحية 

 طريقة اختيار العينات :_  -2

 -تم اختيار عينات البحث عشوائيا وذلك للأسباب التالية : 

 توفير المادة الارشيفية التي تمكن الباحثة من تحليلها لعناصر العرض عامة . 

 -منهج البحث : -3

 اعتمدت الباحثة المنهج التاريخي والوصفي في تحليل العينة . 

 -طرائق البحث :  -4

 -اعتمدت الباحثة دراسة الحالة والتحليل النقدي كطرائق بحث :

 -البحث : أدوات  -5

 : -ى الشكل التالي أدوات البحث علاعتمدت الباحثة 
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 ديو ي م فلالوثائق , مقالات , ف -أ 

 المحاضرات .  -ب 

 الملاحظة المباشرة  -ج

 تحميل العينة   -6

   1977مسرحية المتنبي 

 جلال اخراج : ابراهيم 

: مسرحية المتنبي تروي قصة الشاعر العراقي )احمد بن  -اولا : فكرة المسرحية  

 بن عبد االحسين 

الصمد الجعفي الكوفي المكنى بابي الطيب( والصراعات التي يمر بها اثناء تنقله بين  

 البلاد بعيدا 

اضلة  عن وطنه الكوفة , فيظهر مرة ثائرا على اوضاع الكوفة واخرى يحلم بالمدينة الف

 و ل والتي تخ

ادعياء فتبث   أمة الى  الأمةمن العناصر المرهقة للمجتمع ممن يحاول تحويل هذه 

 الاشاعات حول 

الى )لؤلؤ الاخشيدي(   الأمر )المتنبي( بانه مدعي النبوة ولديه جماعة تبايعه , فيصل 

 حاكم حمص , 

الجامحة نحو متابعة  والذي بدوره يقرر قتله , فيزيد اصرار )المتنبي( ورغبة التحدي 

 هدفه , ليقود 

معركة خاسره يؤسر فيها , وبعد تحرره يمر بسلسلة احداث يرفع بها صيته كشاعر  

 يمدح ويهجو 

الامراء حتى يلتقي سيف الدولة الحمداني وكافور الاخشيدي فيختلف مع كل منهما ,  

 وتلاحقه الفتنة 

 على يد فاتك الاسدي . فيهرب الى الصحراء مع ولده وخادمه ليقتل جميعهم  
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 -تحليل العينة :

زمن    أتبد  من  بشخصية  متمثل  احدهم   , بالرواة  الشاعر  0المسرحية  وهو  المتنبي( 

 البصير )ابو 

سوداء  )ببدلة  معاصر  والاخر  تأريخي  بزي  الشخصية  وتظهر  المعري(  العلاء 

 معاصرة( يدعى 

ا المسرح  باسلوب  النص  المؤلف )عادل كاظم( كتب  ان   , لملحمي استحدث )الممثل( 

 شخصية 

)المعري والممثل( حيث يقومان كليهم بربط الاحداث والتعليق عليها باستخدام المشاهد  

 القصيرة والتي 

لا تخلو من الذروات المتعددة والاماكن والازمنة المتعددة , كان النص يربط التاريخ  

 بالحاضر لتعزيز 

ر يجعلوا غريبا . حاول  الوعي بان الحدث يجري وكأنه من الماضي وربطه بالحاض

 المخرج في 

  , المتعددة  الذروات  خلال  من   , ايضا  الملحمي  المسرح  بمبادئ  الخروج  العرض 

تمثل   كانت  التي  المجاميع  ووجود   , العرض  تضمنها  التي  التناقضات  ومجموعة 

 شخصية واحدة على غرار المسرح

كما استخدم المخرج  الاغريقي , لذا كانت تستخدم حركات متشابهة والالقاء الموحد ,  

 الجمل النثرية 

لطرح شعر المتنبي بدل الشعر لكسر حالة الملل من الالقاء الشعري , لم يستخدم  

 المخرج مناظر 

متعددة ومفخمة بل اكتفى ببعض المفردات الضرورية المساندة مثل جذع نخلة  

 وكرسي يمثل السلطة 

تخدم شاشة سينمائية  كافور الاخشيدي , اس هوتحته ما يشبه السجن حيث اودع في 

 تصور حصان 
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جامح ينتقل على الشاشة من جهة اليمين الى اليسار للدلالة على جموح المتنبي ,هناك 

 مفاهيم عند 

المخرج العراقي , تحدد صياغة العرض وتعطي الدافع لانتاج الصور المسرحية , فقد  

 استخدم 

ا باسلوب المخرج  المخرج العراقي )ابراهيم جلال( تقنيات المسرح الملحمي تأثر

 )برخت( لكنه اضاف 

اليه من الصبغة العراقية وبصمات للمخرج تساوق الثقافة المسرحية العراقية المتعاطية  

 مع متطلبات 

المجتمع العراقي تلبية لحاجاته بما يضمن التقبل لهذا النوع المسرحي المتداول , فقد  

نويعا في التعامل مع  سمح المخرج )ابراهيم جلال( بتداول التجريب الذي يعطي ت

 الطقس المسرحي بما هو جمالي

كوسيلة اغتراب للتواصل مع المتفرج اذ يتمثل ذلك في سعي المخرج العراقي )ابراهيم  

 جلال( في 

محاولته لصياغة عرض مسرحي يحمل وظيفة جمالية ويحمل رسالة , فالتاريخ  

 عنصر مهم في هذه 

مستقاة من التاريخ رغم ذلك لم يكن يعني استعادة المسرحية اذ انها مبنية على احداث 

 ك الاحداث لتم

التاريخية وتقديمها انما اتاحة الفرصة للمتفرج لان يحكم على هذه الاحداث من خلال  

 بعده الزمني 

عنها وبهذا فأن المتفرج يفصل عنيا عاطفيا وهذا يمثل عملية التغريب التي تحدث هنا  

 من خلال 

با  المتفرج  وعي  عزل  ايقاظ  فعملية  الماضي  الزمن  الى  احالته  طريق  عن  لحاضر 

في   وقعت  قد  الاحداث  هذه  كون  من  انطلاقا  يؤسس  الحدث  عن    وتغريبه  المتفرج 

 وقت سابق ويكون هدف المسرحية ليس 
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لرؤيا   انعكاس  ايضا  فهي   , العصر  لذلك  استقراء  انما  وعرضها  الاحداث  تسلسل 

 معاصرة للاحداث 

خلا من  وذلك  ىذا  التاريخية   , المتصارعة  التناقضات  من  لمجموعة  تصويرها  ل 

التناقض يتمثل في مسرحية )المتنبي( في التركيب الانساني لشخصية )المتنبي( نفسيا  

ويجعل   التركيب  هذا  يعادل  ما  الى  الخارجي  الواقع  خلق  وبين  ويحس  يشعر  كأنسان 

 يم جلال( ممكن بالنسبة لو , فقد قال )ابراهالحياة 

تقليد للطبيعة ومحاكاة  في مقابلة شخ صية عن النقل التاريخي والمحاكاة )فن المسرح 

 لمواقع وليس 

الطبيعة كما هي , ولا الواقع كما هو منقولا طبقا واصلا .. وانما الذي يعرض امام  

 عينيه وبصيرته 

هو من صنع العقل يعالج به الكاتب فكرة .. ويفسرها المخرج بوسائل الفن المسرحي  

يجعلك تعلق على ما يحدث لتشارك الحقيقة الراسخة بعين مبصرة وليست بعدسة  لكي  

مصور) كما علق المخرج في منهج المسرحية (الفن تقليد الطبيعة ومحاكاتها وغرضه  

 اثارة الفكر والوجدان العقل او العاطفة , 

مشاهد لترى  اثارة العقل لتنويره واثارة العاطفة لتنقيتيا ةتصفيتيا ... انت مدعو ايها ال

 وتحكم , لتفكر 

يعرض  الذي  الواقعي  الاييام  بسحر  مغناطيسيا  المنوم  اغفاءة  وتغفو  لتسخر  لا  وتنقد 

 امامك انت في 

مسرح ) . كما توجد في المسرحية اشارات لمجست ففي المشيد الذي يقوم بين الممثل  

 (سامي عبد 

وه الشعبية  بالاهزوجة  يموالحميد)  وهو    ه بعبائت  ج و  وهناك  حماس  يههنا  ليثير  زج 

 انصار )المتنبي( 

كما   والقوة  الوضوح  الموقف  اعطت  والحركة  الاهزوجة  فهذه  الاعداء  مع  للمواجهة 

 نلاحظ اشارة 

فوق   المرتفع  الكرسي  هذا  على  جلوسه  وطريقة  الاخشيدي  الحاكم  مشيد  في  للجست 

لمنطقة  سجن المتنبي وطريقة اكله للطعام المقرفة والجماجم ورؤس البشر التي تغطي ا
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مشيد   وكذلك  ودمويتو  الاخشيدي  الحاكم  همجية  على  دلالة  هذا  وفي  الكرسي  اسفل 

المتنبي وىو يشير سيفو ويقف عاليا قرب نخمة , يتلالا فضائيا بهلال وهو يزهو بنفسه  

 . 

ان   غايته  يكن  لم  بسيطة  بطريقة  ظهر  فقد  الديكور  في  كما  المستخدمة  التقنيات  اما 

 يعكس البيئة 

ك والمكان كما  الحقيقية  بيئة  الى  اشارة  ديكور رمزي  استخدم  انما  الايهام  يخلق  ي لا 

 كان يقوم بتغيير 

)كاظم   الذي صممه  الديكور  هنا   . انفسهم  الممثلين  قبل  ومن  الجمهور  امام  المناظر 

 حيدر( وكذلك

الازياء التي كونت بنية واحدة تعطي غاية وهدف واحد حيث صمم الديكور على شكل  

الوب من  جهات  خيمة  عدة  من  بحبال  تربط   , بكاملها  التمثيل  منطقة  تغطي  الاسود  ر 

 ليتغير شكلها من خلال 

ادخل   كما   , المكان  بتغيير  انطباع  اعطاء  هو  والغاية  وجذب  شد  من  الحبال  تغيير 

 المخرج فن السينما 

لخيل   ادخال مشهد سينمائي  المتنبي من خلال  للتعبير عن جموح  , كما سبق واشرنا 

 عربي يصهل 

للمسرح   الخلفي  الستار  على  يظهر  اذ  الظل  خيال  مؤثر  استخدم  كما   , يجري  وهو 

 يوضح الصراعات 

الممثل فقد كان يجمع بين حالتي الاندماج والانفصال   اداء  بين المجاميع , ما اسلوب 

 حيث نجد ذلك

واضحا في المحاورات التي كانت تقوم بين المتنبي والمعري فهي محاورة فكرية تعبر  

 جس عن هوا

المجاميع   بحركة  المخرج  اهتم  كما  المتنبي  ذات  عن  تعبر  المعري  فشخصية  المتنبي 

 وقام بتشكيل 
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وجعله الممثلين  اجساد  مسرحية  حركة  صورة  لتكوين  المنظر  اجزاء  مع  متناسقة  ا 

 معبرة , الاضاءة 

الغاي فيضية  وديكورات   ة كانت  شخوص  من  المسرح  على  موجود  ما  توضيح  منها 

 وغايتها توضيح 

الازياء    , المتلقي  لايهام  العاطفية  التأثيرات  احداث  عن  بعيدا  الالرؤيا    من   رغمعلى 

احتفاظها بالطابع التاريخي الا انها استخدمت عنصر التغريب من خلال ادخال الراوي  

الح المساجلة  اثناء  حديث  بلباس  الثاني  المعاصر  الراوي  )المعري(  وبين  بينه  وارية 

ومن زمن المتنبي كما ان احداث حالة التغريب من خلال ادخال الشخصيات الشرطيان  

)الكلاني , والعامري( الغريبة والتي ترتدي زي تاريخي من حيث الشكل لكن الالوان  

عربي  رداء  منهما  كل  ارتدى  فقد  المستخدمة  الالوان  طبيعة  تشبه  لا  الثوب    مختلفة 

الداخلي للكيلاني اصفر بعمامة صفراء ورداء خارجي احمر اما العامري فقد ارتدى  

ثوب داخلي اخضر بعمامة خضراء فاتح اما الرداء الخارجي فهو اخضر غامق وهو  

ذهن يثير  ايضا  تغريبي  تأثير  وهو  بالواقع  الالوان  تشبه  لا  غريبة  ,    الوان  المتلقي 

هذه وكذلك التدخل بالشكل للزي )التصميم( حيث ان    وفةالمألغير  لاستخدامات الالوان 

احجام العمامات كان كبير نسبيا لا ينتمي الى الفترة وكذلك الرداء الخارجي او العباءة  

كانت قصيرة )ربما اراد المصمم والمخرج ان يوحي للمتلقي بان سلطة القانون متلونة  

قية والعدل) وباقي الازياء كانت تدل ومتقلبة منافقة متفاخرة , وانها تفتقد الى المصدا

على الشخوص التي كانت تشير اليها بطريقة رمزية اكثر من اشارات مباشرة لها اي  

انها لم تعتمد على الدقة التاريخية , بل كانت تشير اليها بطريقة رمزية من حيث فخام  

, والمعري .... , الموسيقى في العرض  المتنبي  , بساطة زي  تكاد لا    ازياء الامراء 

يسير   يصاحب جزء  التي  الصوتية  المؤثرات  بعض  على  العرض  اقتصر  انما  توجد 

يصاحبه   موسيقي  مؤثر  عن  عبارة  كان  الذي  القتال  مشهد  مثل  الموسيقى  على  منها 

هن الموسيقى  لتكون  بالمعركة  الايحاء  تعزز  بسيطة  موسيقى  لمفعل  صوت  معززة  ا 

سرح , فان موضوعة المعركة كانت تبنى  هر اساسا عمى خشبة المالدرامي الذي لم يظ

السيوف   لضرب  الصوتية  الموثرات  مع  الحماسية  والموسيقى  الايهام  طريق  عن 

والرماح , اذا هي كانت منسجمة مع الحدث , وليست حدث مستقل كما اراد )برخت( 

لمسرحية   اخراجه  خلال  من  جلال(  )ابراهيم  كان  ذلك  ومن    , تكون  ان  للموسيقى 

طى بعض المفاهيم البرختية لتنسجم مع المجتمع العربي الذي كان يعتمد  )المتنبي( تخ

العروض الشعبية وظهور )الراوي المستمد من الحكواتي في التراث العربي( وغيرها  

العربية   بالعروض  وضوح  اكثر  بشكل  برز  والذي  العربي  المسرح  اساليب  من 
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مح )قاسم  العراقي  المخرج  اعمال  بعض  وبالخصوص  في  والعراقية  وخاصة  مد( 

والجوقات  والغناء  الرقص  فادخل  والهزل(  الجد  بين  الازل  )بغداد  مسرحية  عرض 

التي كانت تمارس المبارزات الحوارية والتي وجدناها في عرض )مسرحية المتنبي(  

الممثل   ارتجز  حين  وكذلك   , العرض  اول  في  الشرطيان  المسرحية  شخصيات  بين 

هم الهمم لحثهم على القتال , وكذلك استخدام المكان  )سامي عبد الحميد( امام قومه ليستل

تقليدية(   المختلفة )غير  , يختلف عن منصة برخت  تقليدي  العلبة وهو مسرح  مسرح 

 التي تمتد الى صالة المتفرجين والتي استعارها من المسرح الشرقي . 

 الفصل الرابع 

 ا هخلاصة النتائج ومناقشت

 : -نتائج التالية  ومن خلال تحليل العينة توصلنا الى ال

المسرحية   -1 الشاعر    الأساس محور   , )الممثل  الاثنين  الرواة  قبل  من  يدار 

و  لالمعري( في محاورة لربط الاحداث والتعليق عليها) مشاهد قصيرة لا تخ

 اقضات(ن من الذروات المتعددة , والت 

كما    -2  , المسرحي  للنص  تغريب  باسلوب  بالحاضر  الماضي  يربط  النص 

 استخدم الجمل النثرية بدل الشعرية لكسر حالة الملل بالنص . 

لم يستخدم المخرج )ابراهيم جلال( من خلال المصمم )كاظم حيدر( المناظر   -3

وكرسي   النخلة  جذع  مثل  بسيطة  بمفردات  اكتفى  بل  والضخمة  المتعددة 

لطة اقدامه تنزل على شكل سجن , كما استخدم خيمة كبيرة  غريب يمثل الس

من الوبر الاسود تغطي مساحة التمثيل بعمومها وتنزل الى صالة المتفرجين  

 لتشركهم بالعرض . 

يصهل   -4 جامح  لحصان  مشهد  يمثل  ملحمي  اسلوب  وهو  السينما  استخدام 

الفكرية  المتنبي( , كما تعرض فديو لانفجار للمقاربة  0للاشارة الى شخصية  

 بين الماضي والحاضر . 

اسلوب التمثيل كان يجمع بين الاندماج والانفصال لكسر حالة الايهام كما في   -5

حوارات المتنبي مع المعري حيث كانت شخصية المعري مضافة الى النص  

 تعبر عن ذات المتنبي وجوهره  

الاحداث   -6 على  الانتباه  وتركيز  الرؤيا  وضوح  على  تعتمد  الاضاءة 

 ت . والشخصيا
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الالازياء   -7 لباس  من  رغم  على  خلال  من  مغربة  كانت  انها  الا  تاريخية  انها 

والشخصيات   المعاصر  مألوفة الراوي  غير  فهي  والعامري(   , من    )كيان 

خلال استخدام الالوان التي لا تشبه الحقيقية , والاشكال المبالغ بها من حيث  

 كبر حجم العمامة وقصر اللباس الخارجي . 

الجوق -8 الحركة  استخدام  تماثل  حيث  من  الاغريقي  الاسلوب  بنفس  التي  ة 

 وطريقة الالقاء . 

حيث   -9 القتال  مشهد  في  كما  العرض  من  بسيط  جزء  على  تقتصر  الموسيقى 

 موسيقى حرب 

 معززة بالمؤثرات الصوتية لالتقاء الاسلحة )وقع السيوف( , 

 الاستنتاجات 

 -الباحثة الى ما يأتي :ومن مؤشرات الاطار النظري ونتائج البحث توصلت 

خطىىىى المخىىىرج ابىىىراهيم جىىىلال بعىىىض المفىىىاهيم البرختيىىىة مىىىن اجىىىل  -1

الوصىىىول الىىىى مقاربىىىة عربيىىىة بملامىىىح عراقيىىىة شىىىعبية كىىىانواع المسىىىرح 

 العربي والعراقي بالخصوص .

المسىىرح الملحمىىي مىىن خىىلال تعىىدد الىىذروات  ئحىىاول المخىىرج تطبيىىق مبىىاد  -2

 وخلق التناقضات 

المعىىري( التىىي ترمىىي مىىرة 0بىىة مثىىل شخصىىية اسىىتخدم الشخصىىية المرك -3

الىىى الىىربط التىىىاريخي للحىىدث , واخىىىرى بواعىىث نفىىىس المتنبىىي الشىىىاعر 

للىىىنص الغربىىىي  كإضىىىافةالعربىىىي وهىىىو اسىىىلوب اسىىىتحدثه )المخىىىرج( 

 المغرب . 

مىىع الحىىدث ولىىم تكىىن مسىىتقلة كمىىا عنىىد )برخىىت(  ةالموسىىيقى كانىىت منسىىجم -4

. 

 المقترحات  

 آخرين ة مكملة عن الازياء لمخرجين تقترح الباحثة القيام بدراس
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 التوصيات 

 من توصيات الباحثة كتابة بحث عن  

 )دور السينوغرافيا في العروض المسرحية العراقية( 

 -المصادر :

ج -1  , لحم  مادة   , العرب  لسان   : منظور  ط13ابن   , صادر(  دار  بيروت)  و    1, 

2000 . 

  92الدرامية والمسرحية , القاهرة )دار الشعب  ابراهيم حمادة : معجم المصطلحات   -2

 .  1971شارع القصر العيني , 

اين   -3 , مؤسسة  بيروت   , تر. محمد عزيز رفعت   , الحديث  المسرح   , بنتلي  اريك 

 للطباعة والتصوير . 

بدريي حسون فريد وسامي عبد الحميد : مبادئ الاخراج المسرحي , وزارة التعليم   -4

 .  1980,  العالي والبحث العلمي 

 برتولد برخت : الام الشجاعة ,بيروت :)دار الهلال ( .  -5

الفارابي ( ,   -6 , بيروت : )دار  برتولد رخت : مسرحية الاخوة هوراس وكورباس 

1979 . 

, منشورات وزارة الاعلام   -7 , تر جميل نصيف  الملحمي  المسرح  , نظرية  برخت 

 .  1973, بغداد ,  16العراقية رقم 

الجامعة (,   -8 : مطبعة  , )بغداد  , تر سامي عبد الحميد  الخالي  المكان   : بيتر بروك 

1983    , 

)الهيئة   -9  : القاهرة   , نهاد صليحة  تر   , المسرحي  العرض  نظرية   , هلتون  جوليان 

 .   1994المصرية العامة للكتاب( ,  

وك ,  جيمس روز ايفانز , المسرح التجريبي من ستانسلافسكي الى بيتر بر    -10

 .   2000,  1تر فاروق عبد القادر , القاهرة , هلا للنشر والتوزيع , ط
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11-   , الحديثة  الكتب  , سلسلة  المعاصر  الاوربي  الادب  في  دراسة   , مقار  شفيق 

 . 1972( بغداد : مطبعة الادب البغدادي , 43العدد )

للطباعة    -12 العربية  النهضة  دار   ( بيروت:   , برخت  مسرح   , رشيد  عدنان 

 .   1988النشر  و

 عقيل مهدي يوسف : نظرات في فن التمثل .     -13

, ترابراهيم الريس    1فنه وعصره ط  -حياته    -فردريك اوين , برتولد برخت     -14

 .  1981, بيروت )دار ابن خلدون( ,

ماري الياس  , وحنان قصاب : )المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح    -15

  .   2بة لبنان ناشرون( , طوفنون العرض( , بيروت )مكت

 دارالرسالة .  0محمد بن ابي بكر الرازي : مختار الصحاح , الكويت   -16

وهبة : المعجم الفلسفي  , القاهرة : ) دار قباء الحديثة  للطباعة والنشر    مراد   -17

  . 2007والتوزيع ( ,   

للطباعة   -18 مصر  )دار  القاهرة    , الحديث  الادبي  :النقد  هلال  غنيمي  محمد 

 . 1997,  3والنشر والتوزيع( و ط

الع  -19 الشؤون  دار   (  : بغداد   , والفكر  الفن  بين  المسرح   : صليحة  ,  نهاد   ) امة 

1985 . 

روعة بهنام شعراوي , التغريب في تصميم ازياء عروض المسرح المعاصر  ,    -20

الفنون   قسم   , الجميلة  الفنون  كلية  بغداد  جامعة   , منشورة  غير  دكتوراه  اطروحة 

 . 2002المسرحية ,  

سامي عبد الحميد , المسرح الملحمي , محاضرة  قدمت على طلبة الماجستير    -21 

 فنون الجميلة , قسم الفنون المسرحي في كلية ال
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  جدلية النص السردي والنص الأدائي في عروض التمثيل الصامت

 ( أنموذجا yes GODOTمسرحية )

The dialectic of narrative text and performative 

text in mime performances 

 AS AN EXAMPLE)(yes GODOT) THE PLAY  ) 

 

 م.د. هنادي صلاح عزت 

 قسم الفنون المسرحية                   -كلية الفنون الجميلة -جامعة بغداد 

Hanadi.salah@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

 

 :  ملخص البحث

و   السردي(  )النص  هما  المسرحي  العمل  في  مهمين  البحث عنصرين  )النص يناقش 

تميزه   التي  عناصره  يحمل  منهم  واحد  كل  كونان  الجدل،  يثيران  كمفهومين  الأدائي( 

عن الأخر فـ)النص السردي( يمنحنا المعطيات الأساسية التي يحتاجها الممثل لصياغة  

مجرى   إلى  الممثل  يوجه  نص  بصفته  والأحداث،  للشخصيات  توصيف  من  دوره 

لـ)لنص الأدائي(أسلوبه الخاص في  سريان الأحداث وتطوير الشخصيات، فيما   يكون 

التعامل مع أداء جسدي وتعبيري غير لفظي لخلق حلقة وصل مع الجمهور دون حاجة  

إلى لغة حوارية، معتمدا فقط على الحركات التعبيرية والإيمائية التي تعزز من إيصال  

والأدائ )السردي  فالنصين  الجمهور،  قبل  من  والفكرية  الحسية  المعطيات  ي(  وفهم 

الفنية   التجربة  لإغناء  الأدوار  يتبادلان  فهما  بينهما،  فيما  تفاعلية  علاقة  على  قائمان 

أداء جسدي   إلى  المكتوبة  القصة  السرد والأداء في كيفية تحويل  بين  التوازن  لتحقيق 

السردي(   )النص  ،ليظل  الكلمات  عن  بديلا  بصريا  حوارا  خلق  في  ذلك  يسهم  مما 

 ضامين درامية وجمالية تترجم إلى أداء مرئي. حاضرا كخلفية فكرية تحمل م

وقد اتضح ذلك عبر فصول البحث متمثلة بالفصل الأول )الإطار المنهجي( والفصل  

الثاني والذي تكون من المبحث الأول )ثنائية السردي والأدائي في الخطاب المسرحي(  

وصو العالمي(  المسرح  تجارب  في  الصامت  الأداء  )فاعلية  الثاني  إلى  والمبحث  لا 

 ( مسرحية  تحليل  تضمن  والذي  البحث(  )إجراءات  الثالث  (  yes codoالفصل 

 والفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات(ونذكر بعضها: 

القدرة على دمج بين الفنون الأدائية والتقنيات المبتكرة بين )التمثيل الصامت،   -1

 الحوار. الحركة الجسدية ،والإيقاع....وغيرها( لنقل المعاني دون استخدام 

mailto:Hanadi.salah@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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قابلية )النص الأدائي( على توظيف تقنيات غير تقليدية للاعتماد على التعبير   -2

 الجسدي والحركي. 

 الكلمات المفتاحية: الجدل، السرد، الأداء 

Research Summary: 

The research discusses two important elements in theatrical 

work: (narrative text) and (performing text) as two concepts 

that raise controversy, since each one of them carries its 

own elements that distinguish it from the other. The 

(narrative text) gives us the basic data that the actor needs 

to formulate his role from describing the characters and 

events, as it is a text that directs the actor to the flow of 

events and the development of characters, while the 

(performance text) has its own style of dealing with physical 

and expressive performance.Non-verbal to create a link with 

the audience without the need for conversational language, 

relying only on expressive and gestural movements that 

enhance the communication and understanding of sensory 

and intellectual data by the audience. The two texts 

(narrative and performance) are based on an interactive 

relationship between them. They exchange roles to enrich 

the artistic experience to achieve a balance between 

narrative and performance in how to transform the written 

story.To a physical performance, which contributes to 

creating a visual dialogue instead of words, so that the 

(narrative text) remains present as an intellectual 

background that carries dramatic and aesthetic contents 

that are translated into a visual performance. 

This was made clear through the research chapters, 

represented by the first chapter (methodological framework) 

and the second chapter, which consisted of the first chapter 
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(narrative and performance dualism in theatrical discourse) 

and the second chapter (the effectiveness of silent 

performance in world theater experiences) leading to the 

third chapter (research procedures). 

Which included an analysis of the play (Yes Codo) and the 

fourth chapter (results and conclusions), and we mention 

some of them: 

1- The ability to combine performing arts and innovative 

techniques (mime, physical movement, rhythm...etc.) to 

convey meanings without using dialogue. 

2- The ability of (performative text) to employ 

unconventional techniques by relying on physical and 

kinetic expression. 

keywords:Dialectic, narrative, performative 

 

 الفصل الأول : )الإطار المنهجي( 

 إليه مشكلة البحث والحاجة 

في كيفية خلق حالة من التوازن مابين )النص   إشكاليةتكمن مشكلة بحثنا هذا في وجود  

كون   والشخصيات(،  والحدث  )الفكرة  تفسير  حيث  من  الأدبي(  )النص  و  السردي( 

يحتاج   الصامت(  التمثيل  )فن  في  بديلة الأداء  لغة  بالحركات   إلى  متمثلة  الكلام  عن 

 فيها من حالات شعورية للجمهور.   لنقل مجريات الحدث وما  والإيماءات 

داخل   الفني  العمل  يحملها  التي  والمعاني  الدلالات  ايجاد  في  صعوبة  سنجد   أداء لذا 

)النص   بين  واضحة  جدلية  خلق  في  المسببات  تتوضح  ،وهنا  الحوار  فيها  يغيب 

الممثلين   وبالذات  الصامت(  )التمثيل  عروض  في  الخشبة(  على  )الأداء  و  المكتوب( 

لنقل   الأدائية  الأساليب  احدث  عن  من  توما    الصامتة الفكرة  فرضيات  الباحثين  حمله 

الأخرى   المسرحية  العناصر  في  ليجد  لفظي  بأداء غير  )  ضالته مشاعر    الإضاءة مثل 

والموسيقى والديكور ...وغيرها( والتي تعمل على تشكيل الصورة المرئية على خشبة  

ا  مم  ، رسالة العمل الفني  إيصال تسهم بشكل كبير في    لا   أيضا المسرح والتي قد تكون  

تركيزا ليعزز من تفاعل الجمهور مع    أكثروتقنية    أدائيةصيغ    إلى قد يحتاج الجمهور  
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توجيه   كيفية  في  مسؤولية  عليهم  العرض  على  والقائمين  للمخرج  ،كذلك  العرض 

وصول   لضمان  المطلوبة  الصياغة  عاتقهم  على  فيقع  للجمهور  سلس  بشكل  الأفكار 

يحويه   وما  الصامت  التمثيلي  الأداء  تكون    وأفكارمن رموز  دلالات  مبهمة    أحيانا قد 

يمنح   الذي  السردي(  و)النص  الجسدي(  )الأداء  بين  يمزج  الصامت(  )التمثيل  كون 

الجمهور   انتباه  لجذب  المطلوبة  والأهداف  والرموز  والعلامات  الملاحظات  الممثل 

لجدلية  حالة من التفاعل بين الخشبة والصالة ،لذا ستتناول )الباحثة( هذه العلاقة اوخلق  

تأثير كل منهما على الآخر في سياق   بين )النص السردي( و)النص الأدائي( وكيفية 

 )التمثيل الصامت( ،لذا ارتأت )الباحثة( ان يكون عنوان بحثها هو: 

الصامت  التمثيل  في عروض  الأدائي  والنص  السردي  النص   yesمسرحية) )جدلية 

GODOTأنموذجا ) ) 

 : البحث أهمية 

البحث   في  يفيد  المشتغلين  الممثلين  ويفيد   ، التمثيل  مجال  في  والباحثين  الدارسين 

 المسرح . 

 : هدف البحث 

البحث   تداخلهما في سياق  :  إلى يهدف  النصين ، وكيف يؤثر  بين  الكشف عن العلاقة 

 التمثيل الصامت. 

 البحث عن آليات التعبير غير اللفظية لنقل الأفكار والمشاعر.  -1

 استجابة الجمهور. كيف سيؤثر النصين على  -2

 : حدود البحث

الباحثة   اختارت  وقد  والأدائي(  السردي  النصين  )جدلية  دراسة  في  البحث  ويتحدد 

 ( بوصفها انموذج ينسجم مع طروحات البحث . yes codotمسرحية )

 : تحديد المصطلحات

 Sami)" في المجادلة  الآراء تتواجه    أو المحادثة حيث تتناقض    أو الحوار  "هو  الجدل:

Khashaba, 1994, p. 241. ) 

لا "هو - ذهنية  المعارك   عملية  وتضم  والجدال  المناقشة  تفيد  وهنا  ورائها  من  طائل 

 (. Youssef Al-Siddiq, 1976, p. 77.)" الكلامية

 : الإجرائيالتعريف 

ما   موضوع  حول  الأفكار  توضيح  عملية  والبراهين  هو  الحجج  تقديم    لإقناععبر 

 .  المتجادلةالأطراف 

 النص: 
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 Saad)"تهيمن عليه قيمة الحقيقة   كنظام أرقام لا  أو كرقم بدون حقيقة  "ويعرفه دريدا:  

Alloush, 1984, p. 122 . ) 

على  "وهو  - ،  أييطلق  ،قديما    أيملفوظ  منفذ  مكتوبا    أوكلام   ،   أو حديثا 

 (. Adnan bin Dharil, 2000, p. 15)"محكيا 

 السرد:

زمن  " هو    يداخل  حيث  مغلق  الوصف خطاب  مع  تعارض  في   Saeed)"الدال 

Alloush, 1984, p. 64 .) 

 (. Saeed Alloush, 1984, p. 64وهو خطاب غير منجز.) -

 :للنص السردي الإجرائيالتعريف 

من الأحداث   إطار هو نقل قصة ما تحتوي على شخصيات وحبكة وزمان ومكان في  

 المتسلسلة والمنظمة. 

 الأداء:  

"أنجز   فعلا    أي عرض...  أو مثل    أوأدى    أو فعل    أو يعني  يقدم  من    أو شخص  حدثا 

 (. Erica Fisher, 2012, p. 41تصرفاته")  أو خلال سلوكه 

المادي   ،والحضور  والجنس  النوع  لظهور  الفرصة  تعطي  التي  الآنية  _هو"اللحظة 

 (. Elizabeth Goodman, Jean de Man, 2001, p. 151للجسم" )

 للنص الأدائي:  الإجرائيالتعريف 

للممثل وما الذي يعتمد على الأداء الصوتي والجسدي  يحتويه من تعابير    وهو النص 

 تهدف لتحفيز المشاعر والأفكار عند المتلقي.     وإيقاعية  وإيمائية حركية 

 الفصل الثاني : )الإطار النظري(

 : ثنائية السردي والأدائي في الخطاب المسرحيالمبحث الأول:

كلغة تعبير    للإنسانمنذ العصور القديمة تواكب المسيرة الحياتية    الصامتة بدأت اللغة  

البشر في جميع   بني  المجتمعات على شكل  م بين  ،لتتوظف في مختلف  الحياة  جالات 

المعرفي   التواصل  في  تسهم  اجتماعية  واحتفالات  والثقافي    والاجتماعي رقصات 

)المسرح   ظهور  مع  معا  الإغريقيلتتطور  والجسد  السرد  عناصر  دمج  تم  حيث   )

فأصبحت   )المعنى(  اكتمال  من  لتطهير    الاحتفالات ،ليعزز  متبع  سياق  والمناسبات 

وخلق   الشرور  من  الرقصات    إنسان الجسد  عبر  لها    أسست التي    والإيماءات جديد 

للقصة ،    إلى الجوقة   السارد  الممثل    أو لأن لكل منهما  دور في تجسيد القصة  جانب 

مكانها المحدد الأوركسترا وتأخذ    إلى المزامير    أنغام على    " تدخل الجوقة حيث الحدث  

ويجسد   إيقاعيةبالترتيل بينما يؤدي البعض الآخر حركات    ،ثم يشرع بعض أعضائها

 ,Salim Al-Jazairi, 2013")جدية  أم كانت    تقوله كلمات الأغنية مرحة   ما   إيمائيا 
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p. 40.)  ما خلال  من  السردي(  لـ)لنص  الجدلية  البداية  كانت  في    وهكذا  خزنه  تم 

للثقافة   الجمعية  إقامة  الواحدةالذاكرة  على  واضب  مرتبطة    الاحتفالات   والذي  كبداية 

مرحلة تحليلها ومن ثم    إلىالنابعة من داخل الشكل المجتمعي ليتطور    الإنسانبفطرة  

مرافقا   ءتركيبها ،فأصبح هناك نصوص سردية وغنائية كون الحوار كان في البد  إعادة

بين   المزاوجة  هذه  لتتطور  الصامت(  التمثيلي    الاثنينلـ)لتمثيل  الأداء  عناصر  مع 

)الفن الصامت(نوع نبيل محافظا على مزاياه    أصبح الصامت ،لكن هذا لم يستمر فلقد  

سياقه   يكون  التعبأن  لغته  على  الحركية  محافظا  كافية    والإيمائية بيرية  وجدوها  التي 

والأفكار المشاعر  عن  ق  باعتبار  للتعبير  تعبيريا  وسيطا  الممثل  جسد  على  "ان  ادرا 

توظيف الدلالة على نحو اشاري ، لأنها لغة قائمة بذاتها يمكن ان تحيا بعيدا عن اللغة  

في خلق علاقة    أسهم ،وهذا    (. Medhat Al-Kashef, 2006, p. 78المنطوقة") 

)النص  خفايا  في  للبحث  الممثلين  ضمنهم  ومن  العمل  وكادر  المخرج  بين  متناسقة 

يكون مدون في    الأدائي( وكيفية صياغته على وفق مضمون القصة وتسلسلها وهذا ما 

)النص السردي( الذي يركز على منح المعلومات والمعطيات المطلوبة للممثلين ،ليقوم  

والمخرج  )المؤلف  من  صيغ  كل  ايجاد  على  السردي(    أدائية(  )النص  مع  تتناسب 

وجمالي   فني  توازن  حالة  في  والأدائي(  السردي  )النص  من  كل    لإيصال ليصبح 

الذي يحيط    الإطار على )النص السردي( الذي يكون بمثابة    بالاعتماد محتوى القصة ،

، بالقصة   المنطقي  تسلسلها  على  الأحداث   باعتباره ويساعد  فيه  مكتوب  نص 

  أي لشخصيات والتفاصيل الأخرى التي يستند عليها الممثل في عمله ،لأنه هو الذي  وا

المطلوبة حسب مجريات الأحداث ،    إلىالممثل    أداء)النص السردي( يوجه   المنطقة 

الحبكة وخلق   التي تمهد لتطوير  الدرامي  التوتر  والذي يسهم في كيفية صياغة لحظة 

ا  مؤثر وفاعل  أدائي جو   الممثل  عبر" الطبيعة  التي تنبثق من اجتماع  لجدلية للصورة 

تقود   التي  الجديدة  الخليقة  منه  ولدت  الذي  المؤلف  للصورة    إلىمع  الجدلية  الطبيعة 

ما   . ( Kojo Kojev, 2021, p. 61المسرحية")  هو  )المسرح    وهذا  عليه  ركز 

نعكست الثقافات والتي ا  باختلافالحديث( في كيفية تقديم النصوص الحوارية والأدائية  

بطريقة كتابة )النص السردي( والذي اسقط بظلاله على )النص الأدائي( كون الثقافات  

غير متشابهة وبالتالي الأساليب تكون مختلفة فـ)التمثيل الصامت( عند الأوربيين ودول  

يعتمد على    آسيا برموزه    إحياءالشرقية  القديم  الثقافة    الاجتماعيةالتراث   الواحدة ذات 

ان    باعتبار ،  أعمقمما يساعد الجمهور على فهم الرسالة بشكل    بإتقان ،فهي مدروسة  

الأدائي(  يتم    )النص  والذي  المكتوب  السردي(  لـ)لنص  العملية  الثانية  الصورة  هو 

التي   والإيمائيةتجسيده من خلال الأداء الذي يعزز من توضيح فحوى الأفعال الجسدية  

يجد   صع   أحيانا قد  نفسه  يمتلك  الممثل  ان  يجب  لكن  الحوار  بدون  تجسيدها  في  وبة 
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من   تمكنه  التي  والمهارة  الفنية  المعايير  الأسلوب    أدائه الممثل  صياغة  من  الجسدي 

لفكرة النص ،فتوضيح المعاني والرموز داخل النص ضروري جدا لتعويض    المناسبة 

وهناك    ، الحوار  الم  أنواع غياب  تكون  الصامت(  )التمثيل  غير  الفنون  نظومة  من 

اللغوية الصوتية مغيبة منها )الرقص( الذي يسهم هو الآخر بتفسير فحوى الأفكار من  

راقصة   تعبيرية  حركات  من    أيضاخلال  و)البالية(...وغيرها  المهرج(  )فن  عروض 

تعتمد   التي  المؤدي  الفنون  او  الممثل  بين  المتبادلة  اللغة  تشكيل  في  الجسد  على 

ووالجمهور   "والرقص  الحركة  التأثير    أخرى   وأشكال المايم  كون  ذات  لها  مبتكرة 

 .Sami Salah, 2005, pالنشاط البشري")   أنواعالكبير في فهم الحركة من كل  

عن    (. 254 البحث  يستوجب  الأداء    الإمكانيات لذا  في  الحديثة  بالذات ووالتقنيات 

وتحويله   مسرحي  كنص  مسبقا  المكتوبة  نص   أوصامت    أدائينص    إلىالنصوص 

،وبالذات    أدائي الصامت  للممثل  خصيصا  السياسية    إذا مكتوب  قضايا  تناقش  كانت 

مهمة يناقش قضايا معاصرة عديدة    إعلامية لأن الفن هو قناة    والاجتماعية   والاقتصادية 

يير ،و)التمثيل الصامت( احد هذه الفنون التي تعمل  ،ليجد الحلول القابلة لخلق حالة التغ

ردود   جيدا  يدرس  ان  الممثل  على  والذي  الجمهور  عند  التفكير  خلايا  تحفيز  على 

في تعزيز وتطوير المنظومة    سهم ذلكيالجسدي مع تلك الردود ل  أدائهليكيف    أفعالهم

د للمشاعر وتسلسل  لفظي والتجسيالغير  ثل ،لأن بناء الشخصية والتواصل  الأدائية للمم

القصة ، هي جوانب يوفرها )النص السردي( للممثل والذي بدوره يعمل على    أحداث 

ليكون   الشخصية ودوافعها  وتفسير  وتحليل  قد    أكثر   أدائهدراسة  النص  مصداقية لأن 

جسدية   كانت  ان  الأدائية  المنظومة  اختيار  عليه  يجب  التي  الكيفية  للممثل    أو منح 

والذي صوتية  تطوير    صياغات  في  تسلسل   أدائهيساعد  خلال  من  للجمهور  المؤثر 

 وضمان تماسك العرض   أدائه الأحداث وكيفية تطورها ،مما يسهل على الممثل تنظيم  

توفير   خلال"  التعبيرية    أقوى من  بما    وأكثرهاالوسائل  الجمهور  وعي  لينعش  حياة 

(" يجب مراعاة    (.Sami Salah, 2005, p. 252يحاكيه  كذلك  داخل    الإيقاع ، 

بشكل   يعتمد  الذي  الصامت  العمل  ،وبالذات  الفني  الأحداث   إيقاععلى    أساسيالعمل 

تعبيرية   حركة  لكل  تلقي    إيقاعها  وإيماءة،لأن  على  بدوره  ينعكس  والذي   ، الخاص 

من اجل ضبط    للإيقاع فهم دقيق    إلى الجمهور وتفاعله مع الأحداث ، فـ)الممثل(بحاجة  

مع   متناسق  ليكون  وتفاعلها  الحركية  ، لأن    أحداث منظومته  محسوب    الإيقاعالقصة 

ومضمونه الفكري  زمنه على وفق مدى قدرة الممثل على استيعابه لـ)لنص السردي(  

ليصبح لديه تصور واضح ومكتمل لكل ثنايا العمل ليعكس على قدرته بتعديل وتشكيل  

مدروس    أدائه سياق  على    أهدافهووحركاته    إيقاعهوفق  الحفاظ  عليه  ليسهل   ،

العرض  مراحل  عبر  الشخصيات  وتطوير  الأداء  التجارب استمرارية  نجد  ،لذا 
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تسعى   خلال    إلغاء   إلى المسرحية  من  الأدائي(  و)النص  السردي(  )النص  بين  القيود 

والممثل    أساليب استخدام   الجمهور  بين  الحاجز  العروض كسرت  فبعض  تقليدية  غير 

 إشراك المسرحية الحديثة عمد المنظرين والقائمين على المسرح  ،ففي بعض العروض  

ما كل  في  له    الجمهور  )الجسد(  كون  المسرح  على خشبة  وتأثير    أهمية يحدث  بالغة 

ال العاصف  على  الخفية وتنهداته وضحكة  تفاعله وانتباهاته    أومتفرج فهو من" خلال 

 .Vasyl Anningev, 2009, pالضوضاء والهمس داخل القاعة ويلهم الممثل")

على    (  306 )الجسد(  تأثير  مدى  الى  تذهب  الأبحاث  نجد  النفس  علم  دراسات  ،ففي 

ودلالات  معاني  ينقل  ان  يمكن  وكيف  الجمهور  الدراسات عم   استجابة  ،كذلك  يقة 

كيفية   على  طروحاتها  في  ركزت  خلال   الإنسانفهم  الفلسفية  من  حوله  من  للعالم 

العلاقة   فهم  من  يعزز  مما  و)الأداء   المتداخلة)الجسد(  السردي(  )النص  مابين 

 جديدة.  أدائية  أساليب تطوير   إلى أدى الجسدي(مما 

 رح العالمي فاعلية الأداء الصامت في تجارب المس المبحث الثاني:  

احد   هو  الصامت  الجسدي    أنواع الأداء  التعبير  على  تعتمد  التي  الأدائية  الفنون 

الكلام    والإيمائي التي تحتاج  بدل  الفنون  مرونة عالية ومهارة    إلى اللفظي ، وهو من 

متفردة لكي يفهم من قبل الجمهور ليكتشفوا المعاني خلف الأفعال ،ولأنه فن تعبيري  

الجسم ودقة عالية من التعبير عن المشاعر    أجزاءسيطرة كاملة على    إلىفهو بحاجة  

يتوضح   لا  للشخصيات  الحركة    إلاالداخلية  ،وهناك    والإيماءةمن خلال    أمثلةالدقيقة 

العالمي  وتجارب   المسرح  في  الصامت(كثيرة  )الأداء  لها  سوق  من  التي  كجزء 

)الكوميديا   منها  الأدائية  الجسدي(  الصامتةمنظومته  )الأداء  فيها  استخدم  حيث   )

)شارلي شابلن( ومسرح )العبث( حيث    أعمال مثال على ذلك    وخير  بالفكاهةالممزوج  

كانت   المسرحية  ثيمة  لأن  غودو(  )انتظار  مسرحية  في  الصامت  الأداء  استخدم 

يمكن للكلمات التعبير    ( والتي لاالانتظارتستوجب هذا النوع الأدائي المعبر عن حالة )

لأن المسرح  خشبة  على  تجسيده  دون  تساعد  عنه  بينما  نحويا،  مكونا  يحمل  "الكلام 

  أو في نقل المحتوى الفعلي خصوصا اذا كان ينطوي على مكونات مكانية    شارات الإ

الكلمات")  عنها  تعبر  ان  يصعب   .Michael Corballis, 2006, pشعورية 

بين  (.  119 توازن  تتطلب  التي  التفسيرات  من  العديد  الجمهور  يمنح  التمثيلي  الأداء 

كثير من المعاصرين على الأداء تجسد عبر تجارب ال  الفهم الفكري والجمالي ،وهذا ما

تفكير عميق في المعنى الفلسفي    إلى الصامت الذين وظفوه في عروضهم التي تحتاج  

الخشبة من   تستوجب   أفكار لما هو مطروح على  تحتوي على على صراعات  معقدة 

جسده ليعبر عنها ،ونرى ذلك جليا في العروض المسرحية    إلىمن الممثل ان يسندها  

التي   الحاجة  الراقصة  دون  فيها  الأوحد  الحاضر  الجسد  مع    إلى يكون    إضافةالحوار 
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الحالات التعبيرية المطلوبة منه ،فهي    إلىالموسيقى التي تخدم الجسد وتسانده ليصل  

العاطفية   الحالات  وتحيل  الجسد  تثير  بدورها  والتي  والعواطف  المشاعر    إلىتشحن 

جمالي، تعبيري  كالم  فضاء  الصامت(  )التمثيل  مفسرة  لأن  عالمية  لغة  يعتبر  وسيقى 

غة  إلى الجمهور من جميع الثقافات ، فلالمعطيات الفكرية والعاطفية    إيصالقادرة على  

راقصة   كانت  ان  ذاتها  بحد  لغة  هي  )خيال    أدائية  أو )الجسد(  ومسرح  كـ)الباليه( 

الأكثر   الجزء  )الجسد(  يكون  التي  التعبيرية  الفنون  من  الظل(و)الكوميديا(...وغيرها 

  باعتبار   كلمات   إلى   الحاجةدون    والاجتماعية   الإنسانية تعبيرا منه وخاصة في القضايا  

يحيل   نشاط  هو  الممثل  "فن  حياة    إلى ان  بالرموز    إنسانية الحضور  مليئة  متخيلة 

لصور الدلالية المقصودة ،وذلك عندما يتعرض جسد الممثل الى عملية تحول واع  وا

بالفطرة   معبرا  كونه  الفن")  إلىمن  خلال  من   ,Medhat Al-Kashefالتعبير 

2022, p. 14.)    تطوير مهارته في    إلىان )الجسد( بحاجة    إلى  الإشارةوهنا تجدر

لوقت   الدلالا   أطول التدريب  ليسهم هذا في توضيح  للجمهور دون  ،  على    الاعتماد ت 

هنا   نوضح  ان  ولابد  للتفسير،  المايم،  الكلام  ديلارته،  كـ)الكوميديا  الأدائية  الفنون  ان 

على   تعتمد  البصرية(  هذه    أساليب الفنون  احد  الصامت(  و)التمثيل  مختلفة  تعبيرية 

  الأساليب لتقديم الشخصيات والقصص والمواقف ونقل المشاعر والفكاهه ، ولكل من 

الجسدي    أدائه هذه الأنواع الفنية له جمهوره الخاص الذي تتنوع خلفيته الثقافية ، وله  

جعل العديد   التي تحمل معاني كثيرة في مختلف الثقافات ، وهذا ما   وإيماءاته الخاص  

استخدام )الموسيقى  لـ)لأداء الصامت( مثل    متنوعة فنية    أشكالمن المخرجين يبتكرون  

دمج )الأداء الصامت( بالتقنيات الحديثة    وأحياناوالحركة الفكاهية (،    والنكتةوالرقص  

)الداتاشو  الرقمية  مثل  القدرة على  (والتقنيات  لـ)لتمثيل الصامت(    ليبرهن كل ذلك ان 

تجاوز الكلمات وخلق حالة من التواصل مع الجمهور ،لأنه فن يتطلب مهارة وتركيز  

وعليه يجب" ان يفهم الممثل كل   ت ومعبر عن الأفكار وقدرات خاصة لأنه عابر للثقافا

يحيط بالشخصية ومواصفاتها والبيئة التي توجد    وكل ما   أولاسطر من سطور الدور  

يقترن   ،والفهم  )النص   (. Sami Salah, 2005, p. 194")بالإحساسفيها  ،لأن 

انشاء   عبر  الممثلون  وينفذه  للجمهور  افتراضي  عالم  خلق  على  يعمل  هذا  السردي( 

  ، سلس  بشكل  الأحداث  تسلسل  على  تساعد  التي  التعبيرية  حركاتهم  من خلال  العالم 

الأدائي( )النص  بين    وكذلك  وواقعي  حميمي  تفاعل  بناء  في  ليسهم  الممثلين  يوظفه 

مشاعر   من  ..وغيرها(،  والتوتر  والحزن  )الفرح  حالات  استشعار  عبر  الشخصيات 

على الجدلية بين )النص السردي( و )النص عبر الأداء الجسدي ، ونستطيع ان نبرهن 

المنظرين   بعض  خلال  من  )المسرح  أمثال الأدائي(  خلال  من  ارتو(  )انتوان   :

الجسدي   الأداء  على  تجربته  ركزت  الذي  بين    والإيمائي الكرنفالي(  العلاقة  لتعزيز 
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ومختلفة    متنوعة النص والأداء ، لأنه مؤمن بشمولية المسرح كتجربة يجب ان تكون  

والحركة    من الكلام  مكانة    أهميتهم على  أكد  والذي    والإيماءةحيث  تجاوزوا  لأنهم 

المشاعر   بنقلهم  ما   الإنسانيةالكلمة  وتفكيك  صعيد    بعمق  على  ورمزي  غامض  هو 

  يمكن فصلهما عن بعضهما  مابين )النص والأداء(لا  متداخلة)المعنى( ،لذا فهي علاقة  

  الإنسانيبشعر الفراغ المسرحي وبشعر الجسد    لذا فهو"ناهض اللغة الكلامية واستبدلها

المعبر وبوسائل فنية مثل الفنون الحركية ،الرقص، التمثيل الصامت، والغناء، عناصر  

المختلفة")  )اوجين  .( Medhat Al-Kashef, 2006, p. 75التشكيل  تناول  فيما 

المعطيات   أعماله في  يونسكو(   توضيح  كيفية  في  الجسدي  التعبيري  الفكرية    الأداء 

التواصل   عبر  اغلب  الغير  والنفسية  لأن  للجمهور  بحالات    أعمالهلفظي  اتسمت 

التعبير    أو يمكن توضيحه    جعل الأحداث غير منطقية ، وهذا لا  )الجنون والعبث( مما

لل  إلا عنه   الفوضى  هذه  يفسر  الذي  الجسدي(  )الأداء  خلال  والتي  من   ، شخصيات 

فضلت ان يكون التواصل غير لفظي لتعميق العلاقة مابين )النص السردي( و)التمثيل  

الصامت(. كذلك عمد )بيتر بروك( على دمج )النصوص السردية( مع )الفعل الأدائي  

الجمهور   ذلك على  تأثير  ليبرز مدى  النص الجسدي(  مابين  التفاعل  ويخلق حالة من 

عن )الجمال(وهو مدرك يراد منه ان    أعماله )بروك( دائما في  والأداء ، كونه يسعى  

فقط.وحتى   فكري  وليس  جمالي  مغزى  لها  للممثل  الأدائية  العفوية  اللحظات  تكون 

الذي   الميم  المعبر عن    أبدع)مارسيل مارسو( ممثل  طوال حياته في منجزه الجسدي 

ان يوضح كيف  التي استطاع منها  ية خلق علاقة  أفكاره ومشاعره من خلال عروضه 

لا شيء هناك   من خلال "تعامله مع  بين )النص السردي( و )الأدائي الجسدي(  متوازنة

اللاشيء  بابا    وهذا  دائما  الوزن    أو بالونا    أو يكون  تمثيل  ويتم  متخيلا  كريم  ايس  قمع 

ان  (.  Sami Salah, 2005, p. 265والكثافة") لـ)لجسد(  يمكن  كيف  لنا  ليقول 

ومكتوب ليخلق فيه الحياة    السردي( فهو مترجم وصانع لما هو جامد يعبر عن )النص  

  أعمالهليجدها الجمهور مجسده ومرئية على خشبة المسرح ، وخاصة وان طروحات  

 اغلبها قصص استثمر فيها )الأداء الجسدي( ليتجاوز الكلمات. 

 الدراسات السابقة

 ( 2012دراسة الباحث )نشأت مبارك صليوا()

ء النصي للجسد في منظومة العرض المسرحي العراقي( وقد تطرق  الموسومة )الأدا

الفلاسفة نحو    آراء مستعرضا    الباحث في المبحث الأول الى )الجسد في الفكر الفلسفي(

فكرة الجسد،فيما رصد في مبحثه الثاني )الأداء النصي للجسد في الخطاب المسرحي(  

على   كدالاً  الممثل  جسد  فيها  والتقاليد    الاجتماعية   الاضطرابات متناولا    أووالعادات 

 . الفنون الأخرى 
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البحث  بعيدة عن موضوعة  فهي  والنص   لذا  السردي  النص  بـ)جدلية  اختصت  والتي 

في المبحث الأول)ثنائية السردي    ةالباحث  ائي في عروض التمثيل الصامت( متناولة الأد 

المسرحي(   الخطاب  في  في  والأدائي  الباحثة  استعرضت  الثاني)فاعلية  فيما  المبحث 

الدراسة   في  البحث  عينة  عن  فضلا  العالمي(  المسرح  تجارب  في  الصامت  الأداء 

ذه التي  العينة  عن  تختلف  المذكورة  النتائج    إليهابت  السابقة  كذلك  الباحثة 

 . والاستنتاجات 

 النظري:  الإطار مؤشرات 

الحوار   -1 من  التحولات  على  والأدائي(  )السردي  النصين  الحركة    إلى قابلية 

 )الزمان والمكان(.  الاعتبار اخذين بنظر 

عدة   -2 بخلق  ساهم  الأدائي(  و)النص  السردي(  )النص  مفاهيم  بين  التوازن 

 الجمهور . تفسيرات لدى 

اعتماد )النص السردي( على البنية التقليدية التي تشمل )الشخصيات، الحبكة   -3

 ،الزمان،المكان(. 

)عبر   -4 عبر  للجسد  التعبيرية  الحركة  على  يعتمد  الذي  الأدائي(هو  )النص 

 (. والإيقاعوتعابير الوجه  الإيماءة 

في  الإيقاعتعزيز) -5 )  أداء (  عبر  )المعنى(  نقل  في  يسهم  كونه  التمثيل  الممثل 

 الصامت(. 

 العاطفة لدى الجمهور دون استخدام الكلام .  إثارة القدرة على  -6

الممثل على خلق   -7 الثقافات ساعد  لتفسير محتوى    أساليب تنوع  وتقنيات حديثة 

 )النص السردي(. 

القدرة على كيفية تطبيق )النص السردي( على )التمثيل الصامت( ليعزز من   -8

 بناء الحكاية عبر الحركة . 

نص حركي جسدي    إلىمنطوق    أوقدرة الحكاية على التحول من نص مكتوب   -9

 يعزز من فهمنا للفنون الأدائية. 
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 الفصل الثالث: إجراءات البحث

 منهج البحث: اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي 

( مسرحية  في  تمثلت  قصدية  عينة  الباحثة  اختارت  البحث:  (  yes codoعينة 

 يتوافق مع متطلبات البحث. بوصفها انموذج 

 ( yes codoاسم المسرحية/ مسرحية ) 

 تأليف / صموئيل بيكيت 

 / انس عبد الصمد   إخراج

 سينوغرافيا/ علي محمود السوداني 

 ( محمد عمر، صادق الزيديتمثيل / )

 سرح الرشيدمكان العرض / م

 2016سنة العرض /  

 : عينة البحث

 ( عبد  yes Godoمسرحية  )انس  للمخرج  من  هي    الصمد((  مستلهمه  مسرحية 

بيكت( و  لـ)صموئيل  انتظار غودو(  ،  مسرحية )في  اللامعقول  تتبع منهج مسرح  هي 

  أسئلة لكن المخرج قد عمد على اسقاطها على الواقع العراقي المعاصر، بطرحه لعدة  

 وجودية . 

 تحليل المسرحية 

ا  التي يطرحه وأساليبه  وأفكارهكلنا نعلم بأن مسرح اللامعقول له مميزات خاصة بأدائه 

مكررة فاللغة   ، المسرح  خشبة  مفهومة    متذبذبةوالأصوات    ومبهمة  على  وغير 

من العروض (  yes Godoهو مستتر ، ومسرحية )  ،والجسد يرسم خطاه ليفسر ما

التي انتهجت مسار بناء درامي عبر السرد الفكري والجسدي للشخصيات لخلق مساحه  

بناء   ليصبح  مضمره  بمعاني  رمزية  اغلبها  تكون  التي  للأحداث  والتأمل  التفكير  من 

الحدث الدرامي داخل العرض عبر الحوارات والأفعال بين الشخصيات ،لتبين لنا مدى  

تعي التي  الحياة  الحركة  يأسها من  بنقلها معنى المسرحية  شها والتي عززتها  والإيماءة 

ورها بعض لنا الصراعات النفسية بينهما بسبب حالة الركود والجمود الذي ص   كاشفة

من الكلمات ليتوازن    أعمق حالات )الصمت(التي وظفها المخرج من اجل خلق معنى  

المسرحي هذه  الأدائي(في  )النص  و  السردي(  )النص  تكامل  الحركات  ة  لدينا  عبر 

العمل   والإيماءة على  عمدت  الشخصيات  ان  لنجد   ، المسرحية  نص  من  المستمدة 

ما يعارض  للشخصية  النصي  فالملفوظ   ، والأداء  النص  مابين  عنه    المتناقض  تعبر 

)انس عبد الصمد( بأن يحوط العرض قصده المخرج     ، وهذا ما  والإيماءات الحركات  

ما ،وهذا  الغموض  من  )ا  حالة  ،  جعل  للتأويل  قابل  السردي(  للجمهور    أي لنص  ان 
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يشاهده حسب وجهة نظره الخاصة ليجمع مابين المعطيات الجمالية    الحرية بتفسير ما

لـ)لنص  الفلسفية  بالمعاني  التأمل  الوقت  وبنفس  المسرحي  العرض  داخل  والفكرية 

ا  السردي( الذي عبر عن اللاجدوى وحالة اليأس التي عبرت عن الشخصيات بطرحه

الوجودية   النص الأسئلة  عبر  التساؤلات  هذه  والموت(ولتتجسد  )الحياة  معنى  حول 

الأدائي للممثل من خلال منظومتيه الجسدية والصوتية من اجل فهم الصراع الوجودي  

ان   ،لنجد  )العبث(  مسرح  بها  تميز  التي  الدائرية  ببنيته  الشخصيات  تعيشه  الذي 

( بكوميديا سوداء من اجل التخفيف من  الانتظار( تمثل فكرة )yes Godoمسرحية ) 

حدة المأساة التي ترافق الشخصيات والتي بدت قاسية الملامح مما عمد المخرج )انس  

الصمد(   الشخصيات  عبد  لتبدو   ، قليلا  الترفيه  عامل  لتحقيق  الجسدي  التأسيس  على 

وهو صراع    وذلك عبر تفاوت في مشاعرها بين الفرح والحزن ،   إنسانية   أكثر   أحيانا

وسنتراغون(   )فيلاف  شخصية  بين  وبالذات   ، الشخصيات  عند  متواصل  نفسي 

داخلية    باعتبارهم لديها صراعات  ،لأنها شخصيات  المسرحية  )النص   أوجدها محور 

السردي( فكان لزاما عليهم تجسيد ذلك الصراع عبر ملامح الوجه والحركات الجسدية  

ل تساؤلات  فيه  السردي(  )النص  فحوى  حالتين  ،لأن  على  يلعب  ان  يجب  لممثل 

الذي   والشك(،  )اليقين  هما  ما  أثارمتناقضتين  وهذا   ، الشخصيات  عند  الدائم    القلق 

حالة   ،لتبرز  منطقية  غير  كانت  التي  الشخصيات  بعض  حركات  خلال  من  توضح 

  ، منطقي  غير  بشكل  الأفكار  لتصل  متوقعه  غير  تصرفات  عنها  ينتج  التي  )العبث( 

علاقة بين )الممثل( و)الجمهور( الذي يشاهد )الفعل الجسدي( كحلقة  يؤسس لل  وهذا ما

( برحلة  بالمشاركة  شعورا  تمنحه  بينهما  )النص الانتظارتواصل  اليها  يشير  الذي   )

يحتاج   وهذا   ، المغيبة  )غودو(  لشخصية  بين    بالانتقالات عالية  مرونة    إلى السردي( 

،   أدائية سلسة ي( ليمنح الجسد مساحة وفره لنا )النص السرد   المشاعر المختلفة وهذا ما

كذلك للمنظومة الصوتية مزايا واضحة في العرض، فلقد وظفت الشخصيات )الحوار  

الصراعات والمخاوف مع استخدام ملامح الوجه والحركات الجسدية    لإيصال الداخلي(  

شعريا ،مما يصعب على الممثلين اتقان   أسلوبا ،لأن نصوص )صموئيل بيكت( تستخدم 

عمدوا    ياغة الص لذا   ، لجعل    إلى اللغوية  وتطويعها  باللغة  اتزانا    أكثر   أدائهم التلاعب 

الجسدية المعبرة، لأن )الحوار( في مسرح )العبث( يمتلك   والإيماءةبين الكلام السلس  

الدرامية   المسارح  عن  مختلفة  بالألفاظ    الأخرى مميزات  والتلاعب  التكرار   ( منها 

للحياة العبثية التي    واضحةوالرمزية والصرخات ..وغيرها(، مما ينتج عنها دلالات  

كـ)مسرح   المسارح  من  النوع  هذا  ان  )الباحثة(  تجد  لذا   ، شخصياته  تعيشها 

الأدائي(   و)النص  السردي(  )النص  مابين  الجدلية  هذه  الى  لتوضيح  العبث(يحتاج 

واللغة    ت الاختلافا الشخصيات  مابين  والتباينات  الجسدي  والمنازعات  الأدائي  والفعل 
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الأمل والبحث عن المعنى،فيما تكون شخصية   والصوتي ،فمثلا شخصية )فيلاف( يمثل

اللامبالاة والعبثية ،هذا التباين يجب ان يوضح بشكل فاعل من خلال   )ستراغون( يمثل 

، وهذا  )النص السردي( ليصبح نص مرئي  )الجسد( الذي يكون وسيلة فاعلة في نقل  

الترفيه ،لأننا    أو وكيفية توظيفه بشكل سليم لتأسيس لحظات التوتر    الإيقاعيعتمد على  

تجسيده جسديا   يجب  ،وهذا  محدد  غير  )العبث(  مسرح  في عروض  الزمن  بأن  نعلم 

للجمهور   ينقل  في    الإحساسلكي  الممثل  وان   ، بالذات  مختلفة  بصور  الوقت  بمرور 

العزلة  ه عن  للتعبير  العرض  فضاء  يستثمر  ان  استطاع  المسرحية  العكس    أو ذه 

من     الانسجام بحالة  العرض  تبروز  ان  استطاعت  والأزياء  الديكور  الشك  )كذلك 

 ينتهي داخل هذه الحياة اللاجدوى منها.  الذي لا  ( والانتظاروالخوف 

 الفصل الرابع: )النتائج والاستنتاجات( 

 النتائج:

على دمج بين الفنون الأدائية والتقنيات المبتكرة بين )التمثيل الصامت،  لقدرة ا -1

 ....وغيرها( لنقل المعاني دون استخدام الحوار. الإيقاعالحركة الجسدية ،و 

على الجسد في نقل المعطيات  (yes codoالممثلين في مسرحية ) أداءركز ت -2

 بدل الكلام .   حسيةالفكرية وال

(كـ)نص سردي( ساهم بشكل فاعل في تأسيس  yes codoوظف نص )  -3

 الشكل البصري  على خشبة المسرح. 

(من العلاقة بين  yes codoعزز الفراغ المسرحي في مسرحية ) -4

 الشخصيات والبيئة المحيطة بهم ،كونه جزء من عملية )السرد(.

وظف مخرج العرض القضايا المرتبطة بالواقع العراقي من صراعات   -5

 بالفن كوسيلة ناقدة للواقع.   ومشكلات المجتمع

الجمهور بالعرض من خلال خلق   إشراك(yes codoمخرج مسرحية)  أراد  -6

عدة دلالات ورموز ،فتحت الباب بالتفسيرات عدة مما عززت من حالة  

 التفاعل المتبادلة بين الجمهور والممثل. 

، والموسيقى،   الإضاءةاستثمر )المخرج( العناصر المسرحية الأخرى كـ) -7

 ور ، الزي ( لتعزيز المعاني الرمزية في العرض. الديك

 : الاستنتاجات

 ان يعبر عن تقاليد معينة او سياقات ثقافية محددة.  ( لنص الأدائييمكن لـ) -1

على التعبير    للاعتماد قابلية )النص الأدائي( على توظيف تقنيات غير تقليدية   -2

 الجسدي والحركي. 
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جسده حركيا    أوتاريمنح)النص السردي( للممثل المساحة التي يلعب بها على   -3

 وصوتيا.   وإيمائيا 

هو   -4 الرسائل    أداةالفن  نقل  في  والثقافية    الاجتماعيةمهمة  والنفسية  والسياسية 

 والتأثير على الجمهور. 

بمختلف   -5 والجمهور  الممثل  بين  والتواصل  التفاعل  من  الأدائي(  )النص  عزز 

 الخلفيات الثقافية. 

تفكك   -6 لغة  ابتكار  في  ساهم  الجسدي(  )التعبير  مع  الحديثة(  )التقنيات  دمج 

 المعاني الرمزية والغير مفهومة. 

ر في كيفية تلقي  ( في خلق حالة من التناغم والتأثير على الجمهوالإيقاع)  أهمية  -7

 الجسدية وعناصر العرض الأخرى.  القصة مع الحركات 

عروض   -8 بعض  الصامت التم )هناك  السردي(    (ثيل  )النص  تستخدم    وإنمالم 

 على السيناريو.    أحيانا اعتمدت لغة الجسد 
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 الصورة الشعرية وسمات تشكيلها في الفضاء الداخلي
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 مستخلص البحث: 

ن يستخدمان لغتهما وأدواتهما الخاصة لتوصيل رسالة  الشعر والتصميم الداخلي فنّا    

للمتلقي   يمكن  التي  بأدواته  الفضاء  من  نوعاً  كلاهما  فيخلق  مغزى،  قراءتها،  ذات 

للكلمات   التوليدية  الجماليات  لإظهار  الشاعر  يصوغه  مقفى  موزون  كلام  فالشعر 

بطريقة نوعية وكيفية تحمل رسائل ذات مغزى، كما المصمم يمنح التصميم صورته  

البيئة   مكونات  خلالها  يسُّخِر  مباشر  وغير  مباشر  بشكل  رسائله  نقل  عبر  الشعرية 

م بخطابه التصميمي غير المنطوق ولكنه ملموس  الداخلية على التواصل مع المستخد 

ومفهوم، من خلال تحسين المعنى وتوظيفه بالكيفية التي تضفي جانياً من الخصوصية  

والتأثير بما يحقق استجابة عاطفية نحو التصميم، لذا تبلورت مشكلة البحث بالتساؤل "  

القيم  وما  الداخلي  التصميم  في  الشعرية  الصورة  مفهوم  يعني  فيه،    ماذا  تعكسها  التي 

مستويات   مدى  وما  الشعرية،  صورته  الداخلي  الفضاء  تكُسب  التي  السمات  وماهي 

  " إلى  البحث  وهدف  ؟  المعاصر"  الداخلي  للفضاء  التكوينية   العناصر  في  تشكيلها 

 الكشف عن مفهوم الصورة الشعرية وسمات تشكيلها في تصميم الفضاءات الداخلية ". 

ي مبحثين، تناول الأول: مفهوم الصورة الشعرية في التصميم  تضمن الإطار النظر     

سمات   والثاني:  الداخليالداخلي،  الفضاء  في  ومستوياتها  الشعرية  الصورة  .  تشكيل 

والتي   المعمارية لأسبانيا(  )الكنوز  الداخلية  ل  التصاميم  البحث على  اقتصر مجتمع 

(. واعتمد البحث منهج  2007م ) للتلفزة عا   3أخُتيرت بعد مسابقة أجرتها شركة أنتينا  

 دراسة الحالة للوصول إلى مجموعة من نتائج واستنتاجات منها: 

استجابة  .  1 تحقق  عاطفية  قيم  من  يحمله  بما  الشعرية  لغته  الداخلي  التصميم  يعكس 

للدهشة   الباعثة  الشكلية  الصياغات  عبر  المكان،  مع  وتواصل  وإتصال  حسية 

إجابات    والابتكار والتعجب   التساؤلات وتبحث عن  تثُير  التي  التصميمية،  والجرأة 

التصميم   تحميل  وعبر  المعنوية،  كينونتها  الماضي    الاستمراريةقيم  لمعرفة  بين 

mailto:Wijdan.hussein2017@gmail.com
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وتحقيق   الحنين  مشاعر  لتأجيج  ذكرياته  مع  المستخدم  وربط    استجابات والحاضر 

 عاطفية للمكان. 

. تكمن شعرية التصميم الداخلي في الصياغات الشكلية ذات البنى والمعاني العميقة،  2

والـتأمل  التي تكون إيحائية ومتضمنة ولا تظهر مباشرة، بما يفتح حوارية التفكير  

المعنى   التصميم  باكتساب  بل  الظاهري،  بالشكل  تكتفي  فلا  المعنى،  لفهم  والتأويل 

 ستخدامي والرمزي والقيمي والعاطفي والسيميائي. والا  الإدائي

 الكلمات المفتاحية: الصورة الشعرية، سمات التشكيل، الفضاء الداخلي 

Abstract: 

Poetry and interior design are two techniques that use their 

own language and tools to convey a meaningful message. 

Both create a kind of space with their tools that the recipient 

can read. Poetry is rhythmic, rhyming speech that the poet 

formulates to show the generative aesthetics of words in a 

qualitative way and how to carry meaningful messages. 

Likewise, the designer gives the design its poetic image by 

conveying its messages directly and indirectly, through 

which he harnesses the components of the interior 

environment to communicate with the user with his 

unspoken but tangible and understandable design 

discourse, by improving the meaning and employing it in a 

way that adds a side of privacy and influence to achieve an 

emotional response towards the design. Therefore, the 

research problem crystallized with the question "What does 

the concept of the poetic image mean in interior design and 

what are the values that it reflects in it, and what are the 

features that give the interior space its poetic image, and 

what is the extent of its formation levels in the Kuwaiti 

elements of the contemporary interior space?" The aim of 

the research was to "reveal the concept of the poetic image 

and the features of its formation in the design of interior 

spaces." The theoretical framework included two topics, the 
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first of which dealt with the concept of poetic image in 

interior design, and the second with the characteristics of 

poetic image formation and its levels in interior space. The 

research community was limited to the interior designs of 

(Architectural Treasures of Spain) which were selected after 

a competition conducted by Antena 3 Television Company 

in (2007). The research adopted the case study approach 

to reach a set of results and conclusions, including: 

 1. The interior design reflects its poetic language with the 

emotional values it  

carries that achieve a sensory response, connection and 

communication with the place, through formal formulations 

that inspire astonishment, wonder, innovation and design 

boldness, which raise questions and search for answers to 

know its moral essence, and through loading the design 

with the values of continuity between the past and the 

present and connecting the user with his memories to incite 

feelings of nostalgia and achieve emotional responses to 

the place. 

 2. The poetics of interior design lie in the formal 

formulations with deep structures and meanings, which are 

suggestive and implicit and do not appear directly, thus 

opening up a dialogue of thinking, contemplation and 

interpretation to understand the meaning. It is not satisfied 

with the apparent form, but rather with the design acquiring 

the performative, utilitarian, symbolic, value-based, 

emotional and semiotic meaning . 

Keywords: poetic image, formation features, interior 

space 
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 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

: مشكلة البحث   1-1  

هناك أوجه تشابه بين عملية خلق نتاج تصميمي ونتاج شعري، فكلاهما يطرحان     

الداخلي   المصمم  عمل  بين  المشترك  والرابط  والتواصل،  التعبير  أشكال  من  شكلاً 

فكرية والجمالية، والمصمم  والشاعر هو الحاجة إلى توصيل أفكاره ومشاعره ورؤاه ال

المتلقي   وأحاسيس  مشاعر  لإثارة  يسعى  الشاعر  كما  للجمال  صانع  بصفته  الداخلي 

بصورة   الداخلي  الفضاء  تطبيع  خلال  من  نفسه  في  بالغاً  أثراً  ليترك  خياله  وتحريك 

شعرية تمنحه دلالات إيحائية روحية محملة بالمعاني، إذ يعتمد المصمم إلى توظيفها  

 مسة جمالية ذات مغزى.  لإضفاء ل

وقد يتبادر إلى أذهاننا كيف يمكن أن تتمثل الصورة الشعرية في التصميم الداخلي؟       

وماهي خصائص تشكيلها ليكتسِب الفضاء الداخلي محتواه الشعري؟ وهل يقتصر دور  

التصميم الداخلي على تطوير محتوى وظيفي وجمالي مسبق التصور، بخلاف طابعه  

أم   يخاطب الجوهري،  الداخلي  المصمم  المعنى بوعي وإدراك من  إلى إظهار  يسعى 

لذا   للمشاعر؟   مُلهِم  فضاء  إلى  ليحيله  الفضاء،  مستخدم  ومدركات  أحاسيس  عبره 

في   الشعرية  الصورة  مفهوم  ما   " الآتي:  التساؤل  في  البحث  مشكلة  ايجاز  يمكننا 

السما وماهي  فيه،  تعكسها  التي  القيم  وما  الداخلي  الفضاء  التصميم  تكُسب  التي  ت 

الداخلي صورته الشعرية، وما مدى مستويات تشكيلها في العناصر التكوينية  للفضاء  

 الداخلي المعاصر" ؟ 

أهمية البحث :   1-2  

الشعرية ورصد       الصورة  فاعلية  لبيان  من ضوء  يسلطه  فيما  البحث  أهمية  تكمن 

، وما تفُصحه من دلالات إيحائية  سماتها ومعايير تشكيلها في تصميم الفضاءات الداخلية

لا تطرح المعنى الظاهر فحسب بل تكُشف عن المعنى الكامن في التشكيل وما ينطوي  

  من   الإفادة يمكن  عليه التصميم الداخلي من سِمات إبداعية وقيم جمالية وعاطفية. كما  

 ذات   الداخلية  والفضاءات   إثراءها في تصميم المؤسسات   عبر  الموضوعية  البحث   نتائج

  الباحثين  حاجة  يسد   المُختصة بمِا   الجامعات   كما تتجلى أهميته في رفِد مكتبات   .العلَاقة

الداخلي والمجالات المناظِرة حول    التصميم  مَجال  في  والعاملين   والدارسين  والمصممين

 هذه الموضوعة. 

 هدف البحث: يهدف البحث الحالي إلى ما يأتي  1-3

الصورة الشعرية وسمات تشكيلها في تصميم الفضاءات الداخلية  " الكشف عن مفهوم 

 ." 
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 حدود البحث:  1-4

دراسة مفهوم الصورة الشعرية وسمات تشكيلها في تصميم  . الحدود الموضوعية : 1

 الفضاءات الداخلية. 

حُدد البحث مكانياً بالفضاءات الداخلية التي أطلقت عليها  . الحدود المكانية : 2

للتلفزة   3بعد مسابقة أجرتها شركة أنتينا   اختيرت ارية لأسبانيا، والتي بالكنوز المعم

 (.  2007عام )

 الفضاءات الداخلية المعاصرة حصراً. . الحدود الزمانية : 3

 

 تحديد المصطلحات :  1-5

 . الصورة  :  1

  " بمعنى  منظور  ابن  :عرّفها  فتصوّر، الشكل  لغوياً  صَورّهُ  وقد  صوَر  وجَمعهُا 

التماثيل والتصاوير  لي.  فتصّور  صورَته  توَهَمت  أي  الشيء  )ابن   "وتصوَرتُ 

( كما عّرفها الفيروز أبادي هي " الشكل جَمع صوُر  473،ص 1994منظور،  

_صوَر _ والصيرَ كالكيسً: لحُسنهِا، وتسَتعمل بمِعنى النوع والصِفة ) الفيروز،  

 (. 427، ص 2005

القدماء بالمعنى فهي " طريقة خاصة من طرُق  الصورة عِند    ارتبط تعريفاصطلاحاً:  

من   المعاني  مِن  معنى  في  تحدِثه  فيما  أهميتها  تنَحصر  الدلالة  أوجه  أو  التعبير 

من   تغُّير  بل  ذاته  في  المعنى  طبيعة  من  تغُيّر  لا  والصورة  وتأثير،  خصوصية 

)جابر، تقديمه  وكيفية  عرضِه  ص 1992طريقة  عند  14،  ارتبطَت  فيما   ،)

ب إلى  المحدثين  جوهرِها  في  تنتمي  وجدانية  تركيبة   " فالصورة  والإبداع  الخَيال 

 (.  12، ص 1967عالم الوجدان أكثر من انتسِابها إلى عالم الواقع" ) عز الدين،  

 . الشعر: 2

بطِريقة مُقفّية مأخوذ من كلِمة الشعور، أيّ الإحساس والمشاعر، يحتوي على كلِمات  

تمَنح   وتخيلّية  تعبيرية،  يَقر وألفاظ  ما  طبيعة  على  للقارئ  أ  إيحاءاَ 

www.diwanalarab.com.   يدًل معروفان  أصلان  والراء  والعين  الشين  وإن 

علمًه   أنّه  أي  بشِيء  شَعرََ  أحداً  إن  قيل  فإذا  علم،  على  والآخر  ثبات  على  أحداهُما 

حمل  وفطنه، لذلك سُمًي الشاعر شاعِراً لأنه يَفطن ما لا يَفطن له غيره، فلَفظ الشعر يَ 

والدراية.)الصديق،   والفِطنة،  والمعرفة،  العلم،  وهي  عِدة؛  لغوية  ، 2016دلالات 

 (226ص 

الاستعِارة  اصطلاحاً:   على  المبني  البليغ  الكلام  هو   " فقالَ  خلدون  أبن  عّرفه 

والأوصاف، المُفصّل بأجزاء متفَقة في الوزن، مستقَل كل جزء مِنها في غرضه  
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و وبعدهُ.  قبلِه  عمّا  الشاعر  ومِقصده  حياة  تعكس  التي  الأدبية  الفنون  من  هو 

 (. 8-6، ص  2014وأحاسيسه، ويعَتمد على الإيقاع والعاطِفة والخيال) رياض، 

 . الصورة الشعرية: 3

عِند  اصطلاحاَ:   الشعرية  الصورة  الزيات تمثلّت  حسن  العقلي    أحمد  المعنى   " في 

فكار المجرّدة  والحسي في صورة محسوسة، والصورة الشعرية خلق المعنى والأ

 والواقع الخارجي من خِلال النفس خلقاَ جديداَ . 

" ليس مِن الشك أن الصورة الشعرية نَتاج مَلكة الخيال وديناميكية   كما يرى الجرجاني

يعني   وإنما  الخارجي،  العالم  مُحاكاة  تعني  لا  وإبراز    الابتكار الخَيال  والإبداع 

عَلاقات جديدة بين عناصر مُتضادة أو مُتنافرة أو مُتباعدة وعلى هذا الأساس لا  

ية فقط بل إنها تتجاوز هذا، فإن  يمكن حصِر الصورة الشعرية في الأنماط البصر 

الإدراك   منها  يتكون  التي  المُمكنة  الإحساسات  بكِل  صِلة  لها  الصورة  إثارة 

 (. 16،ص 2022)رقية، "الإنساني ذاته

جرائياً: الصورة الشعرية: إ  

هي الصورة الفنية والإيحائية للفضاء الداخلي، التي تمنحه خصائص ودلالة روحية  

وتحُملّ  وملموسة،  بصياغات محسوسة  عميقة،  ومعنوية  وجمالية  عاطفية  قيم  ه 

شكلية باعثة للجدة والإبتكار،  لتحيله إلى فضاء داخلي مُعبر وذات مغزى ومعنى،  

مُلهِم ومحاوِر لمشاعر وأحاسيس ومدركات المستخدم له، مُحققاً استجابات عاطفية  

 . إيجابية نحو التصميم 

 

لتصميم الداخليالمبحث الأول : مفهوم الصورة الشعرية في ا  

 مفهوم الصورة الشعرية في التصميم الداخلي    2-1

لتوصيل    الخاصة  وأدواتهما  لغتِهما  يسَتخدمان  فنيينّ  الداخلي  والتصميم  الشعر 

للمُتلقي   يمكن  التي  بأِدواته  الفضاء  من  نوعاً  كِلاهما  فيخَلق  مَغزى،  ذات  رسالة 

ح وسموها ورفعتِها، فالشعر  قِراءتها، كما إن كلاهما يشتركان في هدف سحر الرو 

بطريقة   للكلمات  التوليدية  الجماليات  لإظهار  الشاعر  يصوغه  مُقفى  موزون  كلام 

نفوس مستمعيه ويحُرّك مشاعرهم وأحاسيسهم على   نوعية وكيفية يلامس خِلالها 

، كما المصمم مثل  ل القارئ بعيداعليه شعره من رسائل ذات مغزى تحم  يما ينطو

الشاعر يسعى لنقل رسائله بشكل مباشر وغير مباشر يسُّخِر خلالها مكونات البيئة  

ولكنه   المنطوق  غير  التصميمي  خطابه  عبر  المستخدم  مع  التواصل  على  الداخلية 

والتنفيذ،   التصميم  خطوات  أثناء  درامية  حبكة  في  منقوش  ومفهوم  ملموس 

داخلي هي الوسيط والوسيلة التي يتم بها نقشه عبر  فالتكوينات التصميمية للفضاء ال
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ربط العناصر بعلاقات جمالية تنتج شكلاً يتفاعل مع المادة ليمنح معنى ومغزى يغُلف  

فضاءاته بالعواطف الإنسانية فيخاطب به مشاعر مستخدمي الفضاء الداخلي ليحقق  

التصميم.   نحو  عاطفية  بالصور  لذا استجابة  الشعرية  الصورة  الفنية  توصَف  ة 

يتَحقق   لا  إذ  الوجدان،  ومخاطبتهِا  العاطفي  بغِناها  تتَميز  الشعري،  للنص  والإيحائية 

بأنه   الشعر  فقد وصَف  تراكيبه من طاقة عاطفية،  تمتلك  ما  بِقدر  إلا  الشعري  الطابِع 

لا  فهي  العاطفية"  للغة  الأرقى  بمِاهيته    "الشكل  التعريف  أو  شيء  إثبات  عند  تقف 

تعَ بل  الحاجة  وحقيقته،  تشَتد  فقد  المعنى،  المتلقي وإبراز  للتأثير على  مهماً  د عنصراً 

التأثير على الآخرين )محمد،  كلمّا قصدنا  المشحونة عاطفياً  الكلِمات والتعبيرات  إلى 

ص 2007 التعبيري  210،  الكون  شفرة  فكوا  الذين  أحد  وهو  )باشلار(  ويؤكد   ،)

مستويات الإستيلاء لأي عَمل فني،   للتأمل الشعري، إن الشعرية هي واحدة من أعلى 

مع   التواصل  على  الشعرية  الصورة  قدرة  على  المكان(  )جماليات  كتابه  في  وأكّد 

للقلب  مُباشر  كنَتاج  الوعي  إلى  تنَتقل  إذ  انطولوجية،  دلالة  ذات  واقعِة  هي  المتلقي 

باشلار، الوجود)  هذا  حقيقة  في  مُدْركة  وهي  الإنساني،  والوجود  ، 1980والروح 

(. والشعرية في التصميم الداخلي هو مصطلح يصف الأعمال التصميمية التي  18ص 

الشعر،  تشبه  بطِريقة  الحواس  وتشَرك  معنى  وتنقل  عميقة،  عاطفية  إستجابات  تثُير 

والتصميم بصِورته الشعرية يترك مساحة كبيرة لخيال المُستخدم عبر سرد متواصل  

طري  فهي  عاطفية،  أفعال  ردود  على  وتعدُ يحصل خلاله  التصميم  لتشكيل  قة روحية 

للروح  ظاهراتية  صياغة  الداخلي  الفضاء  ويؤكد  www.quora.comشعرية    ،

عشرين،   (Luis Burragan)  المصمم   القرن  في  شِعرية  المصممين  أكثر  ربما 

نفُعِّل   إلى الجمال والعاطِفة في أعماله". فالشعرية في التصميم تتطَلب أن  سعى دائماً 

من  أكثر  الداخلي،    شيئاً  للفضاء  الأساسية  والجمالية  الوظيفية  الحاجات  تلبية  مُجرد 

سوف يتَطلب التصميم أن يحُرّك مشاعر المستخدم من خِلال الجمال والمعنى الأعمق،  

أي   للمكان.  الأولى  تجربته  قبل  عليه  كان  مما  أفضل  حالة  في  يتركه  أن  أمل  على 

العاط المستوى  على  )المُستخدم(  الإنسان  المكان  يلامس  يرتبطِ  وعندما  والروحي  في 

في   ويشُّكل   ، آخر  شيء  أي  من  أكثر  معه  تتصَل  مساحة  يوفر  أو  بالمستخدم  نفسه 

الوقت نفسه نصَاً ثلاثي الأبعاد يروي ويصَف ويقترح شيئاً ما، عندها يمُكن القول إن  

السابق(.    الشعرية) المصدر  فالصورة الشعرية أداة المصمم  التصميم حققّ صورته 

للتعبير عن رؤاه وأفكاره وخياله الخصب، وهي تنمُ عن ذوق رفيع وخيال وثاب، يتم  

من  جانياَ  تضُفي  التي  بالكيفية  وتقديمه  وتوظيفه  المعنى  تحسين  تقديم  خلالها  من 

الخصوصية والتأثير العاطفي للتصميم، فهي تميز إسلوب المصمم عن غيره، ومن 
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  باكتسابه الداخلي يكتسب صورته الشعرية  المفهوم أعلاه نستدل ان تصميم الفضاء  

 مجموعة من القيم وهي: 

 . القيمة العاطفية. 1

 . القيمة الجمالية. 2

 . القيمة المعنوية. 3

الداخلي    2-1-1 التصميم  في  الشعرية  الصورة  تعكس  ما  غالباً  العاطفية:  القيمة 

خدمين  العمق العاطفي، إذ يمكن للمصممين إنشاء مساحات تتوافق مع مشاعر المست

يعزُز   بما  انتباههم،  وبيئته،    الارتباطوتثُير  الفرد  بين  شعور  الأعمق  هي  والعاطِفة 

إنساني تجِاه فكرة أو حدَث، وتتحدد بمِقدار التفاعل المتبادَل بين الإنسان والمؤثر الذي  

أدى لتحريك الشعور بالعاطِفة، وهذا التفاعل يبدأ من لحظة الإدراك البصري ويستمر  

ال المضمون  لمرحلة  إلى  وصولاً  الفضائي،  التشكيل  أبعاد  على  والتعرّف  تأمل 

عاطِفة   التصميمي  المشهد  ليأسر  عليه،  تنطوي  التي  والمعاني  والوظيفي،  التصميمي 

)صيدم،   منها:  والتي  العاطفية،  القيم  من  مُتعددة  بِصور  أحاسيسه  ويحرّك  المستخدم 

 ( 23، ص 2013

التعجب: لها مُسبقاً، وهي    هاش بالاند وهي شعور     أولاً. قيم  المخطط  والمُفاجأة غير 

الذات    انعكاس بِه  تتمَيز  منع حدوثه،    الإنسانيةداخلي غريزي لا شعوري  يمكن  ولا 

 وتتمَثل في الفضاءات الداخلية بأِوجه عدة منها: 

البصرية  1 والعلَاقات  الهندسية،  بالنسب  المُتمثل  الفضائي،  التشكيل  بجِمال  التعجب   .

 المتوافِقة في الفضاء  الواحد وما يحيطه. 

. تظهر قيم التعجب في بسَاطة الوحدات الزخرفية، وفي التكرار المُنظم لها في ظل  2

 التنوع والوحدة واللانهائية. 

. التعجب في نسب الفتَحات وتنوِعها وتوزيعها وإيقاعها، ضِمن وحدة التكوين كما  3

الشكل) بال(.  3-2في  يتعلق  الإيقاع  اإن  الفضاءات  في  في  حركة  سواء  لداخلية 

ذها أو أنماط الأرضية ومخططات الإضاءة فيها فتستدعينا إلى  أعمدتها أو نوافي

سندركه   متوقعة  غير  بطريقة  الإيقاع  يتحول  وعندما  وحولها،  داخلها  التحرك 

 بلحظات تأمل جديدة كواقع محسوس مما يعُمق تفاعلنا مع التشكيل. 

ف4 التعجب  قيم  تتجلّى  عبقرية  .  لبيئته    الأداءي  الفضاء  ملاءَمة  وكفاءَة  الوظيفي، 

مثل توجيه مسارات الحركة وملاءمة  المحيطة والمُعالجات التي تحُقق الوظيفة،  

الخامات   وملاءمة  المكاني  والتنظيم  فيه،  المؤداة  للفعالية  الفضاء  حجم 

 المستخدمة، وكفاءة النظم البيئية. 
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المفاجأة من خلال  5 التعجب من  إلى الخاص، كما تأتي عِبر    الانتقال . قيم  العام  من 

من الظلمة للضوء ومن البساطة للتنوع الغني    كالانتقال الجمع بين الشيء وضده،  

)صيدم، الحركة  حيوية  إلى  والهدوء  السكون  وخير  (. 26-24،ص 2013ومن 

ة  _كازا ميلا،  في برشلونمثال لتجسيد قيم التعجب في التصميم الداخلي مبنى  

 ( 1-2ه بالنزعة الشعرية كما في الشكل)مامي للمصمم )غاودي( الذي تميزًت تص

 

 

 

 

 

 

 

 

( يوضح الصورة الشعرية من خلال قيم التعجب  _ مبنى كازا ميلا  1-2الشكل)

 /https://fr.pinterest.com/pinرشلونة للمصمم )غاودي( ب

باعثة   شكلية  وصياغات  سياقات  عبر  عاطفية  رؤية  جسًد  قد  التصميم  إن  نجد  إذ 

التشكيل   الرؤيا، سلاسة منحنيات  امتداد  الشكل،  والتعجب، من حيث جمال  للدهشة 

لفتحات وتوزيعها وتنوعها، من خلال  بترانيم موسيقية، والتكرار المنظم في نسب ا

نهائية   لا  هيأت سلسلة  التي  التشكيل  لأبعاد  متناغماً  إيقاعاً  مانحاً  والتنوع،  الوحدة 

مشاعر   منحت  ومحسوسة  مرئية  وجماليات  البصرية  والمناظير  الأحاسيس  من 

 الانتظار والترقب والدهشة بما يجُهز لتلميحات شعرية غنية. 

قيم   الملبي    :الاستمراريةثانياً:  التصميمي  بالخطاب  الحالية    للاحتياجات تتمثل 

والمستقبلية بمِلاءمته مقومات التطور التصميمي، مع ظروف العصر وإمكاناته، كما  

التراثية    الاستمرارية تأتي   الصروح  انتجت  التي  والمعايير  الأسس  إن  منطلق  من 

ت كيفية  في  والبحث  التقدير  منا  معاصرة  تستحق  قوالب  في  قيمها    باستغلالوظيف 

تتحَقق الاستمرارية  27-26، ص 2013إمكانات العصر.)صيدم،   ( أو بعِبارة أخرى 

محيطه   في  متكُامل  تصميم  لإنشاء  التقليدية  والتقنيات  التقنيات  أحدث  بين  بالجمع 

المُعاصرة    وبالتقنيات  الحالي  بالمكان  ربطه  خِلال  من  في    والاقتراب التاريخي 

ميمه من الأماكن التي يرغب المستخدم في زيارتها،  وبهذه الطريقة يتوقف الشكل  تص

المصمم عن كونه نتاج جمالي فحسب، بلَ يصبح وسيلة لزيارة المُستخدم ذهنياً للمكان  

إليه.   الوصول  يصعب  الذي  المرغوب  المعاصر  والفضاء  السابق،  الأصيل 

  

https://fr.pinterest.com/pin/
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(Zabetas,2004,p:4)  قيم تتمثل  مُترابطِة    الاستمرارية إذ  مكونات  باستخِدام 

مطعم  ذلك  على  الأمثلة  ومن  للبيئة،  العضوي  التدفق  مع  يَتماشى  وبما  ومرجعية 

كتصميم   خاصة(  )البغدادي  العراقي  الترُاث  المصمم  أدخَل  إذ  بغداد،  في  )دربونة( 

المطعم  رَبط فضاء  للفضاء، من خِلال  البصرية  الإثارة في الصورة  نوع من  يعطي 

ساخها وتوظيف مكوناتها  باستخدام العناصر التراثية واستنعراقي المُتمثلِ  بالترُاث ال

الشكل) في  كما  حديث  تصميم  إنتاج  في  أشكالها  تتمثل  2-2وتفاصيل  كما   .)

بالانفتاح وفي    الاستمرارية  الفضاء  أجزاء  وبين  والخارج  الداخل  بين  والتواصل 

 صميم. الفضاءات المفتوحة إذ تحُقق استجابات عاطفية نحو الت

 
 ( يوضح الفضاء الداخلي لمطعم دربونة _بغداد2-2الشكل )

www. Facebook.com/Darbunah/posts/ 

 القيم الجمالية :   2-1-2

ليست حتمية   البشري للأشياء، وهي  العقل  يمنحه  بِأنها )شيء  الجمالية  القيمة  عُرِفت 

(. أما    Smith,1987,p.9جوهرية في الأشياء بل هو تفسير مُسلط من قبل الدماغ )

القوى   بأنها إظهار  الجمالية )  القيمة  الظاهراتية، فقد عَرّف  )كومبرج( حسب نظرته 

المُبدعة والمُعبرة للعقل المُدرك وما يعُبر عنه العمل الفني التصميمي )المضمون( هو  

 قِوى عقلية تشكيلية مجِرّدة. وترتبطِ القيم الجمالية بثلاثة أنواع من القيم : 

 القيم الشكلية :  -1

للتكوينات،   الشكلية  بالخصائص  ترتبطِ   . التنظيم  من  ومعين  مُحدد  نمط  دلالة  وهي 

 ( . 3-2كالإيقاع والحجم والتناسق والهيمنة والتوازن والتناغم كما في الشكل)

 القيم الرمزية : -2

الإحساس  في   ) المكانية  )الفنون  في  وخاصّة  البصر  حاسة  على  فيها  التقويم    يعتمد 

باِلقيم الجمالية المُرتبطة    الجماليفضلاً عن مُشاركة الحواس الأخرى، ويرتبط التقويم  
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بما تعكِسه التكوينات الشكلية من رموز وِإشارات يحدِدها الجهاز الرمزي عند الإنسان  

الإف(،  23،ص 1986)زكريا،   التدفق  خلق  التصميم  إن  ثنايا  بين  والرمزي  شاري 

كتشافاً تلو الآخر، لهذه الإشارات الجاذبة  اسي يمنحنا ادامه كبيان تصميمي أسواستخ

للعين، ومُلهمة لمزيد من التعرف للتصميم، والتنقل عبر مساحاته الكبيرة، إذ تتجمع  

التداخل   من  النمط  فهذا  أوسع،  نحو  على  جمالياً  وتفُهم  للمكان  المعقدة  الشخصية 

 مهمة.  إدراكية الشعري يتمتع بإمكانات لإحداث بصيرة 

 القيم السياقية : -3

للفضاء   التاريخية  القيمة  من  المُستمدة  الشعرية  قيمتها  لها  السياقية  القيم  ان 

الثقافية   قيمته  من  أو  بالأساليب    والاجتماعية المصمم،  عنها  ويعُبر  والبيئية، 

والمواقف التصميمية التي تمنحها التعبيرية وتثريها بالقيم الرمزية والروحية لتكون  

وتقسم القيم السياقية على القيم التاريخية    تحوي أبعادنا النفسية والحسية،  بيئة مثالية

 والقيم الاجتماعية والبيئية : 

  مورفولوجيا   باستخدامتتَمثل بالخِطاب التصميمي الإيحائي السردي    القيم التاريخية : -أ

يتم   بتشكيلات  الذكريات  إنتاج  إعادة  على  قادرة  تصميمية  من    اختيارها ومكونات 

الأصيلة  ال بأماكنه  المستخدم  تذُكر  مناسباً  سردياً  موضوعاً  لتشُّكل  ماضي 

(Zabetas,2004,p:3 ،)    والتي بالعاطِفة  والمتأثر  الذاتي  التقويم  تندرج ضمن  إذ 

من   أكثر  بالماضي  الناس  لمعرفة  وذلك  الماضي  حب  وهي  الناس،  كل  بها  يشعر 

من   الشكلية  التكوينات  تشيره  فما  بالحاضر.  تقديرات معرفتهِم  معينة،تحدد  ذكريات 

وتشير   بالقيم  خاصة  للفضاء  إلىجمالية  المستخدم  بعواطف  متعلقة  الداخلي    ذكريات 

)زكريا، ال(.159،ص 1986وميوله.  نسج  في  أي  والجماعية  الشخصية  ذكريات 

بين  الب الحوار  تعزيز  على  فيعمل  ارتباطاً  أكثر  المساحات  يجعل  مما  الداخلية،  يئات 

ويثُير   المُصممة  للبيئة  والروحي  العاطفي  المشهد  يثُري  مما  والحاضر،  الماضي 

مشاعر الحنين للمكان. ونلمس ذلك في تصميم جامع السلطان قابوس في العاصمة  

العراقي )محمد مك  إذ استلَهم أشكال وعناصر ورموز  العمانية )مسقط( للمعمار  ية( 

مُقتبسة   والنباتية(  الهندسية  والزخارف  والأعمدة  كالأقواس   ( وتشكيلية  هندسية 

العمارة   إلى  تعود  تصميمية  عناصر  إلى  انتشرت    الإسلامية تنتمي  التي  وثقافتها 

-2بأِنماط غنية من الأندلس إلى الصين، وإلى عمارة القلاع العمُانية كما في الشكل)

3 .) 

إن التقويم الجمالي على وفق هذه المفردة يرفض الأعمال التي    :   الاجتماعية القيم  -ب

تقويم   ويعتمد  علاقة  أي  المجتمع  أفراد  وبين  بينها  تنشأ  لا  والتي  الفردية  صيغة  لها 

لإتجاه العام أو لروح  لالعمل الجمالي على درجة التفاعل بين العمل والمجتمع مصوراً  
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لمج  السائد  السابق،ص العصر  )المصدر  معين.  بطريقة  (.111تمع  التصميم  يعُبرً  أي 

 موضوعية عن الهوية المتجددة للمجتمع وأعرافه وتقاليده.  

البيئية:    -ج بالبيئة  القيم  الجغرافي  للموقع  الخاصة  للهوية  منطقي  بتحليل  تتمثل 

ية للبيئة  المُصممة، بإثارة الشعور بالمناظر الطبيعية المحيطة، بما يعكس الصفات الود 

البيئي   والنظام  المحلي  ذلك (Zabetas,2004,p:1)والمناخ  على  الأمثلة  ومن   .

الفضاءات الداخلية لمقر شركة )بيئة( في الشارقة من تصميم المعمارية )زها حديد(  

يعكس   المجسدة    أسلوبها والذي  الطبيعية في تشكيلاتها  البيئة  التصميم  استحدث  إذ 

با المحيطة  الرملية  من للكثبان  نابعاً  وطبيعته  المكان  من  جزءاً  ليكون  لمكان 

عناصرها الأصيلة، في إبداع يحاكي أهدافه في الحفاظ على البيئة والطاقة النظيفة  

ً   والاستدامة وسياقية    محققا ورمزية  شكلية  أبعاد  ذات  عميقة  جمالية  قيم  بذلك 

 .  (4-2بمستواها الأعم، كما الشكل)

تُ     دهِشنا بالتناغمات الخارجية للقيم الشكلية التي يتم  مما سبق يتبين إن الجمالية 

القيم الرمزية   المكاني، في حين تسعى  تحقيقها من خلال صياغة التكوين والتنظيم 

للتصميم،  أعمق  شعرية  تمنح  والتي  الداخلية  التناغمات  تحقيق  إلى  والسياقية 

لالات الإيحائية  ي يفاجأ مشاعرنا بإثارة التأمل والدذفيكشف عن الجمال الجوهري ال

المعقدة، فيمنحنا الرضا ليس فقط على المستوى الفكري بل على المستوى الروحي  

ثقافة المستخدم للفضاء الداخلي    باختلافيختلف    ووالعاطفي، والجمال كونه قيمة فه 

عن   فضلاً  يحملها  التي  والقيم  العمل    اختلاف وأعرافه  نحو  وإحساسه  عواطفه 

 المرسل له.  

 
 ( يوضح البهو الداخلي 4-2( يوضح القيم الجمالية)الشكلية والتاريخية(      شكل )3-2شكل)
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 عُمان      لمقر شركة بيئة_الشارقة -قابوس  للفضاء الداخلي لجامع السلطان  

https://kulalusra.awww.jenniferkaczorphotography.com

e/uploads/imported 

 القيمة المعنوية:   2-1-3

إي دلالي  نطاق  فضاءاته  تحميل  على  الداخلي  المصمم  مُحمل  يعُنى  متصاعد،  حائي 

بمعاني عميقة يحُرك خلالها المدركات الحسية للمتلقي وإثارة خياله وتعزيز مخيلته  

لغة   فيشّكِل  والتأويل  التفسير  على  قابلية  أكثر  ليكون  التصميمي  عمله  خلال  من 

التصميم،   لإفراد مجتمع  مفهومة  أشار  حوارية  فضاء    (Broadbent)وقد  كل  ان 

شارات يقوم بِنقل المعنى، ولذلك فمن المهم فهم العمليات التي  للإ  مُصمم يحوي نظِام 

يتم   خلالِهما  من  مستويين  وحدّد  كفاءة،  أكثر  تصاميم  لإعداد  المعاني  بمِوجبها  تنتقل 

 إيصال المعنى إلى المتلقي وهي: 

ما  1 إلى  مباشر  بشِكل  يشُير  والذي  )المباشر(  الظاهري  المعنى  الأول:  المستوى   .

 لكل من يستعمله. يمتلكه الشكل 

الظِلال 2 إلى  الذي يشير  المباشر(  الإيحائي)غير  الضمني  المعنى  الثاني:  المستوى   .

وغيرها   عاطفية  أسس  على  المبنية  الظلال  تلك  )الإيحاء(  أي  بالمعنى  الخاصة 

إنفراد،  كلٍ على  لمستخدميه  معانٍ  الداخلي من  الفضاء  يثيره  ما  خِلال  وذلك من 

غير   المعنى  ان  التضمينية  موضحاً  بالشفرة  المباشر  المعنى  عن  يختلف  المباشر 

 التي تقرره. 

إلى إن هذين المستويين يعَدان أمراً مهماً. لا سيمّا فيما    (Broadbent)أشار  كما     

مِما يشير إلى تأثر هذا   فردياً  الثاني من المعاني الذي يكِتسب طابعِاً  بالمستوى  يتعلق 

الفر بالخصائصِ  المعاني  من  وأعرافه  النوع  وتقاليده  وخبرته  ثقافته  أي  للمتلقي  دية 

المعنى إلى  التوصل  وبالتالي  التأويل  بعِملية  مروراً   وتداعياته 

(Broadbent,1977,p120-123) . 

الجادرجي( بأن تلبية حاجات المعنى تتحَقق من خِلال صيغتين من  وهذا ما أشار إليه )

  أماالحِوار، الأول الحِوار المادي الذي يتم من خِلال تلبية الشكل لمتطِلبات الوظيفة،  

لمؤشِرات معلوماتية وحسية   الشكل  حَمل  ويتم من خِلال  الفكري،  الحِوار  فهو  الثاني 

المص بين  المشتركة  الحوارية  خلق  أجل  من  من  نوعين  هناك  انّ  إذ  والمتلقي،  مم 

وتنتهي   المتلقي  إلى  المعرفية  المعلومات  نقل  مع  مُباشر  بشِكل  يتعامل  الأول  الحِوار 

وظيفته بإيصال تلك المعلومات، والثاني يحدث عِند تبادل الطرفين حينما يتم نقل حس  

كلا   في  ووجداني  الإشار  الاتجاهين عاطفي  طريق  عن  والمتلقي  المرسل  ات بين 

 (. 62،ص 1995الإيحائية التي يحمِلها الشكل. )الجادرجي، 

https://kulalusra.ae/uploads/imported
https://kulalusra.ae/uploads/imported
http://www.jenniferkaczorphotography.com/
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إلى     التوصل  بالإمكان  فليس  المرجِع،  وهو  المعنى  لتحديد  آخر  جانِباً  يوجد  كما 

والذي   المرجع  خلال  من  إلا  المعنى 

(. إذ يتضمن التصميم  Broadbent,1977,p124بالأعراف)(Broadbent)حدده

سواء كانت ثقافية، تاريخية، حضارية، محلية،    الشعري معاني أعمق أو مراجع أعمق

شخصية   ،   www.quore.comأم  الصورة  .  تمُثِل  التصميم  لذا  في  الشعرية 

مع   الداخلي  الفضاء  عن  التعبير  دمج  وفقها  يتم  عاطفية  لقضايا  استجابة  الداخلي 

و ومراجعه.  وأعرافه  وعاداته  المجتمع  المصمم  طقوس  من  كلا  اشتراك  ضرورة 

والمستخدم بمرجع واحد للموحيات لتتم عملية الإتصال والتواصل والوصول للهدف  

 النهائي بتحقيق جمالية التلقي . 

العلاقة       نوع  على  بناءاً  المعنى  من  مختلفة  الداخلي مستويات  الفضاء  يكتسب  كما 

التصميم   في  المعنى  مستويات  صًنفّت  وقد  الداخلية،  وبيئته  المستخدم  بين  والتفاعل 

المحقق لصورته الشعرية بما يقابلها من مستويات المعنى في اللغة وفقاً لنظرية عالم  

 . ( Nesbet,2005,p:135الى ما يأتي:) James J. Gibsonالنفس البيئي  

 

)تصميم   جدول يوضح مستويات تحقيق المعنى في الفضاء الداخلي  الشعري 

 الباحثة( 

 المعنى في التصميم الداخلي المعنى في اللغة

 الخصائص المكانية الواضحة  المعنى المباشر 

 )تكيف الشكل مع الوظيفة( 

 للفضاء المصمم  الأدائية الوظيفة  المعنى الوظيفي 

 المصمم  الوظيفة الاستخدامية للفضاء المعنى الآلي 

 الجوانب العاطفية الملموسة للفضاء المعنى العاطفي 

 الجوانب الفكرية المستند إليها التصميم  المعنى القيمي 

 الجوانب السيمائية والرمزية للتصميم  المعنى السيميائي 

بإكتسابه   الشعرية  الداخلي صورته  الفضاء  يحقق  أعلاه  الجدول  وفق  ندرك  وبذلك 

والتي   والقيمي)  الدلالي  والسيميائي  والقيمي  والعاطفي  والجمالي  الوظيفي  المعنى 

بخصوصية   مباشرة  علاقة  لها  الجوانب  وهذه   ، العميق(  المعنى  تشُكل  بمجملها 

ق كينونته وهويته وشعوره بالانتماء،  المستخدم وعواطفه وإنسانيته وذكرياته بتحقي

وهذا لا يتحقق الا من خلال إبراز الجانب التعبيري عبر تحميل الشكل موحيات ذات  

خلق الغموض وتعددية المعاني وتشابكها يقُرّب من فهم    وان دلالات ومعاني معينة،  

من  المعنى على نطاق أوسع، وهذا يعتمد على تقنيات المصمم الداخلي في إظهار كل  

http://www.quore.com/
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المعاني المذكورة أعلاه، فالشعرية تنطلق من الشكل وتترجم من خلاله ليتحول إلى  

معنى، والتصميم عملية معقدة يمكن أن يقُرأ كنص، فالمصمم يكتب ويترجم الكلمات  

 أن يصنع نصاً بعناصره التصميمية. قبل 

 ي المبحث الثاني: سمات تشكيل الصورة الشعرية ومستوياتها في الفضاء الداخل

 سمات تشكيل الصورة الشعرية في الفضاء الداخلي:  2-2

إن كل فضاء داخلي يروي لنا قصة حتى فضاءات الحداثة ذات الصناديق المربعة     

والمستطيلة التي عكستها تروي لنا قصة، لكنها قصيرة "إذ ليس لديها شيء تقوله في  

تقول   فهي  شاعرية  المساحة  كانت  إذا  أما  التجريدية"،  بكثير، نزعتها  ذلك  من  أكثر 

تعُبر عن مشاعر المصمم والمستخدم، إذ يؤكد )فيليب جونسون( كل فضاء هو   فهي 

بتِهيئة مساحة تحوي أو تحتضن أو تحُفز الأشخاص في تلك  مأوى، والتصميم يعُنى 

سمات  www.quore.comالمساحة   من  مجموعة  يلي  وفيما  الفضاء    تشكيل ، 

 الداخلي لصورته الشعرية: 

 . التجربة الحسية:  1

تدُرك البنية الفضائية حسياً من خلال الغلاف المُتشَكل عبر مديات الحواس المختلفة   

معاً، فكل تجربة للفضاء الشاعري هي تجربة متعددة الحواس، تشَرك فيها التجارب 

التصميم فيجذب  معاً،  وتنصهر  تتفاعل  التي  ويدعو    الحسية  كافة،  الحواس  الشعري 

تقوية   إعتبارات  ذلك؛  الأبعاد، ويشمل  المساحة بطريقة متعددة  تجربة  إلى  مستخدميه 

درجة    الإحساس  الألوان،  المجسمة،  الإضاءة  الصوت،  الهيئة،  الوزن،  بالملمس، 

الحرارة، الروائح وكل ما يعُزز التشكيل، فقد تسهم جميعها في رسم صورة غامضة  

كافة    واستجِابات  الحواس  مع  حميم  إتصال  إلى  تحتاج  فالفضاء لاختبارهاعاطفية   ،

العالم   مع  حقيقي  بإتصال  تجعله  طاقتها  بكامل  تجربة  خلال  من  نفسه  يقدم  الشعري 

يحُقق  (.  6-5،ص 2010)سناء،   المعنى  بهذا  بإثارته    التآزر فالتصميم  الحسي 

 الإدراك البصري.  للحواس كافة ولا يقتصر على تحفيز 

 مع الطبيعة:  نسجامالا . 2

يحُقق    الطبيعة  مع  وانسِجامه  الداخلي  الفضاء  تآلف  ويعُمق    الانجذاب إن  للمكان 

حياة   ويشُّكل  الطبيعة،  مع  للتواصل  الفطرية  البشر  لحاجة  نحوه  الإيجابية  العواطف 

خلال   من  لمستخدميه  و  انخفاض أفضل  التوتر  وزيادة  مستويات  الرفاهية،  زيادة 

الشعور  التركيز   ليأتي  المستخدم  لدى  والمزاج  العاطفة  ثم تعزيز  ذلك، ومن  إلى  وما 

المحق والقبول  إن  بالرضا  التصميم،  أولويات  من  وهي  والنفسية  الجسدية  للرفاهية  ق 

  انفتاحهيتعلق فقط بتضمين المساحات الخضراء داخل الفضاء أو    نهج التصميم هذا لا

تؤدى   التي  والمهام  البيئة  نوع  على  اعتماداً  مختلفة  تمثلات  له  فيكون  الخارج،  إلى 

http://www.quore.com/
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بمناظره الطبيعية وثقافته) وسام،   والموقع الجغرافي واحتياجاتهمفيها، وشاغلي المكان  

الشعري  968-966، ص 2023 بنهجهم  المعروفين  المصممين  من  العديد  يؤكد    ،)

ما   إذ غالباً  الطبيعية،  بالبيئة  القوية  العلاقة  )بيتر زومثور( على  و  اندو(  )تاداو  مثل 

والطقس   للضوء  المتغيرة  الصفات  السياق،  للموقع،  فهماً  أعمالهم  تعكس 

www.quore.com( 6-2. كما في الشكل  ،)  ( إذ جاء  4-2وفي الشكل السابق.)

المتغيرة   والترددات  وألوانها  وتموجاتها  الرملية  الكثبان  بهيأة  الأوبرا  دار  تصميم 

 للضوء منسجماً مع سياق الموقع البيئي والجغرافي. 

 . اللامألوفية : 3

لى إيجاد تصاميم تطَرح رؤى فكرية مَبينة أساساً على فعل تتحدد وهو توجه يقودُنا إ   

في   المُتعارف    الانتهاك ملامِحه  والثوابِت  القواعد  عن  والخروج  والتخطي  والتجاوز 

التقليدية   القوانين  جميع  خرق  إلى  يعمد  بطِابع  التصميمي  النتاج  إسباغ  عِبر  عليها، 

وإزاحتها   جديدة   وإدخالها السابِقة  سياقات  من    في  نوعاً  العذاري،  الانفتاحتعطي   (

(، ويميل التصميم الداخلي بِأبعاده الشعرية إلى استكشاف التنظيمات 380، ص 2019

المكانية المبتكرة التي تتحدى المفاهيم التقليدية للمكان، وهذا من شأنه أن يخلق شعوراً  

الفضاء  أثناء والمفاجأة    بالاكتشاف  في  من    ، التنقل  عدة؛  بطرق  اللامألوفية  وتحدث 

عن القواعد السائدة، أو إضافة قواعد جديدة إلى القواعد المهيمنة، أو    الانحراف خلال  

)الخامات   التشكيل  في  المشاركة  العناصر  استبدال  أو  الشكلية،  التحولات  عن طريق 

أخرى) وظيفة  باستخدام  القواعد  بناء  تطبيق  أو  -Fatemeh.2021,p;6والمواد( 

كما إن العناصر المألوفة عند رؤيتها ضِمن بيئات غير مألوفة تصَبح من الناحية  .(7

فيتمكن المصمم من  (.494،ص 2014الحسية جديدة وقديمة معاً في آنٍ واحد)هدى،  

خلال تلك الإمكانات إلى إدخال إحالات جديدة ومبتكرة تسعى إلى كسر الملل والرتابة  

القد توسيع  ثم  ومن  التصميمي  تحاول  للمشهد  بصورة  المعنى  لإظهار  الدلالية  رة 

التحليق وسبر  الا المخيلة على  تجبر  تكوينات غرائبية  الواقع إلى  نعتاق من سطوة 

الإتصال   تحقيق  في  تسهم  ضمنية  معاني  من  دلالاتها  عليه  تنطوي  ما  أغوار 

الم مع  التي  ستخدموالتواصل  دزني(  )اوبرا  الحفلات  قاعة  ذلك  الأمثلة على  ، ومن 

ثالاً حياً يعُبًر عن اللامألوف، كسمة اعتمدها المصمم )فرانك جيري( في فلسفة  تعد م 

الموسيقى   تولده  الذي  الخفي  العاطفي  الشعور  من  المستلهمة  الداخلية  تصاميمه 

بطريقة تجعل المتلقي يتماهى معها وكأنه يسمع لحناً موسيقياً يأثر بوجدانه وروحه،  

م  الفضائي  التشكيل  خطوط  جاءت  تطفو  وعليه  هناك   بانسيابيةتدفقة  وكأن  عالية 

الم تجعل  موسيقية  بطريقة  صُمِمت  لحنية  لا    ستخدمتوليفة  النوتات  بين  يتجول 

 (.  5-2المنحوتات أو الصور الموزعة في الفضاء الداخلي، كما الشكل)

http://www.quore.com/
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 . التجريد:  4

ريداً يعدُ التجريد فعل فكري تقني يتم الوصول خِلاله إلى ما هو أساسي، ولا يكون تج

طالب،   المباشر)أحمد  وراء  لما  للنظر  تأملي  مَنحى  ينحو  فكرياً  بل  ، 2019فعلياً، 

ينعكس على وحدة  380ص  وبما  وكلها    الأسلوب (  الهدف  وحدة  أو  الفكرة  وحدة  أو 

وعلاقات  تعبيرية  تمثيلات  عبر  التجريد  آليات  تتجسد  إذ  التصميمي،  العمل  تحُقق 

التكوينية ذاتها، لذلك يجب أن تتم ضمن خطوات مدروسة  ة تنَطلق من البنُى  يتصميم 

التصميمية الأكثر شعرية    الأعمال غالباً ما تتميز  (، و 52، ص 2004ومحددّة )هدى،  

بالبساطة والتجريد، بالتمتع بأقل قدر من المكونات والعناصر التصويرية، كأسلوب يتم  

التركيز على جوهر المواد    فيه استخدام العناصر الرئيسة فقط مع المحافظة عليها، مع

( كما  Fatemeh.2021,p;6-7والشكل، إذ يمكن أن يخلق شعوراً بالنقاء والدوام )

 (. 6-2في الشكل )

 . الخلود:  5

تول  إلى  يسعى  إبداعياً  مَرجعاً  الداخلي  التصميم  الخلود في  سِمة  يد رؤية فكرية  تشُّكل 

(،  81، ص 1990تلفة )فرانكلين،  لأجيال وأزمنة لاحِقة وأمكِنة مخ  يبقى تأثيرها خالدا

قيمت التصميم من  نقل حوارية  إلى  المصمم خلاله  المعنوية  يسعى  قيمته  إلى  المادية  ه 

المال مع  تتناسب  صياغية  رسائل  خلال  من  والسمو،  بالخلود  تتمثل    ستخدمتي 

البقاء   مفهوم  يستلهم  توثيقية  قيمة  التصميمي  النتاج  من  وتجعل  الفكرية،  ومستوياته 

ل ضمن مفردات تصميمية تشُير إلى معنى الخلود، إذ تقوم على مفردات فنية  والزَوا

داخل   التوّغل  على  قادِرة  وتعبيرية  فكرية  رؤية  لها  )رمزية(  جمالية  ذات  إبداعية 

بخِاصية   ذائقته  بشِكل يلامس  المتلقي  بلِغة وجدانية    إدراكيةإحساس  تخُاطب مشاعره 

ن خِلال تكوينات النتاج التصميمي الذي يعكس  إيقاعية تتوافق مع العقل والعاطِفة، م 

الخالدة  أعماله  على  أثره  يترك  فكر عاطفي  يحمِله من  للمصمم وما  الإنسانية  الروح 

(www.idu.net/modblank  فالزخارف الهندسية في جدران المعابد الفرعونية .)

بمضامين   محّملة  ولكنها  المعنى  من  خالية  تزينية  عناصر  تكن  لم  نفرتاري(  )معبد 

ومعاني ترتبط بغيبيات الفكر العاطفي إلى جانب دورها السيميائي كعلامة تشُير إلى  

الخالِدة  انتماء  الحب  صروح  إلى  ص 2022)صلاح،    البِناء  ك144،  في  (  ما 

 (. 7-2الشكل)

 التفاعل والمشاركة: . 5

المستخدمين        بين  التجريبية  العلاقة  على  الشعري  للتصميم  التفاعل  مفهوم  يؤكد 

إلى   المستخدمين  يدعو  ضمني  تعبير  خلق  على  المصمم  بقِدرة  ويتجسد  ومحيطهم، 

سمح  وي  تفسير العمل بالفطرة السليمة أو بتجاربهم الخاصة،مما يشجع على المشاركة 

http://www.idu.net/modblank
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يعُزز   مما  والفضاء  المستخدم  بين  الحوار  وتعزيز  والتأمل،  والتفكير  المكان  بتجربة 

بما لا يتجاوز الوظيفة،   الجماليات  النهج على  إذ يؤكد هذا  الشاملة،  التجربة الجمالية 

 (. Lin ,2011,p:565مما يساعد على التفاعل مع التشكيل على المستوى الحسي، )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . السرد : 6

العاطفية      السرديات  الداخلي على دمج  التصميم  يتحدد مفهوم الصورة الشعرية في 

والثقافية في البيئات المكانية، وتحويلها إلى تجارب معبرة وذات مغزى، إذ يستمد هذا  

المشاعر   استحضار  من  للمصمم  يسمح  بما  مختلفة،  وأدبية  فنية  تأثيرات  من  النهج 

التصميمي، وك لنتاجه  لينقل  والتأملات  ما يمكن للشعر أن يروي قصة وينسج كلمات 

أو   مكان  تطلعات  أو  ثقافة،  أو  تاريخ  يعكس  سرداً  يجُسِد  الشعري  فالتصميم  سرداً، 

مجتمع، أو حدثاً يسرد فيه الخيال) أي دمج القيم والمعتقدات الثقافية في التصميم مما  

التصميم(   تتوافق مع هوية مجتمع  فتكوينات  ،  www.quore.comيخلق مساحات 

الحدث من خلال عرض قصصي متسلسل   مُعبر عن  تقُرأ كنص  التصميمي  المشهد 

التصميمي   النتاج  من    لاستمالةيسوقه  يحمله  بما  المتلقي،  إهتمام  وإثارة  مخيلة 

إيصال    معاني اقترانية يحبكها المصمم لتكون قابلة للإدراك والفهم والتأويل ومن ثم

 . للتصميم المحقق لصورته الشعرية  الرئيس الرسالة إلى المتلقي وهو الهدف 

 مستويات تشكيل الصورة الشعرية في الفضاء الداخلي  2-3

   

( يبين سمة 5-2شكل )

وخرق القواعد  اللامألوفية 

التقليدية في التشكيل لقاعة اوبرا 

 -دزني

 المصمم فرانك جيري 

www.classicfm.com 

  ( يبين سمة التجريد6-2شكل)

ووحدة الأسلوب والفكرة  

والتركيز على جوهر المادة  

والشكل منح روحانية الطابع  

للمصمم بيتر زومثور    

www.archdaily.com 

( يبين الزخارف في جدران                                              7-2شكل)

 المعابد  الفرعونية 

www.albawabh.news.com 

 

http://www.quore.com/
http://www.classicfm.com/
http://www.archdaily.com/
http://www.albawabh.news.com/
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المقولة  "        تلك  ومشاعر"  أحاسيس  إنها  بل  كلِمات،  مُجرد  من  لغة  ليست  العمارة 

المعماري ) كونكهايم في بلباو ل )فرانك ( عند زيارته مَتحف  فيليب جونسون أطلقها 

الشكل)(جيري في  كما  إلى  2-5،  نقله  المهيبة  المتحف  منحنيات  حول  ما  شيء   )

الأكثر   المباني  من  يوصف  المبنى  كون  عالية،  إنسانية  بأحاسيس  بالفضاء  الإحساس 

الحديث)وجدان، العصر  في  ص 2021أهمية  الفضاء    (،398،  تصميم  يمتلك  وقد 

عل الشعرية  صورته  العناصر  الداخلي  تفاصيل  دقة  حيث  من  عدة،  مستويات  ى 

التنظيم   إ المستخدمة، ونوع  التصميم  المواد  المكاني، فيمكن أن يكون  من حيث  يقاعياً 

المفتوحة   المساحات  من حيث  التشكيل، ومتنوعاً  أبعاد  من حيث  المستخدمة، وهرمياً 

بسيادة عنصر  والانتقاليةوالمغلقة   التصمي  وقويا، ومهيمناً  م والتنفيذ، فتخلق  من حيث 

مساحات يتردد صداها على المستويين العاطفي والفكري، فتدعو إلى التأمل مما يجعل  

 .  www.quore.comتجربة الفضاء الداخلي أشبه بقراءة قصيدة شعرية 

الماد    شعرية  فهناك  الخاصة،  شعريته  له  التصميم  عناصر  من  مستوى  التي  فلكل  ة 

والسلطة   القوة  يستحضر  المثال  سبيل  على  فالحجر  الداخلي،  الفضاء  منها  يتكون 

والجلال والزمن، وفي الوقت الحاضر يستخدم الرخام والجرانيت لخلق شعور السلطة  

(،والبنية الخرسانية تمنح    8-2والقوة المؤسسية، مثل مبنى )الكابيتول( كما في الشكل) 

اس  إن  كما  مهيباً،  ذ شعوراً  مادة  والطوب  الزمن،  مع  الخلود  يمنح  المعادن  ات تخدام 

مألوفة والحداثيو  المباني  قيمة مشتركة،  استخدامها في  والهيبة في  السلطة  ن أعطوها 

عن   يعبر  كما  والخارج  الداخل  بين  مزدوجة  لهوية  شعور  يمنح  والزجاج  الضخمة، 

شعرية في التشكيل    مراوغة الخصوصية وخروج إلى العالم القسري، والمرآة لها قيمة 

 الفضائي، وكأن الواقع لديه القدرة على التكرار. 

كما إن للمعالجات البيئية بواسطة أطياف الضوء الطبيعي تثُري صورة شعرية، إي     

عندما يكون الضوء والطبيعة جزءاً من التصميم وليس مجرد عناصر مضافة كفكرة  

ال التجربة  يعُزز  الطبيعي  الضوء  دمج  فإن  أجواء لاحقة،  خلق  خلال  من  عاطفية 

ديناميكية تتغير طوال اليوم، مثل تلك المساحات تقول الكثير للمستخدم وتخلق ارتباطاً  

 (.  6-2عاطفياً مع مكونات الحيز الداخلي كما الشكل)

ومن حيث الأحجام والأبعاد والتي غالباً ما تتطلبها الوظيفة، قد يكون لها تأثير عاطفي  

 مختلف، فيمكن أن  

تصبح العاطفة الشعرية المستمدة من الأبعاد المادية تجربة روحية للمؤمن في دخوله  

العبادة،   المؤمن    فالارتفاع لدور  القوطية يجعل  الكنائس  في  للقباب والأقواس  المهيب 

أن  يش لو  الخالق، كما  لعظمة  بالتجلي  يشعره  بالتواضع والصغر والخضوع، كما  عر 

السمو سيكون مرتفعاً للغاية ولا يمكن الوصول إليه، وعلى النقيض منها في الكنائس  

http://www.quore.com/
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الأرثذوكسية ليست عالية جداً وأشكال فضاءاتها مستديرة ومنحنية تبدو ودودة وتحقق  

المتعب فيحس  أعمق  عاطفية  الخالق،  استجابات  أمام  والتقرب  بالراحة  د 

Maria,2020,p:5-6)  .) لأبعاد الإنساني  بالمقياس  الألتزام  ان  ندرك  وبذلك 

ذلك  تجاوز  المصمم  يتقصد  وقد  التشكيل  لشاعرية  أعمق  صورة  يمنح  التشكيل 

 ليحقق مشاهد مهيبة للمتلقي.  أيقونية  المقياس إلى فضاءات نصبية

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

اللامعة   والأسطح  والحيادية  الترابية  والألوان  والملمس  والظل  الضوء  أنماط  إن  كما 

وصوت الماء عندما يتم دمجها في البيئة الداخلية تكون مشبعة بجودة جمالية شعرية  

والإدراك  بالمعنى  صلة  ذات  جوانب  تعد  الشعرية  الخصائص  تلك  مثل  بها،  خاصة 

يتعلق بالتكوين الهيكلي للتشكيل الفضائي فإنه    وفيماتتشارك فهمها اغلب المجتمعات.  

عبر   للأمان  المحقق  العاطفي  التماهي  خلال  من  حيوية،  شعرية  بإمكانات  يتمتع 

الفضاء   ضمن  وظيفة  لكل  التنظيم  بطرق  والمدعم  المنحنية  والخطوط  الأشكال 

المصمم  .  (Schwartz, 2024,P:2)الداخلي الفضاء  عناصر  تحقق  وبذلك 

الشعرية  عالية من    الاهتماممن خلال    صورتها  الدقيقة، ودرجة  الحسية  بالتفاصيل 

التشكيل   مستويات  وعلى  المادة،  مع  التعامل  وصدق  والمادي،  البصري  التحسين 

والهيكل   واللون  والظل  والضوء  والملمس  والمواد  والأبعاد  والحجم  الشكل  كافة؛ 

 

يوضح الأجواء الديناميكية  6-2الشكل)

للضوء الطبيعي في الفضاء الداخلي      

 المستنصرية_ بغدادالمدرسة 

 المصدر: تصوير الباحثة

  

 يبين امكانات مادة )الرخام(  (8-2)شكل

 في إظهار السلطة والقوة المؤسسية

 واشنطن  -مبنى الكابيتول

https://upload.wikimedia.org 

https://upload.wikimedia.org/
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يتطلب   أنه  بمعنى  الطريق  الاهتمامالتنظيمي،  بنفس  صياغته  بها  في  يتطلب  التي  ة 

 الشعر بذل الجهد في صياغة وإنشاء الكلمات.  

 

 مؤشرات الإطار النظري:  2-4

الداخلي من خلال تضمين تشكيله بمجموعة  1 الفضاء  . تتجلى الصورة الشعرية في 

 من القيم؛ القيم العاطفية، القيم الجمالية، والقيم المعنوية. 

الفضاء  2 تصميم  في  العاطفية  القيم  تتمثل  بين  .  المتبادل  التفاعل  بمقدار  الداخلي 

المستخدم والمؤثر الذي أدى لتحريك الشعور بالعاطفة من خلال؛ قيم التعجب وقيم  

 . الاستمرارية

الشكلية،  3 الجمالية  للقيم  تجسيده  عبر  الشعرية  صورته  الداخلي  الفضاء  يكتسب   .

 ، البيئية(. الاجتماعيةالرمزية، والسياقية )التاريخية، 

تتحدد القيم المعنوية في الفضاء الداخلي الشعري على وفق مستويين من المعنى؛  .  4

الأول ظاهري يشير بشكل )مباشر( وسطحي إلى ما يمتلكه الشكل، والثاني ضمني  

إيحائي )غير مباشر( يبحث في البنى  والمعاني العميقة ويختلف عن الأول بالشفرة  

 التضمينية التي تقرره. 

تصميم الفضاء الداخلي بتضمينه للمراجع لإظهار معناه وتوصيله  . تتجسد شاعرية  5

 للمتلقي، سواء كانت مراجع؛ تاريخية، أم حضارية، أم ثقافية، أم شخصية. 

. تتمظهر سمات تشكيل الصورة الشعرية في الفضاء الداخلي في تحقيقه لكل من؛  6

للمستخدم،   الحسية  اللامألوفية،    الانسجام التجربة  الطبيعة،  والبساطة، مع  الخلود 

 السرد، والتفاعل والمشاركة. 

الشكل  7 عدة؛  مستويات  على  الفضائي  التشكيل  لعناصر  الشعرية  الصورة  تتجلى   .

 ضوء، الأبعاد والحجوم، والألوان. والهيكل التنظيمي، المواد والخامات)الملمس(، ال

 الفصل الثالث : إجراءات البحث

 منهجية البحث:    3-1

البحث       الملائم  اعتمد  المنهج  كونه  الدراسة،  إنموذج  لتحليل  الحالة  دراسة  منهج 

 لتحقيق هدف البحث الحالي ، وللوصول إلى نتائج دقيقة. 

: مجتمع البحث   3-2  

تمحور مجتمع البحث الحالي حول الأعمال التصميمية والمعمارية التي أطُلقت عليها     

ختيرت بعد اُ تسمية )كنوز أسبانيا الاثني عشر( لقيمتها التاريخية والثقافية والجمالية، و

( شارك فيه أكثر  2007أعُد عام )     باستفتاء ( للتلفزة  3مسابقة أجرتها شركة )انتينا  

( معالم معمارية ومعلمان طبيعيان ومعلم تشكيلي وقد 9( شخصا،ً وتضم )9000من )
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تضم   لا  التي  المعمارية  المعالم  استبعدت  كما  والفنية،  الطبيعية  المعالم  استبعدت 

الفضاءات  ذات  المعمارية  المعالم  على  البحث  مجتمع  واقتصر  داخلية،   فضاءات 

 ( نماذج وكما موضح في الجدول التالي:  7خلية المتميزة في أسبانيا  والبالغ عددها)الدا

  

(يوضح مجتمع البحث )اعداد الباحثة( 1-3جدول )  

 المعلم  المدينة  الصورة

 أندلوسيا 

 

 

 1 جامع قرطبة 

 

 

 

 2 كاتدرائية اشبيلية  كانتابريا 

 

 

 

 3 قصر الحمراء  اندلوسيا

 

 

 

كاتدرائية لويستراسنيورا   أراغون

 دل بيلار 

4 

 

 

 

كاتدرائية سانتياغو دي   غاليسيا

 كومبوستيلا 

5 

 

 

 

 6 كنيسة ساغرادافاميليا  كتالونيا

 

 

 

  مدينة العلوم والفنون  بلنسية 

 

 

 

 7 متحف غوغنهايهم  بلباو_ اقليم الباسك
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:  عينة البحث 3-3  

نموذج الدراسة  )متحف غونغهايم في بلباو(  ألغرض تحقيق هدف البحث، تم اختيار  

( ، بصورة قصدية منتقاة من المجتمع  1997للمصمم )فرانك جيري( الذي أنُشأ عام )

 :  الآتية وفقاً للمسوغات   واتخاذها أنموذجاً في التحليل،  الأصلي،

 طاق حدود البحث. داخلياً معاصراً، ضمن ن فضاء  . يمُثلّ الإنموذج 1

الشكلية  2 السمات  من  عدد  أكبر  ن  الكشف  فرصة  تتُيح  متغيرات  الإنموذج  يحمل   .

 الموحية للصورة الشعرية في التصميم الداخلي.  

تشكيل  3 لحتمية  والقصور  العبادة  لدور  الداخلية  الفضاءات  تمثيل  البحث عن  ابتعد   .

تحقي تصميمها  في  الشعرية  الاستخالصورة  لوظيفتها  إقاً  كما  فضاء  دامية،  يشّكل  نه 

 متعدد الوظائف يستقطب فئات عمرية وثقافية مختلفة. 

تتمتع  الأ  اختير.  4 التي  المباني  من  المعماريين،  النقاد  قبل  من  وصِف  كونه  نموذج 

بمستوى عالِ من الشاعرية في التصميم، والذي وصفه المصمم )فليب جونسون(* "  

 أعظم مبنى شاعري في عصرنا" .  

( يوضح عينة البحث )اعداد الباحثة( 2-3جدول)  

 المعلم المدينة  المصمم  سنة الإنشاء الصورة 

 

اسبانيا  -بلباو فرانك جيري  1997 متحف   

 عونعهايم 

: أداة البحث 3-4  

إلى ما   بالاستناد التحليل،   باستمارةالبحث المُتمثلة   أداةلِتحقيق هدف البحث تم إعداد    

 دقة وموضوعية. أسفرَت إليه مؤِشرات الإطار النظري لغرض تحليل النماذج بِ 

 صدق الأداة:  3-5

المتمثلة      الأداة  صدق  من  التأكد  على    باستمارةلغرض  عَرضت  الأولية  التحليل 

تعديل   تم  أن  وبعد  الدقيق*،  التخصص  مجال  في  الخبراء  من    الاستمارةمجموعة 

 التحليل النهائية.  استمارةالمتغيرات كافة صُمِمّت  مال واستكبالإضافة والحذف  

 ثبات الأداة:     3-6

عِبر    اختبارلغرض      منهجي  بإجراء  الباحثة  قامت  التحليل  أداة  صلاحية  مدى 

ذوي   من  محللين  إحدى    * *الاختصاص مشاركة  تحليل  تم    نماذج في  أن  بعد  العينة 

بين تحليل الباحثة مع    اتفاقات الأداة. وقد أظهرت النتائج    استخدام تدريبهما على كيفية  

%، وكان   86مع المحلل الثاني بنسبة    الاتفاقات ، فيما كانت 90المحلل الأول بنسبة 

تم  ، إذ  إليها% وهي نسبة عالية يمكن الركون    88بين المحلل الأول والثاني    الاتفاق

 حساب معامل الاتفاق بموجب معادلة كوبر: 
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 عدد فقرات الاتفاق                       

   

 100نسبة الاتفاق =      ×    

 الاتفاق + عدد فقرات عدم  الاتفاق عدد فقرات 

 

 *أسماء السادة الخبراء:                            ** أسماء السادة المحللين: 

 م.د. زينة عواد عبد الل   -1                  الإمامأ.د  علاء الدين كاظم  -1

 م.د. صلاح علي عبد الل   -2أ.م.د  رياض حامد مرزوك                    -2

 أ.م.د  ميادة فهمي حسين  -3

 

 استمارة التحليل 

الاستجابة نسبة    

 المحاور الثانوية 

 

 

المحاور  

 الرئيسة 

غير  

 متحقق 

متحقق  

 لحد ما

 متحقق 

القيم  قيم التعجب    

 العاطفية

 

 

 

 

 ابعاد

الصورة  

 الشعرية في 

التصميم  

 الداخلي 

الاستمرارية قيم      

القيم  القيم الشكلية   

 القيم الرمزية     الجمالية

 القيم السياقية    

المعنى     

 المباشر)الظاهري(

 

 

 

القيم 

 المعنوية 

المعنى غير     

 المباشر)الإيحائي( 

  تاريخية    

 المراجع

 

 

 حضارية    

 ثقافية    

 شخصية    

 أخرى   

  التجربة الحسية    
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مع الطبيعة  الانسجام     سمات 

 تشكيل 

 الصورة

 الشعرية 

 في  

الفضاء 

 الداخلي 

 اللآمألوفية    

 الخلود    

 التجريد )البساطة(    

 السرد   

 التفاعل والمشاركة    

  الشكل والهيئة    

 مستويات

 تضمين 

الصورة  

 الشعرية 

 لعناصر

الفضاء 

 الداخلي 

 

 الهيكل التنظيمي    

 المواد والخامات )الملمس(    

 الأبعاد والأحجام   

 الضوء   

 الألوان   

 

 

فرانك  حف كونكهايم للمصمم وصف الإنموذج: الفضاءات الداخلية لمت 1- 3-7

:     جيري  

 
 ( يبين واجهة المتحف المطلة على النهر 1-3شكل)

في   بلباو  مدينة  في  نيرفيون  نهر  حافة  على  يقع  المعاصرة  للفنون  غونغهايم  متحف 

حوالي   بمساحة  أفُتتح    24000أسبانيا،  جيري(**  فرانك   ( تصميم  من  مربعاً،  متراً 
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إحياء  1997عام   وإعادة  الحضري  التجديد  تعزيز  هو  إنشائه  من  الغرض  وكان   ،

وت سياحية،  إلى  صناعية  من  وتحويلها  النمو  المدينة  ليحقق  الثقافي  التبادل  حفيز 

ثقافية    الاقتصادي  في ميادين السياحة والصناعة والتجارة، من خلال تطوير مؤسسة 

عالمية تجتذب الزوار من جميع أنحاء العالم، وتغُيرّ صورة المدينة. تم تنظيمه حول  

حولها)  ، مركزية  )19مساحة  في  مرتبة  الطرف  3( صالة عرض  نحو  مستويات   )

مربعاً، وفي  24000الغربي ، شغل مساحة تقدر ب  يبين وصف  متراً  ما يأتي جدول 

 التصميم الداخلي للمتحف: 

( يبين وصف التصميم الداخلي لمتحف غونغهايم )إعداد الباحثة( 3-3جدول )  

 ت العناصر المادة الموظفة  اللون والشكل

فضي لامع  –بيجي   -أبيض   

 هيأة غير منتظمة 

إطار   -الواح التيتانيوم

   -زجاج -فولاذي هيكلي  

 حجر جيري 

ج هيأة الإنموذ   

ردهة مركزية  

محاطة بمعارض  

 متسلسة 

1 

لون التيتانيوم الفضي اللامع  

مع زجاج شفاف  + هيأة غير  

 منتظمة 

 2 غلاف المبنى  الواح تيتانيوم + زجاج  

شبكة من جسور    -ابيض 

متراً 57بإرتفاع   -منحية   

هيكل فولاذي مع طبقات  

عازلة+مكسوة بالواح  

 التيتانيوم+زجاج 

 3 السقف

بيجي ، هيئات    –ابيض 

 منحية 

هيكل فولاذي مع طبقات  

عازلة + ألواح  

تيتانيوم+حجر جيري+  

زجاج حراري مزدوج+  

 بورك 

 4 الجدران

 5 الأرضية  رخام  بيجي ، سطوح مستوية 

 6 الإضاءة  طبيعية  من النوافذ 

من السقوف والجسور الممتدة 

في الصالات موجهة نحو  

 المعروضات 

 صناعية  معلقة

بيجي ، بهيئات ملفوفة  بني +  

 ومتموجة 

وحدات عرض   متنوعة 

 ومكملات تزينية 

7 
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( يوضح 2-3الشكل )  

 صور الإنموذج 

 

 مصدر الصور: 

https/www.pinterest.com/pin/ 

https://uen.pressbooks.pub 

 

 

 تحليل الإنموذج:   3-7-2

 . أبعاد الصورة الشعرية في التصميم الداخلي: 1

بمقاربة      - يشي  جديد  تصميمي  لغوي  معجم  عن  للإنموذج  التشكيلية  الأبعاد  تفُصح 

تصميمية مغايرة لما سبق، طرح المصمم من خلال رؤيته الإبداعية قصيدة من الشعر  

الصورة   أبعاد  فتجسّدت  واحدة،  بقافية  تنتهي  بصرية  علاقات  نلمس  لم  إذ  الحر، 

باعثة للدهشة والتعجب، عبر سمتي    الشعرية للإنموذج برؤية عاطفية عبر صياغات 

إفترضها   التي  التصميمية  المقاربة  نوعية  بوضوح  رسمتا  إذ   ، والجرأة  الإبتكار 

المصمم وحددّت من ثمّ لغة التصميم، فقد سيرّت الفكرة التصميمية بإتجاهات مقصودة 

للسطوح   كاسحة  بإنحناءات  الخارجية  وهيأته  الداخلية  فضاءاته    والأشكاللتثري 

كما  بتنو   ، داخلها وحولها  للتحرك  الزائر  يدفع  الذي  وإيقاعها  وتوزيعها    الأشكال عها 

،أ،د( وسرعان ما يتحول بطريقة غير متوقعة تستدرج الزائر بلحظات 2-3(و )3-1)

ليس في تصميميه   التعجب  قيم  نلمس  التشكيل، كما  تفاعله مع  يعُمّق  تأمل جديدة مما 

عملية   فضاءاته  جاءت  بل  فحسب  وظيفي  المذهل  مكون  تصميم  من  مكنته  وفعالة 

وملفت للنظر، كما برزت بشكل ملفت قيم التعجب عبر الجمع بين الشيء وضده، فقد 

لبلوغ   الفعالة  الوسائل  التعارض كأحد  التكويني على حضور   المصمم في حلّه  ركزّ 

أقصى ما يمكن من تأثير جمالي_ بصري، فثمة أشكال هندسية منتظمة وفتحات نوافذ 

ويتردد منت الجنوبية  الواجهة  تهيمن على  الجيري(  )الحجر  تقليدية  بمواد  ظمة مكسوة 

صداها في الداخل، تخالف بصورة صارخة وتناقض هيأت الكتل في واجهته الشمالية  

(، جاءت بأشكال  1-3المطلة على النهر والتي تنعكس على الداخل، كما في الشكل )

ة أشكال سطوحها الملتوية هو نظام تكسيتها  عشوائية لم تتقيد بنظام، وما يزيد صدفوي

بألواح من التيتانيوم اللامع بدا كأنه يرتفع وينخفض مثل أمواج النهر المطل عليه، إذ  

تلك الأشكال المبعثرة، فقد يبحث في إجابات مقنعة    اختيار يحُار الزائر في شأن تبرير  

 عن مسوغات أشكال تلك التكوينات الحرة. 

https://uen.pressbooks.pub/
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المتلقي ويحُمّل    كما سعى المصمم     يأسر عاطفة  التصميمية أن  من خلال مغايرته 

بمشاعر   والتاريخية  والاستمرارية  الامتداد أحاسيسه  التراثية  الأشكال  يستلهم  فلم   ،

للمكان، بل حاول من خلال استيحاء شكل القارب الكبير للمبنى، أن يستحضر الحياة  

ا المطل عليه، عمد  بلباو  لميناء  السابقة  الذكريات، الصناعية  انتاج  إعادة  إلى  لمصمم 

المتلالئة   الانتماء بما يعمق مشاعر   المتموجة وكسوته    للمكان، كما أفصحت منحنياته 

تفكير تقدمي وحديث    رمزا المكان كمدينة ذات  الوقت عن قيم    فأفصحت لهوية  بذات 

 عاطفية وقيم جمالية رمزية بما يفُعل من البصيرة الإدراكية للمتلقي. 

ن التشكيل الرشيق للإنموذج واستخدام المواد التي تتحدى التقليدية، بشكل  كما إ     -

خلال  من  القيم  تلك  نلمس  إذ  الشكلية،  الجمال  قيم  عبر  المتلقي  خيال  على  يستحوذ 

المركزية   الردهة  تنطلق  واحدة  وحدة  الفضاءات  فبدت  والتداخل  الترابط  علاقات 

إلى    ارتفاعها صر المميزة إذ يصل  ح( وهي من أهم العنا -ج -2-3للمتحف كما الشكل)

الزوار 57) بتدفق  تسمح  التي  المترابطة  المعارض  من  بسلسلة  يرتبط  إذ  متراً،   )  

بسلاسة من معرض إلى آخر،  كما تعلو الردهة كسوة معدنية على شكل زهرة كما  

الضوئية التي تبعث الدفء والجاذبية مما منحها    الأشعة ذ( تسمح بدخول  -2-3الشكل)

التنوع عبر الممرات المنحنية والسلالم وأشكال    أسسلية مرهفة، كما نلمس  لمسة جما

غير   وأشكال  نسب  فضاءات  إلى  كلاسيكية  مستطيلة  فضاءات  من  العرض  قاعات 

مألوفة. و أسفر اللعب بإيقاع العناصر والتكوينات عبر تشكيلات الزجاج المتناثرة قيم  

 جمالية عالية.  

يوحي لشكل السفينة تارة وقشور الأسماك   وأسفرت القيمة الجمالية للإنموذج كرمز    

تارة أخرى جاء محمل على الإشارة والإيحاء لشيء آخر، أي ليس من خلال التشابه  

كما   الرمزي،  والمعنى  الشكل  بين  مباشرة  علاقة  توجد  فلا  إيحائية،  فالعلاقة  التام 

الجمالية   قيمه  عن  التصميم  سياقه  أفصح  خلال  الفكرة  الاجتماعيمن  خلال  من   ،

خلفيتهم   عن  النظر  بغض  للجميع  ومرحبة  مفتوحة  بمساحة  المتحف  لإنشاء  الرئيسة 

الثقافية أو معرفتهم السابقة بالفن، بتهيئة نوع جديد من المؤسسات الثقافية، لن تعرض 

 .   والاقتصادي الفن المعاصر فحسب بل تعمل على تحفيز التجديد الحضري  

فضاءات  تكاملت  إذ  البيئي،  السياق  مستوى  على  الجمالية  قيمه  الإنموذج  عكس  كما 

لمعالم المائية للنهر المحيط  الردهة المركزية والممرات بصرياً مع المناظر الطبيعية ل

( مع دمج منظر المدينة كجزء من مكون المبنى، كما إن تصميم  1-3كما الشكل)  لها

في   أسهم  العشوائية  لا    التقاط المنحنيات  زوايا  من  الشمس  أشعة  واقتناص  الضوء 

متميزة، وان   إبداعية  لها على وفق رؤية  بما    الاختيارحصر  التيتانيوم  لمادة  الموفق 
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التصميم   قيمة  من  للمدينة عززّ  الغائم  للمناخ  أفضل  وليونة ومقاومة  متانة  تمتاز من 

 الجمالية. 

المص  -  سعي  نلمس  الإنموذج  لأبعاد  استقراءنا  إلى عند  ذو    مم  تصميمي  نص  خلق 

، كما تركه مفتوحاً ولم يفرض معنى محدد إلى المتلقي، ليكتشف بنفسه  قراءات متعددة

طبقاته المفاهيمية المتعددة، فلم يكتفي بالمعنى الظاهري لتشكيل المبنى الشبيه بالسفينة  

  الانسيابية ا  كما ذكرنا أنفاً، كما لم يكتفي باللغة التصميمية لفضاءات المتحف  بسياقاته 

كأداة  البرمجيات  عمل  إدخال  نتيجة  والتي جاءت  ومعقدة،  ملتوية  وبأشكال  والتلقائية 

للفن   كمتحف  وظيفته  الظاهري  شكله  ليعلن  والتنفيذ،  التصميم  مهام  في  أساسية 

التكامل   عبر  كما  وظيفته،  سياق  عن  معلن  بشكل  المعبر  التشكيل  فأخُرج  المعاصر، 

دامي من عرض الممرات وسهولة الحركة والربط  السلس  ستخوالا  الأدائي الوظيفي  

القاعات وملائمة كل قاعة لعروضها، كما الشكل) الهيكل  -2-3بين  أ،ب(، كما ساعد 

مهدت    وأسلوب الفولاذي   أعمدة  بدون  واسعة  مساحات  بتوفير   للاستغلالالإنشاء 

وبذلك    ، وظيفتها  لتحقيق  للفضاءات  الالأمثل  صورته  الإنموذج  فضاء  شعرية  حقق 

والقيمي)   الدلالي  والسيميائي  والقيمي  والعاطفي  والجمالي  الوظيفي  المعنى  بإكتسابه 

والتي بمجملها تشُكل المعنى العميق( ، وهذه الجوانب لها علاقة مباشرة بخصوصية  

المتلقي وعواطفه وإنسانيته وذكرياته بتحقيق كينونته وهويته وشعوره بالانتماء، فعمَد 

الجانب التعبيري عبر تحميل الشكل موحيات ذات دلالات ومعاني    المصمم على إبراز

أوسع،  ليحقق  قصدية،   نطاق  على  المعنى  فهم  من  ليقُرّب  وتشابكها  المعاني  تعددية 

 فالشعرية تنطلق من الشكل وتترجم من خلاله ليتحول إلى معنى. 

لتقريب   - والحضارية  التاريخية  المراجع  اعتماد  عن  المصمم  عزوف  نلمس    كما 

للمتلقي، معتمدا على   وبصمته )كمرجع شخصي( وهو ما عُرف عنه    أسلوبه المعنى 

، 2-3من تفضيله للأشكال المنحنية والمتكررة والأشكال غير المكتملة كما في الشكل)

للعين   أخرى  تارة  وبطئية  تارة  سريعة  كمحفزات  المحورية  غير  والفضاءات  د،ج(، 

 محررة من الروتيت التقليدي للتشكيل.  

 . سمات تشكيل الصورة الشعرية في الفضاء الداخلي:2

إلى      - للزوار  دعوة  جسد  كونه  للإنموذج  الشعرية  الصورة  تشكيل  سمات  برزت 

تجربة الفضاء بطريقة متعددة الأبعاد، فعمد على جذب وتحريك الحواس كافة، محققاُ  

عن التفكير المعقلن نحو التفكير الجانح للخيال،   بابتعادهتجرية حسية متكاملة للمتلقي  

بحياتهم اليومية ومن ثم   ارتباطهم من خلال قصدية التصميم الذي يدعو الزوار من فك  

التيتانيوم   مادة   ( الخامات  ملمس  خلال  من  سواء  والحسية  البصرية  التجربة  تحفيز 

المبنى مطل على  للتكسية الخارجية وأخرى داخلية توحي بقشرة السمك البراق كون  
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الجيري للأرضيات وأجزاء من الجدران، بالصخور   النهر، ومنحت تموجات الحجر 

والأحجار القريب من النهر، أو من خلال الالوان والإضاءة، وكل ما عكسته فضاءات 

 الإنموذج من فن متضمن من البيئة المحيطة له. 

خاصية     - خلال  من  الشعرية  صورته  التصميم  أكتسب  الخارج،    الانفتاحكما  إلى 

الشمالية    الانسجام محققاً   واجهته  تشكيل  لغة  انسجام   فنلمس  المكان،  طبيعة  مع 

المتموجة مع طبيعة النهر المحيط، والذي مهّد لجذب الزوار لرؤية محتويات فضاءاته  

-3جنوبية التقليدية مع سياق المدينة كما الشكل) الداخلية، وتناغم لغة تشكيل واجهته ال

1 .) 

الإنموذج   - تصميم  المصمم  ا   شكّل  التصاميم، سعى  سابق  عن  بيّنة  مفصلية  نعطافة 

بإتجاه بلاغة تصميمية غير مألوفة، تتقدم فيها ب الرؤية    وضوح لإيجاد شكل استثنائي 

في الوقت نفسه عن أي أثر لمسحة عقلانية    التشكيلية على النفعية والوظيفية، مبتعداً 

المواد(، فمهما    واختيارتحُف المعالجات التصميمية على مستوى ) التشكيل والإنشاء  

يستخدمها   التي  المتقدمة  التقنية  الوسائط  فإن  مألوفة،  وغير  غرائبية  تصاميمه  كانت 

ي  كفيلة بإيجاد الحلول المثالية لفانتازيا رؤاه وتخطيطاته، الأمر الذي أوغل تصاميمه ف

عفوية مفرطة وتحمل مزيجاً من الجرأة التصميمية والتوق لتجاوز المألوف والتغاضي  

 عن ذاكرة الذائقة التصميمية التي سادت عقود من الزمن. 

وما     - الخارجية  والكسوة  الداخلية  الفضاءات  التيتانيوم ضمن  مادة  استخدام  إن  كما 

نقلت حوارية الت إلى  معروف عنها من متانة ومقاومة للصدأ  المادية  صميم من قيمته 

رسائل   التصميم  بث  خلال  ومن  والسمو،  الخلود  التشكيل  فمنحت  المعنوية  قيمته 

ووحدة في الهدف محملة    ووحدة في الفكرة  الأسلوب وحدة في  صياغية أفصحت عن  

تعبيرية ب فكرية  ورؤى  رمزية  ابتعاد   مفردات  من  بالرغم  للتشكيل  تجريدية  منحت 

  بتجليات فكرية   لتعقيد، فجاءت تحاور فكر المتلقي ونحوها إلى اتكويناته عن البساطة  

 وتخاطب مشاعره بلغة وجدانية إيقاعية.   أحاسيسهتتوغل  وروحية 

وإن رؤية هيأة المتحف الغريبة بملامحها العفوية غالباً ما تثُير تساؤلات عديدة ، إذ    -

قصدية   مستمرنلمس  حوارية  إلى  للتمهيد  التصالمصمم  مشاهد  بين  ومشاهديه  ة  ميم 

إجابات  إيجاد  إلى  بالزائر  تدفع  أخرى  أسئلة  وتتولد  إلا  انفك  ما  حوار  وزواره، 

شخصية لها، فنلمس بناء سردية جمالية ناجزة تثري في النتيجة مخيلة المتلقي وتزيد  

 من متعة المشاهدة. 

والتفاعل    - المشاركة  روح  تفعيل  للتشكيل،  الشعرية  الصورة  سمات  من  عزز  ومما 

من    تماعي الاج جديد  نوع  إنشاء  في  للمتحف  الرئيسة  الفكرة  من  بدءاً  للزوار، 

مستوياتهم  المؤسسات الثقافية تكون كمنصة للتعليم والتواصل تشُرك الزوار بمختلف  
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جتماعياً، كما ان أشكال  لة بصرياً لتحقق جذباً وتفاعلاً اتكون مذهالثقافية والمعرفية، و 

ال حفّت  التي  المنحية  عن  التكوينات  منفصلة  ترفيهية  كمرافق  جاءت  إذ  متحف، 

للتشاور   وتقودهم  الزوار  من  قدر  أكبر  تجمع  اجتماعية  فضاءات  حققت  العروض 

في المعروضات الفنية دون جعلهم    الانغماسوالتفاعل فيما بينهم وقد تمٌكّن الزوار من  

ا،ب،ت(، كما أسهمت النفاذية البصرية بين الداخل  -2-3)  الأشكال يدركون ذلك، كما  

بتحقيق   ومنحت   اتصالوالخارج  المختلفة  والطوابق  الواحد  الطابق  ضمن  بصري 

الأشكال) الزوار.كما  بين  التفاعل  زيادة  من  عمّق  الذي  الفضاءات  بين  -3التنوع 

 ،ج،ح(. 2

 :  . مستويات تضمين الصورة الشعرية في  عناصر الفضاء الداخلي3

 أنشودةأفصح التصميم عن لغة شعرية غنية بتلميحاتها حولت المشهد التصميمي إلى    

بفضاءات  انعكس صداها  سفينة  هيأة  الشكل جاء على  مستوى  فعلى  رنانة،  ترانيمية 

ديناميكية   بالكامل،  ومرنة  معقدة  بأشكال  سطوحها   في  ومتباينة  مترابطة  متداخلية 

تعامدة نظامية مكسوة بالحجر الجيري وأخرى  وليست عضوية أو بسيطة، مع كتل م

بالإنارة   الفضاء  زودت  هائلة  زجاجية  وجدران  التيتانيوم  بمعدن  مغطاة  نحتية 

 والشفافية. مثل هذا الشكل  يقول الكثير ويفتح حوار لا نهائي مع التصميم. 

ر  وعلى مستوى الهيكل الإنشائي، عبر شبكة من الهياكل الفولاذية تم تطبيقها بشكل ح  

منحها مرونة عالية، وفضاءات واسعة حققت هدفها الوظيفي المطلوب، وبهذا سيطر  

فجاءت جسو الشكل،  الإنشاء على  يسطر  ولم  الإنشاء  على  منحية  الشكل  ر وسطوح 

 مقت من تفاعل المتلقي مع التشكيل متوالية ع بإيقاعات سيمفونية

ج،ح(  3-3شكل)كما ال  ومنحته شعور الأمان والحماية. كما أسهمت الردهة المركزية 

 كمركز تنظيمي ارتبطت 

 ا هيمنة وسيادة أعمق. حهبها بقية القاعات وفق التنظيم المركزي والذي من

الزجاج   وألواح  اللامعة،  التيتانيوم  ألواح  لعبت  والخامات،  المواد  مستوى  وعلى 

الحرارة  من  حد  المزدوح  الحراري  ونوعه  الكرستالية  المعدني  هيكله  بتكسيرات 

الشمسي،  والإشع ب   وألواح اع  الجيري،   بلغة  أالحجر  جاءت  والحيادية  اللامعة  لوانها 

 دراماتيكية لأبعاد التشكيل.   ميم متناغمة، منحت جميعها أجواء تص

متراً  والفضاءات الكبيرة على  57النصبي    الارتفاعمن ناحية النسب والمقياس، ساعد  

للمدينة التغيير  بتحقيق  الخاصة  التصميم  فكرة  والأبعاد تأكيد  النسب  تلك  اثرت  وقد   ،

المكان، والتي قللت  بالرحابة والسعة وفخامة  الشعور  للفضاءات على إعطاء  الكبيرة 

لديناميكية   مهدت  الأعمدة،  من  خالي  كبير  فضاء  وخلق  بالضوضاء  الشعور  من 

مسارات الحركة مما يكسر الملل ورتابة التصميم كما نلمس تحقيق التوازن مع الحجم  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 
325 

، 2-3من خلال الأقواس والمنحنيات المتكررة في السقوف كما في الأشكال )الهائل  

 أ،ب،ت( تواضع خلالها التشكيل للمقياس الإنساني . 

المعروضات  البارز لإضاءة  الدور  الطبيعية  الإضاءة  لعبت  فقد  الضوء،  ناحية  ومن 

والع  ورفع المكاني  بالارتباط  الشعور  وتعميق  للفضاء  الإيحائي  الدور  ،  اطفيتأثير 

بسخاء،  الفنية  الأعمال  ليغمر  الشمس  ضوء  دخول  لزوايا  المصمم  دراسة  ونلمس 

فضلاُ عن وحدات الإنارة المعلقة في السقوف والجسور المعدنية الممتدة في الصالات   

،ب،ت،خ( فالتصميم بصورته العشوائية جاء  2-3بتنظيماتها الجمالية كما في الشكل )

فالثنايا المختلفة والزوايا المتباينة للسطوح عكست ضوء الشمس في  ليلاحق الضوء،  

ة في الهيكل سواء في سقف الردهة  ن جميع أوقات النهار، كما ساعدت الفتحات المتباي

منظر   ويمنح  للعين.  مريح  بشكل  الإضاءة  توزيع  على  العرض  وصالات  المركزية 

التيتانيوم    ألواحوئية وتموجات  انعكاس المبنى على مياه النهر ليلاً مع المؤثرات الض

 (. 1-3اللامعة صورة شعرية بليغة التكوين كما في الشكل )

 

 الفصل الرابع: النتائج ومناقشتها

 النتائج ومناقشتها:  4-1

النتائج،     من  مجموعة  عن  الثالث  الفصل  إجراءات  التحليلية ضمن  الدراسة  أسفرت 

 سيتم مناقشتها وفقاً لمحاور التحليل وكالآتي: 

للأ1 الداخلي  التصميم  حقق  رؤية  .  وفق  على  ممتازة،  بقيم  الشعرية  نموذج صورته 

على مستوى  والجرأة    الابتكار عبر سمتي    عاطفية بصياغات باعثة للدهشة والتعجب 

فتمكن    الأداء المواد،    واختيار التشكيل،   وضده،  الشيء  بين  والجمع  الوظيفي، 

بمشاعر   أحاسيسه  ويحُمّل  المتلقي  عاطفة  يأسر  أن  من  بين    الاستمرارية التصميم 

الذكريات   إنتاج  وإعادة  والحاضر  الذي    باستحياء الماضي  السفينة  لشكل  التصميم 

 استحضر 

 للمكان.  الانتماءالحياة الصناعية السابقة للمدينة مما يعمّق مشاعر  

نموذج قيمته الجمالية التي عمقت تجليات صورته الشعرية )بنسب ممتازة(  . حقق الأ 2

 بمستويات عدة: 

عبر التشكيل الرشيق والمتموج من خلال علاقات الترابط    على مستوى القيم الشكلية:   -

سس الوحدة في الفكرة والأسلوب، والتنوع غير المغالى  أوالتداخل بين الفضاءات، و

و بالمواد  العرض  فيه  عالية  زال  وإيقاعشكل صالات  جمالية  قيم  منح  المتناثر  جاج 

 للتشكيل. 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 
326 

الميناء    - على  الراسية  السفن  لشكل  مقاربته  خلال  من  الرمزية:  القيم  مستوى  على 

 القديم، ومن خلال منحنياته التي رمزت لهوية المكان كمدينة ذات تفكير تقدمي. 

الأ   - يحقق  لم  السياقية:  القيم  مستوى  لجذور  نعلى  المتأصل  التاريخي  سياقه  موذج  

وأكتسب   المسبوق  تشكيله غير  بسبب  قيمته    أصالته المكان  بينما حقق  كفكر جديد، 

المعالم الطبيعية    الاجتماعي الجمالية وفق سياقه   بتكامل فضاءاته مع  البيئي  وسياقه 

 المحيطة به. 

بقيم متفردة، فلم يكتسب معناه  لأ . حقق ا3 الظاهري فحسب، فقد  نموذج قيمه المعنوية 

العميقة   الشعرية  بصورته  أوحت  ضمنية  معاني  والوظيفية  التكوينية  بنيته  حققت 

ستخدامي، والرمزي ، والعاطفي والقيمي والسيميائي مما  والا   الأدائيبتحقيقه للمعنى 

يمنح التأمل ويرهف الشعور ويعمق الإدراك المعرفي بالتفكير والتأمل ومن ثم الفهم  

 د التشكيل الفضائي.    الكامل لأبعا

 نموذج سمات تشكيل الصورة الشعرية )بقيم ممتازة( عبر : حقق الأ. 4

بطريقة     - الفضاء  تجربة  إلى  للزوار  دعوة  جسّد  كونه  متكاملة،  حسية  تجربة  حقق 

مستوى   على  التشكيل  بتفاعلها  كافة  الحواس  بإشراك  الأبعاد،    اختيار متعددة 

 هيآت. الخامات، والألوان والإضاءة وال

إلى الخارج محققاً    الانفتاحمع الطبيعة، عبر خاصية    الانسجامنموذج سمة  حقق الأ   -

 زمانية،  وتواؤم لغة التشكيل مع بيئته المحيطة.  لانسيابية 

سمة اللامألوفية بقيم فاعلة، من خلال بلاغة تصميمية غرائبية مبتعداً    الأنموذج حقق     -

التشكيل والإنشاء    ( أية مسحة عقلانية، على مستوى  المواد(،    واختيار عبرها عن 

 والتوق لتجاوز المألوف.  والابتكار أسفرت عن مزيجاً من الجرأة التصميمية 

الأ   - خلال  حقق  من  الخلود،  سمة  التشكيل)معدن  ال  الاختيار نموذج  لمادة  موفق 

التيتانيوم( المعروف بمتانته ومقاومته للصدأ، نقل حوارية التصميم من قيمته المادية  

 إلى قيمته المعنوية فمنحته السمو والخلود. 

التجريد والبساطة، على مستوى وحدة     - التصميم سمتي  ووحدة   الأسلوب حقق فكرة 

المعقدة لأبعاد التصميم، عبر مفرداته    الفكرة ووحدة الهدف، بالرغم من التشكيلات 

 التعبيرية منحته تجريدية التشكيل.  هالرمزية وتفاصيل 

أسفر التصميم عن خيال سردي قصصي من خلال حوارية التصميم المستمرة بين     -

مشاهده ومشاهديه، التي تثُير التساؤلات وتحُفر الزوار إلى إيجاد الإجابات والحلول  

 لية تثُري المخيلة وتزيد من متعة المشاهدة. لها، فجاء بسردية جما

الأ    - تكوينات  الا عمّقت  والتفاعل  المشاركة  روح  تفعيل  من  بين  نموذج  جتماعي 

المنحية التي حققت تمايز    ته رته كمنصة للتعليم والتواصل، وهيآ الزوار، بدءاً من فك
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الآراء   وتبادل  للتفاعل  يشُجع  وفيما    وانغماس مكاني  العروض  مع  بينهم، الزوار 

لفضاء   والطوابق  اجتماعيفأحالته  الواحد  الطابق  مستوى  على  الترابط  إن  كما   ،

 المختلفة عمّق من تفاعل الزائر مع الفضاء. 

جاءت 5 الداخلية  الفضاءات  إن  إلا  الخارجية،  العشوائية  الهيأة  تشكيل  من  بالرغم   .

عن   بعيداً  مفهومة  مترابطة  متسلسلة  هرمية  تصميمية  بترابط    يةالاعتباط بحلول   (

القاعات كافة مع بعضها ومع الردهة المركزية( فكونت لغة عالمية تتواءم مع أية  

 زمان ومكان، تتسم بالحرية الإيجابية وحققت التآلف مع التشكيل. 

نموذج عن لغة شعرية غنية بتلميحات تحاور المتلقي  لأ. أفصحت عناصر فضاءات ا6

 :   على مستويات عدة 

اء بهيآت مترابطة ومتداخلة ومتباينة في سطوحها بأشكال معقدة، مستوى الشكل: ج    -

ومرنة ومنحنية، ديناميكية، مع كتل متعامدة نظامية نحتية وأخرى شفافة تفتح حوار  

 لانهائي مع التصميم. 

الآمان     - شعور  منحت  منحنية  وهيآت  سطوح  والتنظيمي:  الإنشائي  الهيكل  مستوى 

منحتها   حرة  بتشكيلات  حققت والحماية،  ممتدة  واسعة  وفضاءات  العالية،  المرونة 

الردهة   حول  العرض  قاعات  )تنظيم  المركزي  التنظيم  منح  كما  الوظيفي،  هدفها 

 المركزية(  الهيمنة والسيادة ومن ثمّ وحدة التشكيل الفضائي. 

مستوى المواد والخامات: حقق التصميم أجواء دراماتيكية بلغة تشكيل متناغمة عبر      -

)ال البيئية،  ألواح  ومعالجاتها  الزجاج  وتكسيرات  والمتموجة  اللامعة  تيتانيوم( 

 وتموجات الحجر الجيري بألوانها الحيادية. 

الأ   - والنسب: حقق  الأبعاد  المكان، من  مستوى  الرحابة والسعة وفخامة  نموذج سمة 

بتكرار  الارتفاعخلال   عولِج  والذي  في    النصبي،  المنحنية  والجسور  الأقواس 

 السقوف مانحة الفضاء المقياس الإنساني. 

نموذج صورته الشعرية بتفعيل الإضاءة الطبيعية كجزئية  مستوى الإضاءة: حقق الأ   -

الفضاء   دمج  عبر  للتصميم،  كفكرة لاحقة  كعنصر مضاف  يكن  ولم  التصميم،  من 

ن  بالطبيعة مما عزز التجربة العاطفية وخلق أجواء ديناميكية تتغير طوال اليوم، وم 

عالية   جمالية  قيمة  منح  الذي  المعلقة  الصناعية  للإضاءة  الصياغي  التوزيع  خلال 

 للتشكيل.  
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 :  الاستنتاجات 4-2

إجراءات      التحليل في  استنباطِها من عملية  تم  التي  النتائج  البحث من خِلال  أسفر 

 البحث، عن مجموعة  

 يمكن إجمالها بالآتي :   استنتاجات 

في  1 العاطفية  الروابط  تعزيز  على  الداخلي  التصميم  في  الشعرية  الصورة  تعمل    .

الثقافية   السرديات  دمج  خلال  من  كبير  بشكل  المصمم    والاجتماعية الفضاء 

النهج   هذا  فيسمح  الجمالية،  والاوالتفاعلات  أعبالانخراط  بشكل  مع  نغماس  مق 

 طفية للمكان. العا والاستجابة  نتماءالبيئة، وتعزيز الشعور بالا 

استجابة  2 تحقق  عاطفية  قيم  من  يحمله  بما  الشعرية  لغته  الداخلي  التصميم  يعكس   .

للدهشة    واتصالحسية   الباعثة  الشكلية  الصياغات  عبر  المكان،  مع  وتواصل 

إجابات    والابتكار والتعجب   التساؤلات وتبحث عن  تثُير  التي  التصميمية،  والجرأة 

وعب المعنوية،  كينونتها  قيم  لمعرفة  التصميم  تحميل  الماضي    الاستمراريةر  بين 

وتحقيق   الحنين  مشاعر  لتأجيج  ذكرياته  مع  المستخدم  وربط    استجابات والحاضر 

 عاطفية للمكان. 

الشعرية  3 لغته  التصميم  يكتسب  في    باستنطاقه .  الإبداعية  قدرته  تبرز  جمالية  قيماً 

الشكلية؛ للقيم  معنى ومغزى من خلال عكسه  ذات  التداخل،  ال  تحقيق شكل  ترابط 

التباين وقيمه  الإيقاع،  فيه،  المغالى  غير  والتنوع  الوحدة  ظل  في  التعارض؛   ،

التأريخية  القيم  تجسيد  يعُزّز  كما  مباشرة،  غير  بصورة  للشكل  الإيحائية    الرمزية 

 نتمائي للمكان. والا الروحي   الارتباطجتماعية والبيئية والا

ياغات الشكلية ذات البنى والمعاني العميقة،  . تكمن شعرية التصميم الداخلي في الص4

التي تكون إيحائية ومتضمنة ولا تظهر مباشرة، بما يفتح حوارية التفكير والـتأمل  

المعنى   التصميم  باكتساب  بل  الظاهري،  بالشكل  تكتفي  فلا  المعنى،  لفهم  والتأويل 

 ستخدامي والرمزي والقيمي والعاطفي والسيميائي. والا  الأدائي

الأبسط لإظهار المعنى للنتاج التصميمي وتوصيله    الأسلوب يعَدُ تضمين المراجع    .5

 إلى المتلقي، سواء كانت مراجع؛ تاريخية، أم حضارية، أم ثقافية، أم شخصية. 

  والانسجام السردي،    الأسلوب . تعد كل من اللامألوفية والغرائبية، التجريد، الخلود  6

التجربة   وتفعيل  المكان،  طبيعة  بين  مع  والتفاعل  المشاركة  لتحقيق  الحسية 

في   الشعرية  الصورة  تحقيق  في  فاعلة  سمات  الفضاء،  وبين  وبينهم  المستخدمين 

 . الصميم الداخلي

. إن الأشكال الشعرية تمتلك حساسية عالية تجاه طرق التشكيل المنحنية والمترابطة  7

حرة ومرنة، وأبعاد  والتنظيمات المتجمعة وكتل نحتية وهياكل إنشائية ذي إمكانات  
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الإنساني،   المقياس  مع  تتواءم  إمكانات  ذي  الوقت  وبذات  فخمة    بألوان صرحية 

كجزئية   والإضاءة  والسمو،  التناغم  تحقق  وخامات  الطبيعية  إلى  أقرب  حيادية 

ديناميكية   أجواء  لخلق  التصميمية،  للفكرة  مكمل  كعنصر  وليس  للتصميم 

 ودراماتيكية للتشكيل.   

 التوصيات :  4-3

بناءً على ما توصل البحث الحالي من نتائج واستنتاجات، تم التوصل إلى مجموعة     

 توصيات يمكن من خلالها الإسهام في تعزيز البحث كما يأتي: 

اعتماد التشكيلات المنحنية والمرنة والبصمات غير التقليدية في العملية التصميمية   .1

التصميمي، للنتاج  خلق  كإستراتيجية  وتطبيقاً  قابلة    فكراً  مكانية  أطُراً  يوفر  بما 

الداخلي   الفضاء  مستوى  على  أجزائها،  وبين  والمحيط  المستخدم  مع  للتفاعل 

ولتحقيق   العالم  أنحاء  مختلف  في  التطور  مواكَبة  أجل  من  التأثيثية،  وعناصِره 

 المستقبل المرغوب على الصعيد المحلي.  

. يوصي البحث الطلاب والمعنيين بالتصميم الداخلي إلى تضمين الصورة الشعرية  2

الضروري    تصاميمهم في   ومن  والثقافية،  العاطفية  بالأهمية  المساحات  يثُري  بما 

 لتحقيق تشكيل ذات مغزى.  الاعتبارات موازنة تلك 

 المقترحات :  4-4

لمقترحات التي يمكن لها أن تسَتكمل  من النتائج ومُناقشتها نتوجه بِبعض ا  الانتهاءبعَد   

 ما توصلت إليه الدراسة الحالية بإجراء دراسة معرفية تتضمن: 

 .  دراسة الصورة البلاغية وآليات تشكيلها في تصميم الفضاءات الداخلية. 1

 . دراسة توظيف المراجع التأريخية والحضارية في التصميم الداخلي. 2

 الهوامش : 

ولد في أوهايو، الولايات المتحدة الأمريكية، كان     2005-1906* فيليب جونسون:  

مهندساً معمارياً وناقداً، عُرِف بترويج الإسلوب الدولي، وفي وقت لاحق كان له دوراً  

الحداثة بعد  ما  لعمارة  تحديد  في  المعمار   واضحاً  الناتج  “إثراء  إلى  دعا  بشّر  ي،   ”

التوجها تخالف  نظرية جديدة،  مفاهيم  وتعارض بميلاد  السابقة  المعمارية  تطبيقاتها   ت 

 .https://ar.wikipedia.org/wikiالبنائية المستقرة 

جيري:   فرانك  المعمارين   هو1929**  أهم  وأحد  أمريكي،  كندي  معماري  مهندس 

بالبساطة والخطوط  تصميماته تتسم  المعاصرين، يعُرف بمنهجيته النحتية والعضوية و 

انشاءاته باستخدام العوارض والدعامات  تميزت  الوقت، كما  المتوازنة في نفس  غير 

المعدنية إلى جانب اعتماده على الخامات الجديدة، ونجحت طريقته هذه في كسر حالة  

 https://ar.wikipedia.org/wiki،    الإحساس بضيق المكان

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 قيم اجتماعية    –حوار سينمائي :الكلمة المفتاحية 

 

التواصل بين البشر لتحقيق التفاهم المشترك عن طريق  يعد الحوار جسر   المقدمة :

و الا وجدانية  استجابات  لتحقيق  اجتماع ستماع  أوجه  تعاطف  اكتشاف  خلال  من  ي 

فهم الاختلافات في وجهات النظر المتنوعة التي تسفر عن تنمية الاحترام بين  التشابه و

ب المتنوعة  المجتمع  وافراد  بينهم  مستجابة  علاقات  بناء  توذلك  غية  طريق  يح  ض عن 

بين شخصين او مجموعة شخصيات بانية بذلك جسور    العلاقات الاجتماعيةموضوع  

لاحترام ، لذا في  اعمق من الفهم وا   من التفاهم لتطوير العلاقات الإنسانية الى مستوى

بطريقة مقصودة وذا معنى والدراما يوظف ا الحياة  لحوار  ليس مجرد كما في  هدف 

استعارات ليبلغ درجة من الرقي المفهوم الذي  تضمنه كنايات و  لابد من  ، وهناالعادية  

الدرامي العمل  احداث  متابعة  بغية  اهتمامه  يجذب  و  المتلقي  اهتمام  بشكل    يسترعي 

و فالسينما   ، التي  كامل  و  العالم  في  انتشارا  الأكثر  الاعلام  تعد من وسائل  التلفزيون 

له وتكون  الثقافة  نشر  في  الفعال  الدور  من خلال  الحوار  ا  الحواجز  المجتمعي  كسر 

، و والمكان  في  الزمان  الدرامي  الحوار  مفهوم  الضوء على  ليسلط  البحث  عليه جاء 

نقل القيم الاجتماعية ومقارنته بين الماضي و الحاضر من خلال التطرق الى تعريفه  

العمل   في  صياغة  في  المساعدة  العوامل  على  التعرف  و  أهدافه  وو  دوره  الدرامي 

امية التي تتناول  على المجتمع المعروض له تلك الاعمال الدرالتأثر  و التأثير في الفعال 

   -:ه تضمن البحث الفصول التالية ـعليقضايا مجتمعية،و
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) ما    بالتساؤل تضمنت مشكلة البحث المتمثلة  منهجية البحث و   الفصل الأول :  -

بين   التلفزيونية  و  السينمائية  الدرامية  الاعمال  في  للحوار  الاجتماعي  الدور 

  ) الحاضر  و  البحث    –الماضي  البحث    –اهداف  اهم    –أهمية  تحديد 

 المصطلحات التي وردت في عنوان البحث . 

 تضمن المباحث التالية : الاطار النظري و الفصل الثاني : -

 تطوره في السينما و التلفزيون(  المبحث الأول )الحوار الدرامي و

 دي و كوميدي (  يتراج  –) الحوار و التنوع الدرامي الثانيالمبحث 

اللفظية   المتلازمات   ( الثالث  و  –المبحث  ال  تأثيرهاالافيهات  صوص  نعلى 

 الاجتماعية (  

 الاطار النظري    التي اسفر عنها   المؤشرات 

 تضمن تحليل العينات  وتضمن إجراءات البحث و الفصل الثالث:  -

وا  - النتائج  الرابع وتضمن  البحث  الفصل  استخلصها  التي  وكذلك  لاستنتاجات 

 المقترحات التوصيات و

 

Key word: Cinematic dialogue - social values 

 

The introduction: Dialogue is a bridge of communication 

between us through Swedish for emotional responses and 

social sympathy through discovering who travels to ensure 

building responsive relationships between them through the 

highest topic of social relations, understanding, human 

relations and respect, so in drama, dialogue is employed in 

a required way and we have a goal that is not abstract as is 

the case in public life, and it does not include Arabic 

metaphors and carriages to reach the level of sophistication 

of following the events of the worker that constitute a 

culture and community dialogue by breaking the barriers of 

time and place, and the research came to shed light on the 

role of dramatic dialogue in conveying social values and 

agreement between the past and the present by defining it 

and its dramatic goals and its effective role in influencing 
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and affecting the society presented, but the dramatic works 

that produce community issues, and accordingly the 

research includes in the following chapters: - 

- Chapter One: Research methodology, which included the 

research problem represented by the question (What is the 

social role of dialogue in cinematic and television dramas 

between the past and the present) - research objectives - 

importance of the research - defining the most important 

terms mentioned in the research title. 

- Chapter Two: The theoretical framework and includes the 

following topics: 

The first topic (dramatic dialogue and its development in 

cinema and television) 

The second topic (dialogue and dramatic diversity - tragedy 

and comedy) 

The third topic (verbal syndromes - jokes and their impact 

on social texts) 

The indicators that resulted from the theoretical framework 

- Chapter Three: It includes the research procedures and 

includes the analysis of samples, results and conclusions 

that the research extracted 
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 الفصل الأول / منهج البحث

 مشكلة البحث : 

بد   و  تسجيلها  بعد  الصورة  تعرض  كتقنية  السينما  صناعتها    أبدأت  على  القائمون 

على   الصور  تلك  والبعرض  مجمهور  كان  الواقع  التي  تسجيل  أي  وثائقي  ضمونها 

،  تقبلها كفن  الحديثة آنذاك وعلى تلك التقنية  مهد له التعرف  ت  وعرضه على الجمهور و 

و  التقنية  تلك  تتطور  ذلك  التي  بعد  بالفنون  تكوينها  في  مستعينة  الفني  بقالبها  تدخل 

ادائية   كانت  سواء  للممثل  سبقتها  الحركية  الإيماءة  على  يعتمد  الذي  المسرح  ام  مثل 

ديكور  الناحية المعمارية في تشكيل ال  من ناحية تكوين الصور المرئية وأيضا  تشكيلية  

اخذت من  ، فالسينما  التي تستند للسرد    روائيةوالمصمم لتقديم المشاهد السينمائية فيه  

و  يلائمها  ما  الفنون  لعدم  تلك  الصوت  دون  الصورة  فقط  يعتمد  مبتدئ  كفن  تقنيتها 

الكثير من المشاكل لإيصال  يتها لذا واجه القائمون على صناعة الأفلام  ااختراعه في بد 

ءة الحركية  كثيرة لا يفهم الايما  م الى المتلقي فالمشاهد أحيانا  رسائل قصصه فحوى و

و  الممثل  يؤديها  من  مقصد  لا  التي  بد  لا  اذ  للمكان  استعراضها  في  الكاميرا  حركة 

مرآ لتكون  أتت  فالسينما  الواقع  في  هو  كما  الصورة  يساند  ما  بكل    ة وجود  للواقع 

مر في غاية الأهمية ، لقد كان  أتفاصيله لذا فعملية مساندة الصورة بمعادل صوتي لها  

العرض السينمائي في بداياته يرافقه أوركسترا موسيقية لكسر حالة الضجر التي ت غيم  

(  1927)  على المتلقي اثناء العرض السينمائي لحين دخول الصوت الى السينما عام

فيلم   دخول  ،بالتحديد   (الجازمغني  )في  ايد  فالبعض  السينما  عالم  في  ثورة    ه لتحصل 

و و  للصورة    امساند   عدّهو دخوله  عارض  وهادم  عدّهالآخر  للصورة  و  ا  جماليتها 

لهم  كان  السينما  لكن صناع  الادراكية  لقيمها  فجميع  أ  رأي  مضعف  التطور  لهذا  خر 

الدراما السينمائية قبل دخول  مكن تقديمها على الشاشة،  فقد كانت  مالأنواع الدرامية  

صناعة الأفلام التراجيدية ممكنة لقدرة    ت الصوت كوميدية غالبا و بعد دخوله اصبح

الحوار  و ،  كما في المسرح  و صوريا    السينما على التعبير عن مشاعر الشخصية لفظيا  

ل السينما  الراوية اصبح بالإمكان تطبيقه في  ذا اخذ المكتوب عن لسان الشخصية في 

السينما مكانه وا الى عدة  لصوت في  تفرع  بدوره  الذي  المهمة  احد عناصرها  اصبح 

الركيزة يعد  الذي  الحوار  ضمنها  ومن  الروائية    عناصر  الأفلام  في  الأساسية 

يساهم بشكل كبير في إيصال هدف العمل الدرامي بطريقة  والمسلسلات التلفزيونية و 

غير  او  الشخصيات   مباشرة  لسان  طريق  عن  التي  و  مباشرة  الأفلام  ففي  خصومها، 

نه لإيصال ابعاد الحدث لابد م   تعالج مواضيع قريبة من الواقع يكون الحوار عنصرا  

  من بعدها التلفزيون وحتى وقتنا و  نشأتها ما له أهمية كبيرة في السينما منذ  الدرامي و
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وفالحوار  الحاضر،   متأثرة  كأداة  وع د  الاجتماعية  القيم  نقل  على  في  ساهم  مأثرة 

التساؤل   سنطرح  البحث  هذا  في  لذا   . العقود  مر  على  الدور  :    الآتي المجتمع  ما 

في   للحوار  التلفزيونية  الاجتماعي  و  السينمائية  الدرامية   الماضي    الاعمال  بين 

 الحاضر ؟  و

   -أهمية البحث :

و      البشرية  بين  التواصل  وسائل  احد  الحوار  معلوما يعد  من  بينهم  يدور  ما  ت نقل 

ليغدو و متبادلة  فعند    مشاعر  المجتمعي  التطور  في  الضرورية  الوسائل  من  وسيلة 

بد  الكتابة  و   أاختراع  البشرية  وبتطور  يدون  التواصالحوار  الحوار  وسائل  فنرى  ل 

في  السينما والراديو    مسموعا  روايات والقصص و المكتوبا في الصحف والمجلات  و

العناصر  و احد  ليكون  الس التلفزيون  الفنون  في  والمهمة  السينما  ردية  فعملت  الادائية 

التلفزيون على دمج كلا الفنين السابقين فيها و تناولت مواضيع درامية عديدة تعكس  و

ه ، وهذا ما نراه  على مر عقودها المتواصلة كان للحوار اثر كبير في  ي الواقع و تحاك

بما  لحاضر ثم المستقبل و اضي ليستمر لمميزة في المجتمع في الممة خاصة وترك بص

التطور منها  كثيرة  لعوامل  الزمن  بمرور  تتغير  المجتمعية  التركيبة  التكنولوجي    ان 

د من  لا ب  ، لذاغيرها من العوامل  التعليم و وسائل التواصل وسياسة المتبعة وطبيعة الو

مراعاة الذوق العام في المجتمع وما يحمله من قيم  هي  ان للحوار في السينما ميزة و 

لكن  ذوق عام وأخلاقية و ليس بطريقة بحتة  الواقع  تحاكي  يقول ارسطو  الدراما كما 

ومنتقا حتى  افضل  هو  بما  افتراضهة  يجب  المعاش  بالواقع  يوجد  لم  مخيلة    ان  وفق 

نقله الى المتلقي و بما ان السينما فن درامي يحاكي الواقع فهو كوسيلة  و صانع العمل  

ليحاكي   المتلقي  في  يؤثر  واتصال  ،واقعه  المجتمع  و   خياله  في  بالفعل  نجده  ما  هذا 

في مرحلة المراهقة يتأثر بما معروض امامه ليس على   خصوصا  من الجمهور و كثيرا  

  الديكور أحيانا  والجمل الحوارية فحسب بل حتى الهيئة الخارجية للشخصية والأزياء  

التأثير ولذا فهن للمتلقاك عملية عكسية له هي   بالنسبة  لنا ان    ، يالتأثر  يتبين  من هنا 

موض  ودراسة  الأفلام  في  الدرامي  الحوار  التلفزيونية وعة  على  و  المسلسلات  دوره 

و المجتمع  واجهة  الاجتماعية  عكس  عقودها،فالقيم  مر  الدراسةعلى  عن    هذه  تبين 

القيم الاجتماعية التي تصدر من  بين في الماضي والحاضر وللحوار  المقارنة    طريق  

 ن لها الاثر المباشر على المتلقي . التي يكوو خلاله

 تهدف هذه الدراسة الى التالي:  اهداف البحث : 

الحوار   -1 على  الروائية و  الدراميالتعرف  التلفزيونية   الأفلام  المسلسلات  و    و 

 آلية صياغته فيها .  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 
335 

على صياغة الحوار في سيناريو الفيلم السينمائي و    تأثيرها القيم الاجتماعية و   -2

 المسلسل التلفزيوني. 

سلب  -3 اجتماعية  قيم  من  السينمائية  الأفلام  في  الحوار  يحمله  ما  بين  ية  المقارنة 

 الحاضر .  كانت ام إيجابية بين الماضي و

 حدود البحث: 

مقارنة   دراسة  في  البحث  الدرامي  ليتحدد  الحوار  في  الاجتماعي  عمال  لأللقيم 

التلفزيونية   و  لتنوعالسينمائية  قصدي  بشكل  اختيارها  تم  عينات  حيث ضمن  من  ها 

و الاجتماعية  )مواضيعها  من  الزمنية  الفترة  في  )1960المنتجة  الى  و  (  2024( 

 للأسباب التالية: 

  أ العربي إضافة الى ذلك بد حقبة الستينات بدأت السينما فيها تنضج في الوطن   -أ

انتاج  وعرض تلك الأفلام  يساهم ب  كان ون بالانتشار في الدول العربية والتلفزي

 .  مسلسلات تتلاءم مع الواقع الاجتماعي له 

التكنولوجي  -ب  العولو   التطور  وة  مثورة  الثانية   الالفية  في  حصلت  من  التي 

الرقمية   التقنية  دخول  بشكل  ابرزها  اثرت  الذي  في  بآو ،  المجتمع   خر على 

 .  الوطن العربي كما أثر على العالم باسره. 

 تحديد المصطلحات :  

يشير التعريف اللغوي )حور( عن الربوع من الشيء الى الشيء وهي    الحوار لغويا :

دلالة   تقترب من  التجاوب  لفظة               دلالة  التحادث و  تدل على  التي  حوار 

ة حسن الحوار ومنها كلمة فما  ر المحاوو. (منظور، د ت )و المجاوبة  لمحاورةفااللغوي 

الكلام( )أي  محورة  على  دت(در  طياتها  )محمود،  في  تغطي  تتعلق  دلافهي  خلفية  لة 

و الحوار  وأبكيفية  او  هذا صحيح  دبه  طرقتين  يستلزم  وفالحوار  من  يت   لا اكثر  الا  م 

كون  يتتسع دلالته أي الحوار معجميا فحوار ادبي يتيح السمع والقول بين المتحاورين و 

له   جاد  ت(بمعنى  د  بين    )البستاني،  والمراجعة  للقول  فرصة  يعطي  والجدال 

 يوجد تمع البشري  ا وجد المج ماين   تأتيالحوار حقيقية مجتمعية إنسانية  المتحاورين ، و

البشر بين  مشترك  قاسم  اللغة  لان  اللغة  و  ، الحوار  وظائف  حاجات من  عن  التعبير 

 الانسان . 

و  :اصطلاحا  الحوار الأحيان  الكلمات  معظم  في  المشهد  بين شخصيا  المتبادلة  الجمل 

لكن في بعض الأحيان  الحوار بشكل متزامن بين الصوت وحركة الشفاه و  نستمع الى 

ف اخر  شيء  نرى  بينما  الحوار  .ـــــــنسمع  الصورة  الشاشة  ي  موسوعة  )اسماعيل، 

 . (2012انكليزي،  -الكبيرة عربي  
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الحوار هو ما يدور من حديث بين طرفين او اكثر او     -للحوار:  الإجرائيالتعريف  

   ,متعارف عليه في الأنواع الدرامية مؤدى بين الشخصيات  الو،  بين الشخص و ذاته  

قيم اجتماعية  مي و ما يحمله من دلالات رمزية ودراليساهم في إيصال هدف العمل او

و العادي  الحوار  عن  يختلف  انه  كنايات  اذ  طياته  في  وتشبيهات  يحمل  ومجازات 

الجمالية  اشر لذا يجب عدم خلوه من الرقي ومبفالحوار عادة لا يكون  بشكل صريح و

لكن العامية المتداولة بلهجة  اللغة العربية الفصحى و  نعني بذلك  لا في صياغة جمله و

 ية . تضيه الدواعي الدراميه العمل الدرامي او أحيانا ما تقالبلد المنتج ف 

هي الخصائص و الصفات المرغوب فيها من الجماعة التي تحدد   القيم الاجتماعية : 

القائمة و  الثقافة   ، والقوة  والحق  التسامح  اجتماعيمثل  أداة  النظام  هي  على  للحفاظ  ة 

و بالمجتمعالاجتماعي  القدرة    (2018)العبيدي،  الاستمرار  القمة  لغة  تكون  فقد   ،

بها من الجماعة وتوجيه  الصفات المرغوب  والمنزلة والقيمة الاجتماعية للخصائص و

التي تخبرهم الفرق بين الحرام والحلال والصح والخطأ والسيء والجيد    هي سلوكهم و

تقدره و والتي  والأمانة  والصدق  والعدل  والحق  التسامح  مثل  القائمة  الثقافة  ة  الجراءا 

ة للحفاظ على النظام الاجتماعي  تكون بمثابة أداة اجتماعيوالتعاون والاثار والقوة ، و 

 استقراره في المجتمع . و

 

 الاطار النظري / المبحث الأول 

 تطوره في السينما و التلفزيون  الحوار الدرامي و 

وكما في وسائل التعبير    الدراما السينمائية و التلفزيونية    في  هاما    الحوار مصدرا    يعدّ 

الصورة   تساند  التي  المعلومات  تقديم  هدفها  من  الأخرى  لابد  تام  لذا  بوعي  معالجته 

وقبل الولوج في موضوعة    الدرامي ، سياقها في الوسط المرئي  حدود الكلمة و  وإدراك

من تأطير ذلك باطار تاريخي من    الحوار الدرامي في الوسائط التعبيرية المرئية لابد 

في البداية لا يشكل  فخلال دخول الصوت للسينما في العقد الثالث من القرن الماضي  

جزءا   سوى  السينما  في  الموسيقى    الحوار  يتضمن  الذي  الصوتي  الجانب  من 

او عامل لربط المشاهد و المؤثرات الصوتية التي تؤدي    سيكولوجيالتصويرية كفعل  

في مس  أيضا  عملها  تعمل  و  اللاوعي  الصورة    توى  اطار  توسيع  المكان  على  لتجلب 

يمكن   مما  اكثر  معلومات  إعطاء  و  العين  نراه  لا  ما  بقول  للمشاركة  الشاشة  خارج 

فكما   جدلية  بينهم  العلاقة  ان  و  الصورة  عن  أهمية  يقل  لا  الصوت  فاصبح  رؤيته 

إيصال   وظيفة  فالصوت   الفكرةللصورة  للمتلقي  المعنى  على يع  و  القدرة    مل  زيادة 
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للفيلم الت  ،التعبيرية  على  الصوت  ساعد  تخلصها من    الصورة  رير حلقد  و  نفسها  من 

كما  ، من فن بسيط    معقدا    الحاجة الى التعبير عن الصوت بوسائل بصرية مما خلق فنا  

  لصورةمع اهما التوازي  شكلين   تتم في  الصوت بالصورة   ان علاقةيرى )بلا بلاش(  

محتواها    اي و  الصورة  عن  بمصدر ، يعبر  الصوت  يرتبط  لا  حينما  أي  و لاتوازي 

 الصورة و يتحول حينها الى دلالة رمزية وهنا لابد من وجود تناسق داخلي بينهما . 

في الدراما عند المسرح ثم انتقل    ابتداءهذا بالنسبة للصوت بشكل عام اما الحوار فقد  

التلفزيون التي يعتمد بالدرجة الأساس على الصورة  كما قلنا في السابق الى السينما و  

  هيبتها ثرثارة التي تفقد    اعمال  فان الاعمال الدرامية التي تعتمد على الحوار بوصفها  

يربك العملية الاخراجية لذا نجد ان الحوار في    قد   الفنية لان اللغو في التفسير بالكلام 

 التالية :   خلال مهامهمن و التلفزيون باعتباره مساند للصورة السينما 

 عكس عنصري الصورة و الصوت   -1

أيضا   -2 يعكس  و  ابعادها  و  الشخصيات  معالم  عن  عليه    الكشف  تنطوي  ما 

 دواخلها حتى في صمتها .  

 . يكشف الحوار ما تجهله عن الشخصيات الدرامية   -3

 الدرامي   للعمل متمم المعنى الضمني  -4

 يعمل على عكس مواضيع معينة بطريقة مجازية   -5

الأشياء   -6 لقول  إمكانية  يعطي  اللغة  استعمال  في  التركيز  على  الحوار  يعمل 

 بشكل غير مباشر .  

 : محاكاة الواقع السرد السينمائي و

هو نقل الاخبار و القصص و الاحداث سواء كانت حدثت    ان السرد في مفهومه العام

و حتى ان كان من مخيلة المؤلف لا بد  في الواقع المعاش بالفعل او من وحي الخيال  

اشكاله تمن   فن    استمد  لذا  الاحداث  لتلك  التركيب  و  التحليل  عمليات  بعد  الواقع  من 

د المكاني و العالم  السر  كل من   ، خر  السرد و العالم الواقعي لا يستبعد احدهما عن الآ

مستمرة و متسلسلة دون    البنى معقدة لكن في الواقع تلك  لبنى زمانية    الواقعي يخضع

انقطاع لكن في السرد الدرامي لا بد من ان يحدد الكاتب المراد سرده بداية و وسط و  

بقدر ما   خرين للآتحكي فيه قصة حياة المرء   اجتماعي نهاية فان حكاية القصص نشاط  

م  تحك الاجتماعي  الإنساني  الزمن  ان   " كار  يرى  الصدد  هذا  في  و  نفسه  له  ن  أت ي 

العملية من  الزمن الإنساني الفردي مبين في تسلسل تكويني و يمكن لسيرورة السرد  

فيه    تغدو سردا لا تغير،  او جماعة    تلك السيرورة التي تكون شخصا    المرتبة الأولى
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،     (ear, 2014)" جمالي في المقام الأول    و ا  ذاتيا و لكن اهتمامه هو اهتمام معرفي 

يخبرنا   القصصي  يمكن  ك فالسرد  كواقعة  او  بالماضي  المروية  الاحداث  جرت  يف 

بالمستقب مشتقة من نتاج الواقع حتى وان كانت تواريخها    ة بصيغة افتراضي  ل حدوثها 

من المسرود و من النجاح في تحقيق هدفها    المبدأغير دقيقة او شيء يحول من حيث  

ان   يمكن  لا  الواقعية  فالحوادث  المتلقي  الى  قوله  يراد  ما  إيصال  بطريقة    زرتتآفي 

ا و لكن متخيلة في  ان كانت واقعية في فعلهوالدرامية  فالأحداث سردية كما في الدراما 

صياغتها أي ان في جميع الاشكال المصاغة تعتمد على الخيال بشكل كلي وهو بذلك 

العالم   عن  استقلاليته  و  انفعاله  السردي  التخييل  نظرية  الى  باستناده  يؤكد  السرد  أي 

الاحداث اللا سرد  في  كما  حرفية  بطريقة  نقلالواقع  هو  السرد  فليس  البحت  واقعي 

لذ   ، و  التاريخية  البداية  تسبغها  اللذان  التكوين  و  الانغلاق  سيما  لا  السردية  فالبنية  ا 

الوسط و النهاية للقصة على تسلسل الاحداث هي بنية مستمدة من فعل حكاية القصة و  

مينك ان "القصص لا تعاش بل تحكي ليس    تعبير  ليس من الاحداث ذاتها و على حد 

نهايات   او  أوساط  و  بدايات  افللحياة  الحياة  خصائص  الى  الفن  من  تنقل  لسرد 

"(Louis, 1970)    فان الدراما تتناغم وحداتها لحل المعضلة في التسلسل الزمني في

  –تؤلف الاحداث بين الوحدات الثلاث البداية    لأنهاالواقع من خلال الحبكة الدرامية  

خلالها    –الوسط   من  الواقع  وصف  يعاد  الذي  مجازية  " النهاية   و  دلالية  بطريقة 

فحسب بل    لذا السرد لا يحاكي   (ricocur, 1983)"في العالم    للدخول فالسرد يمهد  

القول   إبداعية و خلاصة  بطريقة  الواقعي  فان  يقدمه  يشكل بطريقة    عالم العالم  مادي 

تلك   فينظم  السرد  اما  معينة  طريقة  الى  تصل  بالتالي  لكن  اعتباطية  و  عشوائية 

ل الاحداث بمعنى معين أي ان الواقع الإنساني هو مجرد تسلسل و  سالعشوائية و يسل

تارك واحد تلو الاخر يتحكم بها الزمن بحاضره متجها الى المستقبل و  للأحداث،تتابع  

و   المستقبل  توقع  ممكن  السرد  مع  لكن   ، الذهن  في  ذاكرة  في صيغة  الماضي  خلفه 

رسمه و العودة الى الماضي الاحداث فهناك صلة جدلية بين بنية الفعل الدرامي و بنية  

الدرامي  الحبكة   العمل  بوحدات  بالسرد  المتمثلة  الخاصة  الذي  ،  و  الدرامي  فالفعل 

من   يخلو  لا  الشخصية  الوحداتؤديه  في  يحركها  و  الاحداث  يدفع  الذي   ت التشويق 

السرد الثلاث الأ فان  لذا  الدرامي  العمل  به  ليكتمل  الحل  الى  بالتالي  ليصل  الذكر  نفة 

إياها الحبكة و بكل الأحوال سواء كان العمل الدرامي  ويجمع الأفعال الدرامية مشكلا  

ما ان يكون واسع النطاق ام  و الفعل الدرامي على أساسه اذات بنية قصيرة ام طويلة  

مقتضب فهذا يتبع المعالجة الدرامية مثل السيرة الذاتية او حالة رومانسية فبنية الفعل  

الحياة و  ساس فهي بنية مشتركة بين الفن وعلى هذا الأاو واسعة النطاق    تكون ضيقة 

   -هي: 
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 قصة جيدة   -1

  ة ور ضرورللجمه  القاص ريقة جيدة و ذلك من خلال اخبار  طصياغة الحبكة ب -2

الأفعال التي  داث وحمن بين جميع الا  ها أي يجري اختيار ،  ليدفع بالحبكة قدما  

طريق يجد  فلا  الشخصيات  المقابل    ه تؤديها  في  منها  القليل  سوى  القصة  الى 

و   امامه  لما يعرض  الطوعية  في موقف  المتلقي  فيكون  يبقى على كل شيء 

ان الصوت السردي هو صوت منظور على  "  بالقدر ذاته من الأهمية    يحظى 

المقصودة   و  الفعلية  العواقب  يعرف  القاص  الأقل لان  على  احتمالا  المفارقة 

جسد تلك المفارقة في المقام الأول في العلاقة بين  الشخصيات هكذا تت   لأفعال

الشخصي و  أيضا    ة القاص  بالجمهور  تتعلق  مثل    نظرا    لكنها  توقعاته  ان  الى 

 (white, 1973)" )ن ان تتحقق بشدة  ك ات الشخصيات يمعتوق

المؤكد  ات النظر بين القاص و الجمهور و الشخصيات ومن  هترتيب وج  -3

يقص القصة من  فالقاص  ظر هذه قد تتوافق في بعض الحالات  نان وجهات ال

و هنا حتى الجمهور يعلم بقدر ما تعمل  ،  ظر الشخصيات او بصوتها  نوجهة  

النظر جميع تبدو وجهات  و  لكن حتى رواية ضمير الشخصية  و  متطابقة    ها 

تسرد   ما  عادة  عملية  بالمتكلم  تتوقف  كما  اختلاع  الاصغاء الواقعية    ف لى 

بين   التباين  احتمال  مجرد  فان  لذا  القاص  و  المشارك  بين  النظر  وجهات 

تلك العلاقة لان احداث القصة و تجاوبها    لتوهج وجهات النظر الثلاث يكفي  

مبد  يأتي  لا  معنى  لها  يكون  في    أقد  الشخصيات  نطاق  عن  مقضي  التنظيم 

 . القصة  

 الحوار و تنوع بنية الاشكال السردية  

يعمل على  فان المؤلف الذي يقع على عاتقه كتابة النص و رسم الشخصيات الدرامية"  

معينة   ظروف  و  حقائق  اثناء  فإرساء  فهمها  و  استيعابها  الشخصية  مؤدي  على 

و    و زمانيا    مكانيا    الشخصية و فذلك يساعده بشكل كبير على تحديد    لإيذائها   الاستعداد 

فكريا    عاطفيا   التلفزيون،  "  و حسيا    و جسديا    و  للسينما و  التمثيل  فليس  (1993)بار، 

الحوار مجرد جمل يتم أدائها من قبل الممثل فهناك ظروف تكمن وراء ذلك الحوار 

تضفي على المشهد ردود أفعال مختلفة ناتجة عن الحقائق التي يتضمنها النص و يلزم  

فيها   المكونة  العناصر  تلك  بصفات  استجابته  الشخصية  لتكتسب  باستبعادها  الممثل 

من خلال التدريب للنص  المادة المكونة    ترفدهالتي    وذلك من خلال الدافع الشخصية .  

و لكن في ذات الوقت ،  ار العواطف المكبوتة عن طريق الذاكرة  ضالمستمر و استح

،  يجب ان يكون هناك توازن بين حياة الشخصية الدرامية و الحياة الحقيقية لمؤديها  
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كمن في الحقيقية انه  ان القيمة الحقيقية من وراء استخدام الممثل للتجربة الشخصية ت

ادراك مباشر لعواطف معينة و هذا يتم من خلال مرور الممثل بالكثير  لديهم  قد اصبح  

بالكامل   الدرامية  الشخصية  أدوات  يدرك  حتى  الحياتية  التجارب  من  من  ويتمكن 

الخيال و حسن الاختيار   يتم الاعتماد بشكل كامل على سعة  لذا  طوال فترة  مفاتيحها 

في توليد العاطفة  تسهم  خصائص الشخصية  ل  فأدائه  خصائصها  ولشخصية  أداء الممثل ل

في اطلاق الحرية للمثل و هذا يتبع وسيلة العرض الدرامية " فالسينما    تساعد أساسا    و

ا   التلفزيون  الحميمية  و  و صفاتها  الأدوار  لفتها  توزيع  على  تعتمد  للتعبير  وسيلة  تعد 

ليه بصدق الذي يتطور من خلاله و  أالنمط الذي ينتمي    عملالنمطية لذا على الممثل  

حسب الشكل الدرامي    ي عد وار  ح فال   (1993)بار، التمثيل للسينما و التلفزيون،  ينمو "

اما في   فقط  القراءة  يجيد  لذا فهو موجه لمن  الرواية مقروء  يكون في  الحال  فطبيعة 

بطريقة مباشرة من خلال أداء الممثل على خشبة المسرح فيكون    ع فهو مسمو   المسرح

بشكل   يكون  آالمتلقي مشاهد و مستمع  الإذاعة  في  بينما  امامه  المعروض  للحدث  ني 

عبر  و  فقط  كبير    مسموع  بشكل  المتلقي  عليه  يعتمد  الشخصيات  الاثير  رسم  في 

العرض الاحداث في ذهنه و في السينما و التلفزيون يكون الحوار من خلال الشاشة  و

الاشكال   كل  في  و  صور  من  المتلقي  امام  معروض  لما  مساند  كعنصر  هنا  فيعمل 

ما يشترك مه  عنصرا  الحوار نمط من أنماط التعبير الفني و   ، و نفة الذكر  السردية الآ 

مع السرد في وصف الاحداث و بناء النص الدرامي ، ان الحوار يشكل "جزءا فنيا  

دبي تتوافر فيه العناصر الأدبية المتكاملة التي تجعل من ذلك الكيان اللفظي  أمن كيان  

السردية    ادبا   البنية  في  الدرامي  النسق  ان   " اخر  شيء  ليس  الحوار  و  قرب ايجعل 

المتلقي فمن خلاله يتم الكشف عن الاحداث بسهولة و يساعد على  ذهان و اسلأ ماع 

و   نواياها  و  الشخصية  دواخل  عن  الكشف  كذلك  و  بانسيابية  الاحداث  عجلة  سير 

  " الدرامي  الحدث  من خلال  نموها  و  تطويرها  بل  فحسب  هذا  ليس  النفسية  ابعادها 

على هذا الفعل دون    فالمتلقي لايعرف سلوك الشخصية فحسب بل يدرك لماذا أقدمت 

  احاسيسها والسرد يزيل العواقب عن عواطف الشخصية  ، ف(1987)عثمان،  "  سواها  

تخلو من   بطريقة  الشخصيات  و  الاحداث  اتجاه  الداخلي  و شعورها  الأفعال  المختلفة 

الحضور   الاجتماعية و هو حقيقة  و  الجسدية  و  النفسية  الانسان  بيئة  الحوار  فيشتمل 

تواصلية حاضرة تمد جسور الماضي و المستقبل او بين    ميزةالمادي له لما يحمله من  

الآ و  الا    فالإنسانخر  الذات  ان يوجد  يمكن  داخله يوجد الاخر  حوار لأ في  لا  ن في 

الاخر   ندرك  ان  يستحيل  ثم  الخومن  تربطه  عارج  التي  )السلام،  خرينبالآلائق 

خر  .  لذا فللحوار أهمية درامية معبرة عن تواصل الانسان بذاته و الذات الآ (1999
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و لا ينحصر في مجرد كلمات مكتوبة او منطوقة بل أحيانا كثيرة يشمل لغة الجسد و  

 . الإشارة  

 كوميديا (  و  الحوار و التنوع الدرامي )تراجيدياالمبحث الثاني /

التراجيد  هما  نوعين  الى  ارسطو  نوعها  كما  الدراما  بها  ان  يعني  و  الكوميديا  و  يا 

الكوميديا محاكاة فعل هزلي يثير الضحك عند المتلقي عكس  وفعل جاد ونبيل    محاكاة 

تطهير النفس البشرية و في كلا  بالنهاية  حقق  وتالتراجيديا التي تثير الخوف و الشفقة  

العمل    يتلاءمالنوعين لابد للحوار ان   المقدم من خلاله  الدرامي  النوع  مع الطبيعة و 

ؤدي الدور  ت   التي  الشخصيةكون  ت الكوميدية يجب ان  فعندما يرتسم المؤلف شخصياته  

القدرة التلقائية على تحويل    ا متلك روح الدعابة و المرح و لهتملائمة أي    كاريزما ذا  

الجاد الى موضوع هزلي   يتطلب طاقة كبيرة من قبل  و الموضوع  الحال  هذا بطبيعة 

أحيان كثيرة   اللجوء في  الدور و  يتناسب مع    لأداءالممثل مؤدي  بما  ارتجالي  حوار 

ة أخرى بينما في التراجيديا يلتزم الممثل  هث الدرامي من جد الشخصية من جهة و الح

ه الكوميدي  بما هو مكتوب في النص و لا يتطلب من الممثل طاقة كبيرة كما في نظير

سواء كانت صوتية او حركية او جسدية و من خلال ما سبق فان هناك فوارق بين  

التراجيديا و الكوميديا تأخذ في نظر الاعتبار عند صياغة الحوار من قبل المؤلف او  

   -أحيانا : يرتجله معد للحوار وحتى من قبل مؤديه الممثل الذي 

 كون اعلى في الكوميديا  الطاقة تان  -1

ان لا تأخذ نتائج أي موقف جاد في الكوميديا نفس واقعية و حسم مثيله  يجب   -2

 التراجيديا . 

الذي   -3 الوقت  من  جزءا  الكوميديا  في  للتفكير  التوقف  او  الانتقال  يستغرق 

 . يستغرقه في التراجيديا  

نضج الاستجابات في الكوميديا اقل منه في التراجيديا فغالبا ما تعتمد الكوميديا   -4

لان    نضجا  الناس يتجاوبون مع بعض المؤثرات بمنسوب اقل    على حقيقة ان

ينضج وفق المفهوم العام و اصل العمل تراجيديا اكثر مما    تجاوب المتلقي لو  

كوميديا التلفزيون،  .يعد  و  للسينما  التمثيل  السهل  (1993)بار،  من  فليس  لذا 

اضحاك شخص و بذات الوقت لا توجد صعوبة ابكاء شخص ما وهنا نجد ان  

لا تسمح الظروف في الخلط الا    فالأولىالكوميديا اكثر صعوبة من التراجيديا  

قليلا   تبعد  قد  التراجيديا  لكن في  و  نادرة  اما    في حالات  الصواب  عن لحظة 

عن  الابتعاد  فان  للضحك  المثيرة  مثيرة    الجملة  يجعلها  لا  فيها  الصواب 

 للضحك مطلقا .  
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ا -5 الحوار  المان  ينطقها  كلمات  مجرد  ليس  آل  مثل لدرامي  فالكلمات  بشكل  ي 

هو   الكلمات  تلك  تكوين  يستوجب  ما  ان  ذاتها  حد  في  مهمة  ليست  المكتوبة 

مثل ان يستجيب لحافز تلك الكلمات و ليس الكلمات فقط ، لا  مالمهم أي لابد لل

ه تلك الكلمات مصحوب بالارتباط والعمق في المعنى " و على هذا  وف بد من ت  

كلامي   فعل  ردة  يسبب  الذي  بالمؤثر  ينبغي  كما  الممثل  ارتبط  اذا  الأساس 

سواء كان هذا المؤثر ما يقوله شخص او ما يفعله شخص ما او حالة الجو او  

فعلية لهذا  ال  للأهمية الألم في الاسنان او العاطفة ما او الفكرة و يكون مدرك  

)بار، التمثيل للسينما  المؤثر ردة الفعل الكلامي سوف لا يمكن تجنب حدوثه "

التلفزيون،   أداء  (1993و  في  يتعثر  مكتوبة  حوارية  جملة  الممثل  نسي  فاذا 

و   الارتجال  حينها  يستطع  كلي  بشكل  معناها  مستوعب  كان  اذا  لكن  الدور 

رد الاحداث بشكل تلقائي و عفوي لذا يجب على الممثل حفظ  الاستمرار في س

الشخصية   يتضمن  فهو  جدلية  بصورة  الحال    بأبعادها الدور  بطبيعة  هي  و 

 يسعها الحوار .  

 أنواع الحوار الدرامي  

أيا كان الموضوع الدرامي فالحوار فيها عنصر مهم الذي يعتمد عليه الكاتب في تنمية  

الاحداث و تصاعدها بالإضافة الى رسم الشخصيات و تحديد ابعادها و ذلك بمساندة 

الضرورة   حسب  تنوع  يكسب  فانه  لهذا  التلفزيونية  و  السينمائية  للصورة  الحوار 

هذا   و  الدرامي  النص  داخل  المنسوبة  الدرامية  الأدوار  خلال  من  استشف  التنوع 

بالسياق الدرامي و الشخصيات الأخرى  للشخصيات و علاقتها بدواخلها من جانب و  

 :   الآتي من جانب اخر و هو على النحو 

وهي جمل حوارية يتم تعديلها في     :Revised dialogueحوار معدل   -1

الممثل   المخرج او استجابة لاقتراحات  الدرامي وفقا لرؤى  العمل  سيناريو 

 .   المؤدي لتلك الشخصية

متزامن  -2 )حوار   :Synchronous dialogue  )الاستماع  ()الكلمات يتم 

و   الحوار  تسمع  أحيانا  و  الشفاه  الصوت و حركة  بين  متزامن  بشكل  اليها 

ف  اخر  شيء  مع  ترى  بالاتفاق  اما  المنطوق  بحوار  علاقة  له  الصورة  ي 

 الصورة او متناقض معها . 

( جمل حوارية تضاف الى مشهد  Additional dialogueحوار إضافي ) -3

مرحلة   في  أي  اكتماله  بعد  السيناريو  مشاهد  في  بمن  او  القراءة  روفات 

و  مرحلة التصوير و هي الحالات التي تضاف فيها جمل حوارية الى النص 
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تعديل جمل أخرى ليكون الحوار اكثر مصداقية في التلقي في التعبير عن  

لكنة   او  بلهجة خاصة  تحدثت  معينة  غالبا    معينة الشخصية  الى    و  يعهد  ما 

هذه المهمة كاتب حوار متخصص في تلك اللهجة و قد جريت العادة على  

على الجمل الحوارية التي هي جزء  يطلق مصطلح حواري إضافي    ان لا

 ن مشهد مضاف . م

متواصل  -4 او  متشابك  ان    ( Mustamirun dialogue)    حوار  يمكن   :

 -:يكون واحد من الاتي

حيث   - اكثر  او  الشخصيتين  بين  متواصل  و  متوازي  بشكل  يدور  حوار 

دث فيه الاخرين و  يصير كل منهم على الحديث في الوقت ذاته الذي يتح 

عدم منحهما فرصة  و على عدم الاستماع الى الاخر    كان كل منهم ينص 

توصيل حديثهما الى المشاهدين يساعد هذا الأسلوب على خلق أصوات و  

 محادثة طبيعية .  

باخر رغم وجود فاصل زمني و   - بين    انتقالهحوار يوصل مشهد  مكانية 

المضا الصور  من  وامرأة المشهدين  رجل  نرى  اذ  المتواصل  للحوار    دة 

لانصراف من مقر عملهما و في المشهد التالي  ل  تهيئان يفما  يتحاوران بينه

يتواصل حوارهما في الشارع و في المشهد الثالث يستمر الحوار بينهما  

بلا توقف وفي المشهد الرابع يصل الحوار غايته هذا المشاهد بينهم تأكيد  

للحوار   العاطفي  ربما  و  الموضوعي  التصاعد  يعكسه  على  ما  هذا  و 

)اسماعيل و بهاء الدين  النوعية لطبيعة العلاقة بين الاثنين    ة نتقالللا  دراميا  

الكبيرة انكليزي   من خلال ما ذكر  ( 2012عربي،    -، موسوعة الشاشة 

الحوار  آمن   توظيف  في  متبعة  السيفليات  كاتب  الاطلاع  بالإمكان  ناريو 

 مكانه و زمانه . على طبيعة الحدث و

الخارجي   -5 للأ(  External dialogue)الحوار  مخاطبة  الأفيه  و  نت  نا 

فتوجه شخصية ما حديثها الى شخصية أخرى لتجيب الأخرى ، أي حوار  

فيه شخصي ويشترك  الأفكار  ويتبادلون  اكثر  او  مباشرة  تين  بطريقة  الآراء 

المشاهد   في  انتشارا  اكثر  الحوار  في  الأسلوب  هذا  يعد  و  بينهم  فيما 

 ئية و التلفزيونية .  السينما 

طرف واحد    وهو حوار من :  (  (Monologueالحوار الداخلي    -6         

النفس وذاتها   التناقضات وتنعدم فيه  "او حوار بين  تتداخل فيها كل 

)برينس،  "  ث المكان وتغيب كل الأشياء الى حين  عنية ويباللحظة الآ 
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أهمية  (2003 وأكثرها  عديدة  أنواع  على  الداخلي  الحوار  ويحتوي 

 هي :  

 المباشر : أي حوار الشخصية مع تقديمها بطريقة مباشرة .  المنولوج -1

غير    المنولوج -2 بطريقة  ما  واقع  عن  الشخصية  تحدث  أي   : مباشر  الغير 

 مباشرة . 

الوعي -3 الى    (2004)شعبان،  تيار  يشير  الداخلي  الحوار  أنواع  احد  وهو   :

للشخصية  ال الذهنية  الجوانب  تقديم  في  منهج  وفق  الوصف    باستعمال دلالة 

 .  بحيث يسمح بالتداعيات الذهنية ويتيح للمتلقي استنباط الذات المتكلمة

اثناء التسلسل الزمني المنطقي للعمل و    فني : وهو عبارة عن قطعلا  الارتجاع -4

الماضية   الاحداث  .ب يستطرد  ما  عرض  ملابسات  توضيح  )عمر،  قصد 

2011 ) 

المناجاة : هي تفكير الشخص بصوت عال و بتكثيف و تركيز عاليين القصد   -5

الى   الشخصية  من  مباشر  بشكل  هواجسها  و  الشخصية  أفكار  تقديم  منها 

اركان    (2011)عمر،  المتلقي.  من  مهما  ركنا  يمثل  الدرامي  فالحوار  لذا 

رؤيتها   او  الدرامية  الشخصيات  تاريخ  عن  الغالب  في  يفصح  حيث  الدراما 

او خططها للمستقبل و كذلك يعبر عن المدى ثقافتها و قدرتها الذهنية   للأحداث 

و البدنية و تفاعلها الاجتماعي في وسطها مؤثر بشكل كبير في المتلقي حيث  

ناك تغذية راجعة و اهداف معينة يسعى العمل بشكل عام الى ايصالها  يكون ه 

 للجمهور.  

و بما ان السينما و التلفزيون من الوسائل الأكثر مساسا بالواقع الاجتماعي لذا فان  

  بكل جوانبه   ها الاجتماعي عاغلب الاعمال الدرامية العربية بالتحديد تعبر عن واق

ب  وفق عوامل متنوعة ، الدرامي بشكل و  العوامل تؤثر في الحوار  خر  أ كل تلك 

بما   الحوار  صياغة  العمل    يتلاءمفي  لها  المعروض  الاجتماعية  الطبيعة  ،  مع 

ا هو  الجيد  الشخصيةفالحوار  مستوى  مع  يتوافق  يتل  لذي  و  المشاهد  الدرامية  قاه 

اتب من  كواقعي ينتمي اليه ال  نه في هذه الحالة يعبر عن مستوىبسهولة و يسر لأ 

و المفردة و التركيب و الصورة ليحقق في    لا للفظة خلال الاختيار و الاقتضاب  

ان هناك تغذية راجعة    و كما ذكرنا سابقا    تأثير النهاية صياغة فائقة ذات قيمة و  

عليهم   يتوجب  لذا  الدرامي  العمل  على  بالقائمين  المتمثل  المرسل  و  المتلقي  بين 

عصر و تطوراته و ما تسعى اليه  مع مجريات ال  يتلاءمللغة و الحوار بما  صياغة ا

ة بين الحوار السينما او التلفزيوني  نالحاكمة بان موضوع البحث المقار   الاتجاهات 

الى    ف تهد بين الماضي و الحاضر فان القيم الاجتماعية السائدة في السابق كانت  
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تش و  المجتمع  اثبات  خدمة  و  التعليم  و خصوصا  جع  ان  أللمر  الذات  لابد  التي  ة 

تحارب الجهل و التحكم في مصيرها و اختياراتها و اثبات وجودها في المجتمع  

النه و  الرجل  المجتمع  وبمساعدة  نصف  لتغدو  اسرة  تكوين  و  افضل  بواقع  ض 

ة في مراكز مهمة في المجتمع و اسفر ذلك  أبينما في الوقت الحاضر أصبحت المر

تلعب  ة  أبين الافرازات السيئة في المجتمع فبعدما كانت المر  عن صراعات كثيرة

المجتمعات القديمة و الحديثة اثبتت من خلالها قدرتها على    نهضة مهما في    دورا  

المجتمعات   تلك  في  الإيجابي  الميادين  التغير  مختلف  في  اللافت  و  فحضورها 

له مساندتها  الرجل و  في جانب  الوقوف  و إصرارها على  انها    المجالات  لتثبت 

على    أساسيا    عنصرا   دورها  يقتصر  فلم  المجتمع  في  التغيير  عملية  احداث  في 

رب   غياب  في  اسرتها  تعيل  و  قوتها  لتكسب  عملت  بل  فحسب  اسرتها  محيط 

الاقتصادية   الجوانب  تعزيز  او تسهم في  التي    لأسرتهاالاسرة  الأمور  تلك  ، كل 

المر دور  لبقاء صراأتوضح  تدفع  المجتمع  قائم  ة في  الذكوري  المجتمع  ليحجم  ع 

المر و أدور  فحسب  اسرتها  نطاق  في  أي  ة  ابداء  لها  يسأرلايمكن  بشكل و  هي  م 

ة تصارع من  أو من ثم المجتمع ، لكن المر  للأسرة خر في اتخاذ قرار مصيري  با

ة بين  أاجل الحفاظ على ذاتها في شتى الميادين هذا فيما يخص دور الرجل و المر

الحاضر   و  المجتمع  الماضي  تقاليد  التلفزيون دور في عادات و  السينما و  لما  و 

السابق   و  تمكنت  ففي  الوقت  ذلك  في  المجتمع  على  الحديثة  كانسطوتها  في    اذ 

السابق من يرتاد دور السينما او يملك تلفزيون في بيته يكون من صفوة المجتمع  

لأ المشاهدة  و  اليها  ذهابهم  النوادر  فمن  الشعب  عامة  و  اما  تلفاز  شراء  امر  ن 

الى المقاهي  المواطنين  لذا يذهب    قبل عقود من السنين    مر صعب أتذكرة السينما  

لمشاهدة ما يعرض  الى الجار الذي يملك هذا الجهاز    أ المتوفرة فيها التلفاز او يلج

الآ ع الأمور  تلك  التلفزيون  شاشة  عند  لى  الاعتبار  بنظر  تأخذ  كانت  الذكر  نفة 

صارا جهدهم صياغة و صقل  صانعوا العمل الدرامي ق    ل ا يحاوصناعة الدراما لذ 

اهداف تلك    الحوار ليتناسب مع الجمهور الراغب في مشاهدة تلك البرامج و أيضا  

الاعمال الدرامية تكون ملائمة مع طبيعة ميول تلك الشعوب و رغابتها في تحقيق  

للس التكنولوجي  التطور  بات  الراهن  الوقت  في  اما  الي مستقبل جيد  و  تلفزيون  نما 

تكوي  في  كبير  و  واسع  الفضائية  اثر  القنوات  فتعدد  رغباتها  و  المجتمعات  ن 

ثر على صناعة المادة  ، أميديا  وكر العرض السينمائية و كذلك الالتلفزيونية و دو

تحديد   على  تعمل  معينة  سياسة  له  السابق  في  كان  فبينما  بات  أهدافها  الدرامية 

الت  تلك الأهداف و تحصل  النوايا الشخصية وطرق  سويق و تحديد الأرباح تحدد 

على اكبر عدد من المشاهدة و تحقيق الأرباح المرجوة من العمل الدرامي فلا يتم  
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و بجدية تامة المواضيع ذات القيم الاجتماعية و بالتالي فان  خذ بنظر الاعتبار  الأ

 . الأسلوب في صياغة الحوار اختلف و تغير نتيجة لذلك 

 على النصوص الاجتماعية  تأثيرهاو  )الافيهات(  اللفظية   المتلازماتالثالث /المبحث 

و  الافيهات )اللفظية  اللازمة يرجع مصطلح   الفرنسية  اللغة  او  ت(الى  النكتة  بمعنى  أتي 

المضحكة   اللازمة والمقولة  العربية  اللغة  في  بالغة    تعادلها  لغوية  تقنية  تعرف  و 

منها على    الواحدةيف و السخرية شديدة النفاذ في مضامينها المركزة التي تغني  التكث

او   الكامل  في  ححديث  الالمقال  كافي  غير  المعينين  بين  التوارد  من  القدر  هذا  سب 

ثر النكتة حتى مع تسميتها مزحة او طرفة او نادرة و هذا التسميات  أ يح طبيعة و  ض تو

على نفس مضامين النكتة في محتواها الحديث و  كثيرا ما اطلقت في التراث العربي  

هي عمل درامي مستقل بذاته له تركيبة أدبية مضغوطة  يذكر البعض " ان النكتة    ن كا

نكتة لأ تعترض  ان  فيكفي  الثقافات  و  الدول  ساخر لازمات  افراز  حتى  وهي  فئة  ي 

نكتة تسهم  تجري هذه الفئة بطريقة فعلية حماسية للدفاع عن نفسها حتى وان لم تكن ال

" المقصودة  بالفئة  مباشر  و  مؤثر  في    (2020)الهاشمي،  بشكل  تستخدم  الافيهات  و 

و   مجازية  بطريقة  معينة  فكرة  إيصال  محدد  لهدف  الجمهور  انتباه  لتجذب  الحوار 

  يبتكرها و كوميدية فهناك العديد من الجمل الحوارية الدرامية تعبر عن لحظة تعبيرية  

عن فعل  ردود  لخلق  الجمهور  انتباه  على  ليستحوذ   ، احيانا   الممثل  او  النص    د كاتب 

المتلقي و تعزيز المضمون الدرامي للمشهد و تكون مصنعة وفق موقف طبيعي في  

بالاهتمام   مفهومها  وفق  تتماشى  قد  فهي  اليومية  الاجتماعية  لبعض الحياة  الانفعالي 

المجتمع و تحمل في طياتها معايير معينة بمنحني كوميدي  الأشخاص الموجودين في  

في العمل الدرامي ،و تستخدم اللازمة في استقطاب اهتمام المشاهد و الاستحواذ على  

تفكيره سواء كانت مكتوبة في النص او مرتجلة اثناء التصوير و لاينحصر دورها في  

حدود  تتعدى  بل  المتلقي  انتباه  الحقيقية    لفت  بذلك   لحالة لالمعايشة  خالقة  الإنسانية 

صورة جميلة عن ما يحمله الاخرين في دواخلهم من معاني مختلفة للحياة و التعبير  

و التعبير عن    للتنفيس لضحك و الهزل و وسيلة معبرة  ا  ارتجالية عنها بصورة تسهم  

المكبو و  المحرمة  الأفكار  و  الى  ت المشاعر  تؤدي  دوافع  هناك  و  ابداعها    تألقها ة  و 

لدرامي الجاد الى هزلي هو ابداع  و لا شك ان تحويل الموقف ا  ( 2016)البشتاوي،  .

 تؤثر في المتلقي اضعاف مما يؤثر فيه الموقف العادي .  لأنها فني مبتكر 

في حسب الموضوعات التي تتطرق لها وهي على  و تنوع موضوعات اللازمة او الأ

 النحو الاتي :  
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  مستشفاه ها  عالموضوعات الاجتماعية تكون نابعة من قلب المجتمع و مواضي -1

الشرائح الاجتماعية التي تكون مستهدفة و مستقبلة له و اللغة المستخدمة  من  

حفزها  فيه هي اللهجة العامية لذا تقدم انتقادات صادرة من اطراف الصراع لت

عندما    ( طاقية الاخفاء) ، ففي فيلم  المبتغى تحقيقيه    الهدفعلى الوصول الى  

)حبيب   امال عصفور  خالة  ابن  امين  في  آسأل  تحتوي  التي  العلبة  مال( عن 

تقديمه الى   مال لكن العائق هو عصفور  آداخلها على خاتم الزواج الذي يود 

منها  على عكس    مغرمة به و كون شخصية عصفور طيبة و ضعيفة و  لأنها 

لذا كان هو   ،مين التي تكون ذات طابع شرير و قوية في ذات الوقت أشخصية 

و عصفور محور الصراع الدرامي في الفيلم لذا بدافع الافتراء على عصفور  

ايه   فيها  دي  )العلبة  عصفور  على  السؤال  يكرر  و  العلبة  يحمل  امين  كان 

...... فيها فيل ( كنوع من الاخطار العاطفي ليبين الصراع بين الخير و الشر   

 . في المجتمع

ب -2 يقصد  و   : الدينية  الدين  الشخصيات  يأخذ  الذي  المتطرف  الديني  السلوك  ها 

الذين    لإباحةكستار   للشخصيات  ناقد  يكون  بذلك  هو  و  القبيحة  الأفعال  أداء 

اصلاح   يحاول  جاد  شخص  من  فيحولونه  المجتمع  في  الصفة  تلك  يحملون 

غالبا   و  طبيعته  في  الفكاهة  صفة  يحمل  شخص  الى  الاجتماعية    الأوضاع 

الاحداث الدرامية فنرى في    وطئهلتخفيف  هجوم او  يستعان به للتغلب على ال

القنصل)  فيلم   يقوم  (  ابن  بعد    أخذ بناصر(    / عصام  )عندما  القنصل  والده 

، و لامتلاك عصام موهبة تقليد    به خروجه من السجن الى شقته بقصد البر  

بالتحايل عليه لسلك   (القنصل)الاب  أالكتابة و الرسم بحرفية عالية )تزوير( بد 

المال  التزوير  طريق   كسب  كونه عصام  كان  ،  لغرض  الامر  هذا    رافض 

  ، بالتزوير صعب جدا    اقناعه فامر    ،له أصحاب متطرفين دينيا    لذاملتزم دينيا  

لج تتلالإب  الأ  ألذا  بطريقة  في  ء قناعه  فشل  و  المتطرف  الديني  ميوله  و  م 

و    حبته المتطرفين دينيا  ان يعمل فجوة بينه و بين ص    ارتئاءمحاولته تلك لذا  

نجح في ذلك و اقنعه ان عمليات التزوير التي يقوم بها لخدمة المحتاجين من  

الفقراء الذين يسكنون في حيه الفقير المتواضع و تعد كحالات إنسانية لذا ومن  

ا القنصل يردد على خلال  السابق كان  ابوك  لموقف  تلك  (  عبارة )اسمع كلام 

الشخصية   اقناع  في  الدور  لها  كان  الاحداث   ( عصام) اللازمة  تغير مسار  و 

 مع الهدف المحدد .   يتلاءم الدرامية بما 

لذا   -3 شديد  بحذر  النوع  هذا  مع  الافيهات  صانع  يتعامل   : السياسية  المواقف 

الموقف السياسي المراد تقديمه و ذلك كون  حاء ب يللإيستعان بالرمز و الإشارة  
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العام   الشأن  أهمية  بسبب  للتكثيف  ما  والسياسة هدفا  يفرضه من ضغط و  ما 

وذلك   المجتمع  على  المفروضة  الضغوط  من  للتخلص  محاولات  من  يحمله 

بالتعبير عن السخط او النقد الحاد او الرفض لبعض القرارات السياسية ومن  

أدوات   الطبقات    تأليف اهم  تفاوت  من  الافيهات  الفروقات  تلك  و  الاجتماعية 

الامن و القمع المعنوي فهي  تعكس    تي المبررة بين المواطنين و  الغير  المادية  

بعضا من   تعالج  و    معاناةبانتقادها  الاحداث  الناس و سخطها على مجريات 

سياسية العامة للدول فتكون بمثابة فعل ناقد للأوضاع السياسية  لفوضى الحياة ا

احد أوجه الانتقاد المجازية للانتشار الفساد في    هفيو الاقتصادية و هي أي الأ

الد  الأنظمة  أجهزة  في  موضوعها  عن  فتكون  الإدارية  مرافقها  و  ولة 

ال  الدكتاتورية  عدالة  فيها  تغيب  التي  فيها  ل تظالحاكمة  تتجسد  و  القانون  و  م 

الر التشفير  أحرية  بمثابة  تكون  و  الحاكم  البطش  فيها  يكثر  و  التعبير  و  ي 

على   الازمات  تعمل  النكتة  فالحاكمة     السياسات اللغوي  مواجهة  في 

الذي يتحدث عن جدلية مادة في    (  عاوز حقي ) ففي فيلم  (2023)الروحاني،  )

المادة ) الدستور المصري في  العام ففي  المال  ( يحق  30-25الدستور بشان 

وهذا ما يعرفه صابر) وهو شاب كادح   للمواطن المصري التمتع بالمال العام  

كتيب    و مرتبط بخطيبته و ليس لديه مكان لتكوين اسرة  بالصدفة من خلال

يقر و  المادة    أالدستور  له    تلك  الامن  الملاذ  المادة  تلك  في  يجد  الحق  و  فله 

كمواطن مصري و اذا لم يستطع التمتع به فمن حقه بيعها    بأملاكهالتصرف  

العام    املاكأي   ان  والمال  يجب  بيعها  و  51)   يوفقهليحقق  الشعب  من   )%

صابر الى الشهر العقاري    يصطحبهمتلك النسبة من الشعب و    توافقبالفعل  

له وكالة   البيع    ليعملوا  العامة  في  السياسة  الموضوع مس  العام و هنا  المال 

لترغيب  ضالق  للبد  عبارة  يردد  صابر  كان  لذا  البلد  سياسة  يمس  كتنظيم  ية 

الكل   العام و هي ) هنا مية لون وهنا مية لون و  المال  البيع  الجماهير على 

و    ) المليون  من مسيربح  متكونة  مصر  جغرافية  ان  و    فادها  الأحمر  البحر 

النيل و ان موقعها مميز و مرغوب عند    بتوسطهاالبحر الأبيض المتوسط و  

 الشراء من قبل الدول الأخرى .  

 العوامل المؤثرة في صياغة الافيهات 

اللغة : فقد تكون الافيهات حسب اللهجة او اللغة المقدم من خلالها الحوار   -

لعمل الدرامي بتلك اللغة او  ان يكون في الفصحى اذا كان ا  فأماالدرامي  

الدرامية   التي الشخصية  العامية    تأهلها   بأبعادها  دون  بالفصحى  للتحدث 
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فيلم   عزيزة)ففي  العربية  (  السفيرة  اللغة  مدرس  حكم  شخصية  نلاحظ 

للتحدث    العمةو    العباءةدائما    يرتدي  الذيالتربية الإسلامية  و مما يؤهله 

الجزار   لعباس  مكيدة  يعد  عندما  المشاهد  احدى  في  نجد  لذا  بالفصحى 

قائلا   الأخير  فيصرخ  الحكم  لقتل  عباس  فيشرع  بينهم  المصادمة  تحصل 

  ) اغيثونا  الشرطة  )النجدة  الموقف  اليهملتاتي  تنقذ  كان صياغتها    و  لذا 

المشهد   انها  ورغم احداث  باطار كوميدي لتخفيف    تأطرت موضوعه الا 

لا    لأنها مشهد الدرامي فالكلمات المفتاحية غالبا تكون في العامية  ال  وطئه 

  لأصبحت في العامية فلو نطقت بالفصحى    تنطقفس المتلقي ما لم  بن  تأثر 

 بشكل تام .  مقصدها مجرد كلمات متتابعة لا تؤدي 

في ان يكون له القدرة على أدائها  مهارة الأداء : فيتوجب على مؤدي الأ -

د في التعبير الجيد و اختبار الالفاظ المناسبة و القدرة  من خلال الحس الناق

في  على اختزال الكلمات و استعمال نبرات صوتية ملائمة لموضوعة الأ

 . 

و   - سلبية  لمواقف  مباشرة  غير  بصفة  تروج  اللازمة  ان  يلاحظ  مما 

و تحت غطاء السخرية و الفكاهة    المواضيع تقسيمات عبثية كونها تمرر  

التقبل من   البعض    تلك فتحدث بعض الاستنكار محل  التالية يعدها  النكتة 

 تناولتهم. مختلفة السخرية مع كونها لاذعة في حق من   بأساليب 

لفكاهة و السخرية قد يجتمعان و يفترقان و كثيرا ما يخلط  ان الفرق بين ا -

يفرقو ان  يكادون  ولا  بينهم  فيما  ا  ا الناس  يستلهم  حين  المرح  بينهم  لجو 

اضحاك  النكات التي يمكن ان تكون لمجرد  ههم  الضاحك و تبعث في افوا 

و ففحسب  وجدت  اـــــان  بين ي  تجمع  قـــــد  او  سخرية  فهي    لأفلام 

 . ( 1971)نعمان، الغرضين 

تهدف الافيهات الى فلسفة اجتماعية متفائلة و مسالمة تثقف الضحك فيها   -

التقارب و الاطلاع الاجتماعي و قد وصفت من   الناعمة في  الرغبة  مع 

 ( 2005)العربي، قبل علماء النفس لتظهر في اساساتها تحريرلا اثارة 

أساسي   - الفكاهة  عنصر  ان  عليه  المتفق  و  الشائع  متواجد من  فهو    لذلك 

دائما وقد يصل الى درجة السخرية و النقد اللاذع اما بخصوص دواعيه  

الم   بين  متبادلة  و  متنوعة  بينهما  فهي  مشتركة  ثقافة  لوجود  والمتلقي  لقي 

عبثا   يعد  الذي  الجماعات  و  الافراد  في  التقاليد  و  بالعادات  غير  متمثلة 

 مقبول فيما بينهم و قد تكون تلك النقائض مادية او معنوية .  

-  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 
350 

 مؤشرات الاطار النظري :  

الاطار      من  استخلصت  المؤشرات  من  مجموعة  الى  البحث  توصل  لقد 

عملية   في  معيارا   وا عتمدت   ، البحث  اهداف  مع  تتماشى  التي  و  النظري 

 وهي:   التحليل

 السرد و دوره في محاكاة الواقع بين الماضي و الحاضر .  -1

 الحوار و التنوع الدرامي بين الماضي و الحاضر .   -2

 الدرامي في نقل القيم الاجتماعية .  دور التنوع في الحوار  -3

 آلية توظيف التنوع الحواري في سياق الاحداث الدرامية .  -4

اللفظية   -5 المتلازمات  وتوظيف  والتلفزيونية  السينمائية  الدرامية  الاعمال 

له   المعروض  الاجتماعي  الواقع  يحددها  مختلفة  أساليب  في  )الافيهات( 

 العمل الدرامي

 

 إجراءات البحثالفصل الثالث / 

 تحليل العينات  

 مجتمع البحث:   

و يتضمن  الاعمال الدرامية العربية  من حيث اشكال تناولها للواقع و القيم  

 .  2024 -  1960الاجتماعية ، وتحديدا الاعمال المنتجة منذ العام 

 عينات البحث : 

 العراقية :  

( اخراج أسامة الشرقي تأليف حسين النجار    2019  )حامض حلو انتاج عام   •

في   تحصل  كوميدية  بطريقة  مصاغة  متنوعة  مواقف  ،بحكي  حنش  محمد  و 

 المجتمع العربي بشكل عام و العراقي بشكل خاص  

( اخراج حسين التكريتي سيناريو و تأليف خليل    1978حامض حلو انتاج )   •

ا و  بالطبع  مختلفان  جاران  قصة  يحكي   . اقطاب  الرفاعي  يمثلان  لسلوك 

 الصراع  مما الذي يكشف من خلاله القيم الاجتماعية المتضادة بينهم. 

 المصرية :  

( اخراج خالد مرعي الكاتب احمد السقا  2007فيلم شفيقة و تيمور: انتاج )   -

شركة   و  الاوسكار  شركة  و  الأفلام  لإنتاج  نصر  شركة  المنتج  حبيب  ثامر 

الفيلم تمكي  تعالج قصة   . المرأة و توليها مناصب عليا في مجتمعها  الماسة  ن 

ومعارضة المجتمع الذكوري لها و المسيطرعلى القيم الاجتماعية السائدة في  

 المجتمع. 
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( سيناريو و المخرج هنري بركات    1963فيلم الباب المفتوح : انتاج عام )   -

مليء   مغلق  مجتمع  داخل  ذاتها   اثبات  في  المرأة  معاناة  قصة  الفيلم  يحكي 

مساندة  بال كذلك  و  الحقبة  تلك  في  السائدة  الأعراف  و  بالتقاليد  المبررة  قيود 

 الراجل للمرأة في محاولتها اثبات ذاتها . 

 

 :   السورية 

( اخراج مؤمن الملا لؤي نوري تأليف    2024مسلسل اغمض عينك : انتاج )   -

فادي محمد المنفي ، تحكي قصة الفيلم طفل يعاني من التوحد و الظروف تمنعه  

 من والديه ليربيه صديق العائلة . 

- ( انتاج   : لحام  1998مسلسل عودة غوار  دريد  تأليف  بركات  اخراج مروان   )

طلال نصر الدين احمد السيد ، تحكي قصة المسلسل شخص يخرج من السجن  

و يصادف طفل يتعرض لحادث دهس اثناء تجوله في الازقة لبيع التفاح  و يقوم  

 في المستشفى .  هذا الرجل بمساعدته و التجول والبيع مكانه اثناء رقود الطفل 

تم اختيار العينات أعلاه بطريقة قصدية حيث انها تطرقت لمواضيع اجتماعية متقاربة  

لكن   مباشرة  و  دقيقة  بطريقة  ليس  انتاجها   التواريخ  باختلاف  مواضيعها  في 

 بطريقة تسمح للمقارنة بالحوار.  

   سيعتمد في انجاز هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي  منهج البحث : 

البحث: فان    أداة  الدراسة  لهذه  العلمية  و  الموضوعية  من  قدر  اعلى  تحقيق  لغرض 

، و  ة تحليل يتم استنادا اليها في تحليل العينات االبحث يتطلب وضع و استخدام اد 

 تمثلت في المؤشرات التي استخلصت من الاطار النظري . 

 

 ( شفيقة و تيمور  –الباب المفتوح  )المصرية   العينات

 أولا / السرد و دوره في محاكاة الواقع الاجتماعي بين الماضي و الحاضر.  

)  نرى       الدقيقة  و  المفتوح  الباب  فيلم  في  وحسين  41:42مشهد  محمود  و  ليلى   )

في   القاهرة  له  تعرضت  التي  الحريق  لمشاهدة  العمارة  سطح  الى  يسرعون 

 :  تي الأو ملخصه دور حوار بين ليلى و حسين  ( و ي1952يوناير 26)

 مصر بسبب الخيانة   : حسين 

 محمود : دي النهاية  

 ليلى : ليه كل حاجة بدايتها حلوة تكون النهاية وحشة  

 النهاية احنا اللي حنعملها   .... حسين : دي مش النهاية 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 
352 

 ليلى : احنا مين  

 حسين : انا و انت و محمود و كل الناس الي بتحب مصر  

 ليلى :انا  

 حسين : ليلى دي مش النهاية صدقيني  

 انا ما بصدقش حد   :   ليلى

من خلال في هذا المشهد نلاحظ ان حسين يحاول زرع الامل بشخصية ليلى و حثها  

 ون إيجابية و متفائلة في المجتمع. على ان تك 

له في المضمون من فيلم شفيقة و تيمور نرى في مشهد حواري    المناظر وفي المشهد  

الميلاد  في  بين تيمور و شفيقة بسبب احد الشبان وهو زميلها في الكلية في حفلة عيد  

 : وهو   لذا جرى حوار بين شفيقة و متولي  جامعةال

 شفيقة : دايما ذراعك سابقة كلامك 

 ح لسا عرفاني امبار انتيتيمور : ايوا هو 

 انت لازم تفكر في منظري قدام زميلي في الجامعة   :   شفيقة

 تيمور : منظرك قدام زميلك المايص عايز يشدك من ايدك و يرقص  

 غلط ومن حقي اعترض  تصرفكشفيقة : انت مش شايف ان  

 تيمور : لا مش من حقك انا كلمتي لازم تمشي . 

الشخصيتين   بين  الحوار  خلال  التحكم  نستشف  من  الطرق  بشتى  يحاول  تيمور  ان 

ي كونه رجل وحتى ان كانت متعلمة  أأي ر  بأبداءبتصرفات شفيقة و عدم السماح لها  

من    المرأةو الرجل مهما بلغت   ،    و مثقفة ليس كافي في تعزيز شخصيتها امام الرجل

عليها اتباع الرجل و عدم ابداء أي راي  حكمة و تطور في النواحي الاجتماعية يجب  

 خاص بها . 

ليلى و  يو نرى أيضا في مشهد اخر من ف المفتوح عندما كانت  الباب  سين على  حلم 

 الاتي :   و ملخصه  بالتحديد يتم الحوار من الفيلم   ( 56:55البلاج في الدقيقة )

 ليلى : حسين انا كنت فاكرة انك سافرت  

.... ما هو لازم حاجة    ي ما اشوفك ....لسا مخصمانحسين : مقدرش اسافر من غير  

 من اثنين يا مخصماني ... يا خايفة مني  

 ليلى : حخاف من ايه  

  ياذيه يا اما خايفة ان    ييخاف من ايه من شخص تان   الواحد  سؤال وجيه هو  :  حسين  

 او خايفة يحب  

 ليلى : انا مش حاحب 

 يوم من الصبح و حتكتشفي انك بتحبي  حتصحي:حسين 
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 ليلى : انت بتتخيل حاجات وهمية ما حصلتش 

 حسين : خذيني على قد عقلي ..... عاوزة تسعديني قبل ما اسافر  

 ليلى : ايوا 

حسين : خلينا نحلم مع بعض ، نفرض انك يوم من الأيام حبتيني و صحيتي الصبح  

 ....حتروحي على مكتب التلغراف و تبعتيلي جواب 

 ليلى : مكتوب فيه ايه  

تب على الرمل كمل الإجراءات المطلوبة لعقد القران لحين اعلامك موعد  حسين : يك 

 و حتركبي المركب و تيجي الوصول 

 ليلى : حركب المركب لوحدي  

 حسين: دي السكة المفروض تمشيها لوحدك  

 ليلى: افرض ان البحر كان الموج عالي وهايج  

 حسين : عشان توصلي البر لازم تتحدي كل الصعاب  

 مفيش وقت مفيش فايدة مني  .......ليلى : و حلاقي على البر ايه قهوة مدلوقة 

  .... حد  أي  ومن  مني  الأهم  .......حتلاقي  البر  على  ايه  حتلاقي  عارفة   : حسين 

 حتلاقي ليلى الحقيقية  

( و  26:51تيمور وفي الدقيقة )  و في المشهد المناظر في المضمون من فيلم شفيقة و 

الذي تجادل فيه تيمور مع شفيقة بسبب سفرها الى الغردقة بدون علمه و حوارها كان  

  : 

 شفيقة : انا مكدبش عليك  

 كذابة   انتي لا  : تيمور

نقاش   غير  من  رايك  على  تصر  لانك  عليك  اكذب  اني  اضطريت  انا  لا   : شفيقة 

 فاضطر اعمل كدا  

 تيمور : ما انا أيام الاجازة كنت افضي نفسي عشانك و ارفض اخرج مع صحابي  

و   مضغوطة  كنت  انا   : تعبانة  اشفيقة  المذاكرة  عصابي  و  الشغل  و  الدراسة  من 

 صاحبك  ا مع المفروض منك تقدر موقفي وتقلي اخرجي 

 و لازم تعتذري تيمور : انت مش شايفة انك غلطانة 

المناقشة   انا مش حعتذر و من هنا ورايح مش حقبل منك أي أوامر الا بعد  شفيقة : 

 ومش حسمحلك انك تلغي شخصيتي عشان ان عاوز كدا يا سي السيد  

يا شفيقة براحتك انا منفعش ابقى غي بقى  سي السيد  و مش عجبك    ر تيمور : ماشي 

 . خلينا اخوات 
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 المرأةفي السابق كان الرجل يحث  من خلال المقارنة بين المشهدين الحوارين نلاحظ  

ي يساهم بشكل كبير في  أعلى اثبات دورها في المجتمع فيجب ان يكون لها ذات و ر

بها   المحيط  المجتمعي  الواقع  مواجهة    كذلك  و،  تكوي  عليها  لتكون    الصعاب يجب 

مر مهم جدا و مكمل  أجديرة بتحمل المسؤوليات الكبيرة لان وجودها بجانب الرجل  

بوصولها الى  بنوع من الاستقلالية  ة تتمتع  ع، اما في الحاضر فان المرألكيان المجتم 

الى    كفاءةمستويات علمية عالية و   للوصول  التي تؤهلها  العمل و  جيدة في ممارسة 

و المؤسسية الحاكمة ولكن رغم هذا كله تبقى كفة الرجل  اعلى المستويات المركزية  

ر في  التحكم  في  الأرجح  حاولأهي  مهما  و  وقرارتها  القيود    ت يها  من  التحرر 

المفروضة عليها من المجتمع الذكوري و لكنها تواجه صعوبات جمة، لذا نلاحظ ان  

تكوين  ة كان يصب في الماضي لصالح  أالدرامي في موضوعة الرجل و المر  الحوار

المر بر،ةأشخصية  الرجل كان متمسك  ان  الطرق مساعدتها  أ رغم  يحاول بشتى  يه و 

على   للحصول  المفتوح  بالباب  مرورها  و  بالمجتمع  دورها  و  نفسها  على  للتعرف 

الحاضر   في  بينما  المجتمع  قبل  من  عليها  المفروضة  القيود  من  تحريرها  و  حريتها 

تعلم   الم  المرأةرغم  في  المتميز  دورها  كما  و  المادي  دخلها  على  و حصولها  جتمع 

مر و الناهي هذا ما فرضه المجتمع عليها  هو الأيود ان يكون  الرجل لكن يبقى الرجل  

 ر منها .  يو التي تحاول جاهدة الابتعاد و التحر 

اللازمات   او  الافيهات  توظيف  و  التلفزيونية  و  السينمائية  الدرامية  الاعمال  ثانياً/ 

 ختلفة يحددها الواقع الاجتماعي المعروض له العمل الدرامي .  اللفظية في أساليب م

سنة  نرى        )موسم  حلو  حامض  مسلسل  حلقات  احدى  المسلسل  2023في  هذا   )

  ) يتكون من عدة مواقف درامية مختلفة كلها تنحى منحى كوميدي ففي فقراتها بعنوان

الدراما و  (أبو  والدته  مع  معروف    الضيوف احدى  يظهر سعدون  ممثل  يكون  ان  اما 

متواضع   حوار  يدور  و  اجتماعي  ناشط  او  معروف  مقدم  او  العراقي  الفني  بالوسط 

عائلة سعدون في منزلهم الفنان جواد الشكرجي و    تستضيف بينهم ففي احدى الحلقات  

رح عليهم أسئلة  طو طلب سعدون ووالدته منه ان ي(  عائلتي تربح  ) و مقدم برنامج  ـه

لبهم يجيبون على اسئلته  عند استجابته لمطبالجائزة بعد الإجابة عليها و هم  ومن ثم فوز

باللازمة  و يخسرون الفوز و يرفض منحهم الجائزة يستغربون ردة فعه    بشكل خاطئ

هي    في(  )الآ و   ) ،    باللهجة)شلوووون  استفهامية  ككلمة  تستخدم  تكون    و العراقية 

كلازمة   هي  و  الدرامي  الموقف  مع  دائما  منها  مرافقة  الهدف  العائلة  لتلك  مرافقة 

ينبغي مما  اكبر  مدى  الموضوع  فعلهم    إعطاء  ردة  في  المبالغة  كوميدي    و  لغرض 

 لك المواضيع اجتماعية تجري في الحياة اليومية . تما تكون   ساخر و ترفيهي و غالبا  
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بعنوان   وهو  المسلسل  ذات  في  اخر  درامي  موقف  جذب )وهناك  و  وهم     ( جاي 

اطراف الحديث و    نسن يجلسون في المقهى ليتبادلو لصدقاء كبار في امجموعة من الأ 

البعد عن العقل و المنطق و يتبارون فيما بينهم    كل كل واحد منهم يحكي حكاية بعيدة  

الأ و  بذلك  )الجاي  جلست  تنتهي  و  او  المر  بلازمة  حمت   فيالأجذب(  ( )كلش 

المقصود مستوى الكذب العالي في جلستهم و قد بلغ ذروته في اللامعقول و بعدها  و

المقهى   الدرامي    ،يفضون جلستهم و لايدفعون ثمن الشاي لصاحب  في هذا الموقف 

في افعالهم و أعمالهم    المغالاة يتطرق الى الافراد الموجودين في المجتمع الذي يحبون  

 لهؤلاء الأشخاص في المجتمع .   لذا كان هذا الموقف الدرامي ناقدا

( بالتحديد و الذي تدور احداثه  1978اما في مسلسل حامض حلو الذي انتج في سنة )

موقفهم   يتميز  الذي  فارس  أبو  بعائلة  متمثلة  المجتمع  في  الإيجابية  الشخصيات  بين 

و الطيبة و مساعدة الاخرين و محاولة تصحيح اخطائهم و على العكس منهم    بالإيثار 

ئلة أبو عليوي الذين كانوا يغارون غيرة شديدة من أبو فارس فيحاول عد مكائد و  عا

بو عليوي صاحبان هما أبو جوقي  لأمشاكل عديدة لغرض ازعاجه و النيل منه و كان  

أبو حنش   و    اللذانكانا عاطلانو  العمل  و  عن  الحارة)الطرف(  في  المشاكل  يختلقان 

أبو فارس ففي احدى المشاهد نرى أبو حنش   يثيرون المشاكل مع الناس و على راسهم

زينة   طيور  المقهى  صاحب  لدى  كان  و  يتحدثون  المقهى  في  جالسان  جوقي  أبو  و 

لكن  ي منهم  واحد  سرقة  محاول  لقفصهم  التسلل  جوقي  أبو  حاول  و  قفص  في  ضعها 

بانه حاول اطعامهم   ذلك  أبو جوقي و برر  تعذر  نهره  ذلك و  المقهى لاحظ  صاحب 

هم الفاشلة للطيور و هي  مع أبو حنش يردد عبارة تصف محاولة سرقت  أد لا و بإليس  

يرددون تلك العبارة و هما خارجان من المقهى    اج وراح من أيدينا( و راحو)طار اللآ

 بطريقة فكاهية .  

و في مشهد اخر حين نجح أبو فارس بتصحيح سلوك أبو حنش و أبو جوقي و إيجاد 

عوائ اعالة  في  يساعدهم  لهم  تخريب عمل  و  صفه  الى  كسبهم  عليو  أبو  حاول  لهم 

علاقتهم مع أبو فارس الذي ساعدهم في مهنة تناسب رغباتهم وهي عازفين موسيقى  

أبو عليوي الى بيته و عرض الموضوع عليهم فقد كان    ، حيث دعاهملفنون الشعبيةل

السيئة اتجاه  نوايا الشخصية  ردهم )روح العب غيرها ما يصرف(  وهي تعني كشف  

 قد بائت بالفشل .   ي أبو فارس و ان محاولة أبو عليو

الافيهاأ      ذكرن  كما  و  المسلسل  في  الموجودة  للواقع  ت  ملائمة  كانت  انفا  ت 

العر بنية  االاجتماعي  و  فيها  المستخدمة  المفردات  ناحية  من  الفترة  تلك  في  قي 

 امي المعالج من خلاله الاحداث .  الشخصيات الدرامية المؤدية لها و الموقف الدر

 ثالثا / دور التنوع في الحوار الدرامي في نقل القيم الاجتماعي .  
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نرى في موسم حامض حلو في مواسمه المتعددة و الذي كما ذكرنا كان يعالج مواقف 

نوري و    –ام الصالون    -و عبو  –جاي و جذب    –درامية متنوعة منها )أبو الدراما  

تلك الفقرات تحاول اثارة حالة اجتماعية بطريقة فكاهية و كوميدية    كميلة( نلاحظ في 

المر دور  يبن  الذي  كميلة  و  نوري  موقف  في  في  أنشاهد  الرجل  على  المتسلطة  ة 

  يها عل  ، اقترحالمجتمع العربي بشكل عام و عند اعتراض نوري على جبروت كميلة

ادى معها في التصرف و  تمو عندما استجابت لرغبته    تغير اسلوبها المتسلط اتجاهه

اتجاهها اسلوبها  الى  عادت  مما  معينة  بطريقة  الموقف   ،  استفزها  هذا  ماعكسه  ان 

تسلط   مفادها  بينهم  فيما  أساليب خاطئة  استخدام  و  الأزواج  بين  التفاهم  عدم  الدرامي 

فنلاحظ ان    ،غالبا    احدهم على الاخر و تلك المواقف موجودة في المجتمعات العربية 

ف اطار  الحوار  في  وضعتها  و  الاجتماعية  الحالة  تلك  بينت  هذا  الدرامي  الموقف  ي 

 كوميدي .  

الحلقات شجار ينشب بين    نشاهد في احدىالقديم    الإنتاج   اما في مسلسل حامض حلو 

أبو فارس  سببه في الأول هو ابن أبو علوي نسيم الذي حاول قطع سلك و  أبو عليوي 

فارس   أبو  بمنزل  الخاص  فصرخ  الهاتف  المشاغب  فعله  على  فارس  ام  اعترضت 

وباكيا   عل   ،  ام  والدته  و  ي أتت  الاخيوي  بالأيدي  فارس  ام  مع  و  تشاجرت  وبختها  رة 

ليلحق   علوي  بابوي  مستنجدة  عليوي  ام  فصرخت  المنزل  الى  دخلت  و    بأم تركتها 

لى  فارس و يدخل منزلها و حاول الاعتداء عليها بالضرب و اللفظ الغير لائق هنا يتعا 

فارس ام  مستنجدة  صوت  و  غاضبا    مستنكرة  فارس  أبو  و    ليدخل  جاره  فعل  من 

لامه جراء فعله السيء آ يضربه ضربا مبرحا و يطرده خارج المنزل حامل جروحه و 

رغم ان أبو فارس كان طيب مع من حوله و من بينهم أبو علوي و متسامح معه و  

بمضاي استمر  و  أبو علوي رفض  لكن  الصلح  لذا في هذا  عرض عليه  أبو فارس  قة 

نه تعدى على حرمة منزله  الحدث لم يسامحه أبو فارس و ضربه و طرده من منزله لأ 

و هذا الفعل منافي للعادات و التقاليد العربية و العراقية منها بالتحديد فلا يجوز التعدي  

  لايجوز اقتحام منزل دون الاستئذان من   على حرمة الجار بغياب رب الاسرة و أيضا  

اهله و بل وجوب تواجده في المنزل لذا نرى أبو فارس و حواره في بيان تلك الحالة  

الجملة   كانت  و  خصوصيته  هتك  عدم  و  الجار  احترام  على  تحث  التي  الاجتماعية 

لأ بس  الحوارية  سامحتك  و  عليويكلشيغفرتلك  أبو  لك   ( التالي  النحو  على  فارس  بو 

لهذ الموقف خلال تلك الجملة الحوارية  ن  مريشك و عريك(    ستدخل على الحريم اهل

ابعاد   الدرامي و    لخصت  فارس  أبو  الشخصيات  على    تأثيرهشخصية    الذين اغلب 

استنكروا تصرف أبو عليوي و على الرغم من ان الموقف الدرامي كان فيه نوع من  
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الاكشن و الصراع بين الشخصيات الا ان الحوار الذي فيه كان ذلك طابع كوميدي و  

 مع الحقبة الزمنية التي انتج فيه المسلسل .   م مفردات متلائمة اجتماعيا  استخدا

 رابعا/ السرد ودورهفي محاكاة الواقع بين الحاضر و الماضي . 

  ه في مسلسل عودة غوار و في احدى حلقاته نرى غوار وهي شخصية سواح نشاهد  

البائعين و    ي غفل الحارات يحاول بالحيلة الحصول على لقمة عيشه  ويتنقل في الازقة  

و أخذ تفاحة  غوار  يأخذ بضاعتهم و في احدى المرات مر صبي يبيع التفاح فيغافله  

دار   الأامن بضاعته و عندما  يتيم  انه  بينهم عرف  امه  لحوار  يعول  و  خوته و  ا  وب 

حة الى بضاعته و اعتذر منه  مر ورد التفا ل من الأجبالذات الوقت يكمل دراسته فخ

في  زق بمال فسوف يشتري منه التفاح  لا يملك النقود لشراء التفاح و وعده اذا ر  لأنه 

النقود من   الذي سرق  السارق  اثناء ملاحقة  سير  لحادث  الصبي  تعرض  الاثناء  تلك 

ليتم علاجه   المستشفى  الى  به  التفاح فاسرع غوار  التفاح الى  ،  عربته   و اخذ عربة 

بد  و  رامز  في كسب   أمنزل  ساعده  و  المشفى  في  رامز  تواجد  فترة  اثناء  بها  يعمل 

وهما   رامز  والدة  و  غوار  في مشهد  فنرى  الوقت  ذات  في  الدراسة  و    داخل الرزق 

 المشفى و يدور بينهم الحوار التالي:  

 ام رامز : شو يوجعك يا ابني  

 امي بس فرصة الواحد ينام تخت لحالوا   يرامز : ولا ش 

 ك الام: وك ابني بدي افهم مين هل ابن الحرام يلي ضرب

 غوار: هرب  

 غوار : خذ عمو جبتلك كتبك عشان تتسلا فيهم  

 ..... ما اعرف شو بدي اعمل يا امي تكون العربايةاتسرقت رامز : كثر خيرك عمو 

 الام: لا صاحبك جابيها للبيت 

   رامز: شكرا عمو

....رامز تسمحلي استعير عربايتك و اشتغل فيها كم يوم لحد ما الله يمن  غوار: العفو  

 عليك بالشفا  

 . رامز : على حسابك عمو  

اس رامز و يغنيان اغنية الحياة حلوة  رار  وثم يقترب غوار من رامز ويضع راسه بج 

افت مع الحدث نستشف من خلاله القيم الاجتماعية التي توبس نفهمها ، الحوار السابق  

الدرامي للعمل فالإيثار و روح التعاون و حب مساعدة الاخرين و السماحة بين البشر  

 كل تلك القيم تجسدت في هذا المشهد .  

دور   و  بالتوحد  المصابين  الأطفال  الى  يتطرق  الذي  عيناك  اغمض  مسلسل  في  اما 

  ، الحالات  تلك  مع  التعامل  كيفية  في  توعيته  و  المسلسل  فالمجتمع  احداث  سرد  في 
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تتورط ام جود )وهو طفل مصاب بتوحد( في مشكلة تهريب ادوية داخل مكان عملها  

و   بالموضوع  الشرطة  تتدخل  و  المشفى  البلاد    تضطر في  خارج  تصدف  و للهرب 

مراعاة   في  مؤنس  زميلها  فيضطر  بالمدرسة  مسرحي  بعرض  جود  ابنها  مشاركة 

بيت جده الى  تسليمه  لكون جده رفض    الطفل جود وحاول  والدته(  بينما جدته  )اهل 

 الحوار على النحو الاتي: )رجا( رحبت به وكان 

 مؤنس : يسعد اوقاتكم ست ام رجا  

ام رجا : اهلين ......جود ...... اهلا و سهلا حبيبي .....انا ستك ) تقترب منه فيبعد 

 عنها(  

مشكلة كبيرة في   مؤنس : حكت معي ست حياة وقالت تني اخلي جود عندكم لان عدها

 الشغل 

 ام رجا : شو صار شو في  

غيركم   لا حدا  ما  انو  تعرفي  و  خلي جود عدكم  وقالت  الشغل  تبع  سافرت   : مؤنس 

 ..... جود حبيبي موهيك وصت الماما 

 ام رجا : حبيبي انت ليشخ ايف مني انا بحبك يا روحي )جود يحاول عدم النظر اليها(  

 أبو رجا : خير شو في  

 زع من صوته (  ) جود يف

 مؤنس : انا مؤنس من طرف الست حياة قالت اخلي جود عدكم لانها مشغولة  

 أبو رجا: عندي ؟؟؟ لا حبيبي خلي عدكم  

 مؤنس : طول بالك ..... حبيبي جود ادخل مع ستك تحت 

 ام رجا : يا أبو رجا الله يخليك حياة سافرت و الولد مالو حدا غيرنا  

 ح و كلمة ثانية ظبي غراضك و روحي معه  أبو رجا : يروح مطرح ميرو

 )جود يذهب بخطوات تراجع الى الخلف(   

 مؤنس: تعال هون حبيبي جود لا تخاف  

 و يستمر بالتراجع(  )يرفض جود 

 مؤنس : ماشي انا اجي لعندك 

 شوبيصرلكهلولد شخص : 

ين اخذك ي و بعد همؤنس : لا هذا بن اخي )يستمر بمخاطبة جود( حنروح على الملا

 عندي للبيع و اعطيك طبشور ترسم فيه ) يستجيب جود و يذهب مع مؤنس(  

التوحد و   للذين يعانون من  الواقع الاجتماعي  لنا  بين  المشهد  للواقع و    مواجهتكمهذا 

للظروف الاجتماعية الصعبة و الطارئة عليهم و الحالة الانطوائية التي يعانون منها و  

نف  المشهد الآ   فمن خلال السرد  للحوار الصوتيلمواقف ،  قلة الكلام في الكثير من ا
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هم ان الجد لا يريد الطفل لوجود مشاكل بينه و بين ابنته والدة الطفل بالمقابل  فالذكر ن

إنسانية مؤنس اتجاه هذا الطفل و اهتمامه به في ظرف غياب ابويه ، اما في السرد 

ها الطفل جود في عدم تجاوبه مع  الصوري فيتبين لنا من خلال ردود أفعال التي ابدا

جدته )ام رجا( فيبين لنا حالته النفسية الصعبة و كذلك انفعاله الشديد من خلال أدائه  

 . رفض جده )أبو رجا ( استضافته في منزله عندماالحركي 
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عنه الاطار النظري و الاطلاع على مجتمع البحث الماضي و الحاضر و ما تمخض  
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الحوار الدرامي في الاعمال الدرامية السينمائية و التلفزيونية المنتجة في   -

القيم   عكس  الى  تهدف  اجتماعية  مضامين  طياته  في  يحمل  الماضي 

لمتلقي و تحثه على الرقي ،اما في الحاضر  الاجتماعية و تكون إيجابية ل

بين   المعلومة  نقل  الأساسي  هدفه  فيكون  الدرامية  الاعمال  في  فالحوار 
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 باخر على تعزيز الثقة بالنفس لدى افراد المجتمع .  و العام و الحث بشكل 

الدراما السينمائية و التلفزيونية لها دور مميز في عكس الواقع الاجتماعي من   -

من  خلال   اكثر  السابقة  الدراما  في  ملحوظ  كان  هذا  و  الدرامي  الحوار  في  التنوع 

فالحالية    االدرام اما  المضمون  للمجتمع دون  العام  الشكل  تأخذ  السابق فعلى  التي  ي 

 مضمونها اكثر من الشكل العام للمجتمع . و على القيم الاجتماعية العكس يتم التركيز 
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 ملخص البحث  

بين   تناغم  هناك  ان  فيه  جدال  لا  به    الإنسان مما  المحيطة  في  وكلاهوالبيئة  يؤثر  ما 

في صراع دائم لتشكيل بيئة متناسقة بما يتناسب مع احتياجاته وطريقة   والإنسان  الآخر

تزايدت في فعاليتها    وإمكانيات معيشته واستطاعته ان يستحدث فيها تغيرات بوسائل  

المعرفة   وبأساليب  تطوره  والحياة    وأساليب وتزايد  تأقلم    وأصبح العلم  له  مناص  لا 

 نفسه، ومسكنه ونظام معيشته مع الطبيعة 

 ت مفتاحية :)التناغم , الطبيعة , المدارس ( كلما

Research summary 

There is no doubt that there has been a coexistence 

between man and nature since the beginning of creation 

and that each has an influence on the other, and that man 

is in a constant struggle to form a harmonious environment 

surrounding him in a way that is compatible with his needs 
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and way of life and his ability to create changes in it with 

means and capabilities that have increased in their 

effectiveness and his development has increased and with 

methods of knowledge and methods of science and life and 

it has become inevitable for him to adapt himself, his home 

and his system of living with nature . 

Keywords:  )harmony, nature, schools ( 

 مشكلة البحث   -1-1

وهذه    الأطفاللتعلم    أماكن   لأنها تعد سات المهمة في العالم  تعد المدارس من المؤس      

حيث    أو   الأماكن  من  بثمن  تقدر  لا  كنوز  بمثابة  تعد  التعليمية    الأهمية المؤسسات 

  ، بالنسبة    يعد   إذ والتاريخية  الطبيعة  التأمل    وبالأخص   للإنسان تناغم  مصدر  الطفل 

جا لفن  تمثل المدارس نموذ   إذ والرفاه والراحة له ، وعطائها باحترام وتناغم وتوازن  

التصميم والعمارة الأصلية التي تتفرد بخصائصها الشكلية وتصاميمها المعمارية عن  

على    الأطفال ان التصميم المتناغم يعزز من قدرة    إذ غيرها من المؤسسات الأخرى،   

ان التوافق مع الطبيعة    إلا رغم ان كل تصميم مدرسة قد يكون متكاملا    والإبداع التعلم  

والبيئية   والاجتماعية  الوظيفية  الجوانب  بين  التناغم  تحقيق  ويتطلب   , شائعا  ليس 

المختلفة مما يجعل من الصعب تلبية جميع المتطلبات , وكذلك ارتباط   الأنظمة وتعاون 

ومن    الإنسانالداخل والخارج كجزء من التصميم المتناغم لتعزيز صحة ورفاهية    آلية

 :    الآتي ل لبحث بالتسائتبرز مشكلة اهنا 

 هل للتناغم الشكلي مع الطبيعة في تصميم الفراغات الداخلية وعلاقتها بالبيئة دورا

 . والجمالية  الأدائية في تحقيق تصميم فاعل من الناحية 

 

 : البحث أهمية -1-2

 تجلى اهمية البحث العلمية إلى

من    أهم   إظهار-1 الداخلية  الفراغات  تطوير  على  تعمل  التي  التصميمية  مستويات 

 خلال التناغم الشكلي ) الحسي والبصري والنفسي ( على هذه الشريحة من المجتمع 

في   -1 مرتكزات    إعطاء يسهم  بوضع  الاختصاص  وذو    لإنشاء   أساسية المصممين 

 مدارس ذات صفات تؤهلها كمدارس للتعلم 
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 هدف البحث:  -1-3

ع  • ومدى  الكشف  الطبيعة  مع  المتناغمة  التصميمية  التوجهات  خلق    إمكانية ن 

 .تصاميم صديقة للبيئة تبعث على التأمل وتحقيق الجمالية 

 حدود البحث:  -1-4

: الحدود  ال  - 1 بالفراغ    -موضوعية  الطبيعية وعلاقتها  للبيئة  الشكلي  التصميم  تناغم 

 الداخلية وتناغماتها مع الطبيعة الداخلي من خلال دراسة متغيرات البيئة 

مكانية : اقتصر على تصميم فضاءات المدارس الأهلية النموذجية والدولية  الحدود  ال 2

 في مدينة بغداد.

 . 2016-2013زمانية: الحدود ال -2

 تحديد المصطلحات : -1-5

 الطبيعة:  -1

أو صفاته المميزة ، القوة الخلاقة المهيمنة في الكون ،    جوهر الشيء  -لغويا : •

بنية المتعطي وحوافزه الطبيعية ، العالم الخارجي بأكمله. )محمد عبد القادر  

 (  606، ص  1993

الطبيعة  هي الوسط ، الذي يعيش فيه ويتأثر به ويؤثر فيه وهي    -اصطلاحا: •

فيه   يعيش  الذي  منشأة    الإنسان المحيط  تشمل،  حاجاته  والتي  لإشباع  يقيمها 

  ، كافة  البشرية  العناصر  بين  والتفاعل  الترابط  علاقات  البيئة  وتتضمن 

الطبيعية   والمكونات  والثقافية من جهة،  الاقتصادية والاجتماعية  وممارساتها 

 (Amada coen. 2010. p12للوسط من جهة أخرى. )

والصفات    -:إجرائيا • الخواص  مجموعة  ع  الأساسية هي  توجد  لى سطح  التي 

الأرض والتي تتطور من تلقاء نفسها وتحتوي على جميع العناصر والصفات  

 .  بالإنسان الحية والغير حية التي تحيط 

 التناغم – 2

فهو   -لغويا: •  ، تناغما   ، يتناغم  تناغم  )الفعل(  و  تناغم   : الفعل  مصدر    هو 

تآ أي   : الألوان  وتناغمت  وتجانست متناعم،   . واشقت   لفت 

(/http://wkipedid".  موقع ويكبيديا ) 

المختلفة    -اصطلاحا: • وظائفها  تتكامل  بحيث  الشيء  أجزاء  تنظيم  هو  التناغم 

في   وحدة  يعُتبر  واحد.  هدف  نحو  وتتجه  تتفق  بل  تنافر،  أو  تعارض  دون 
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)المالكي،   المتناسق.  والترتيب  الجميل  والتركيب  بالتوافق  ويتسم  الكثرة، 

 (. 80، ص 2002

زء والكل" يمكن  ترتيب منظم يرتبط بعلاقات تقارب شكلية بين الج  -:إجرائيا •

 تنسيق انسجا  تكامل تنظيم   أن يكون: 

 التصميم  -3

) اسم ( مصدر صمم / صمم على / صمم في) الثقافة والفنون ) رسم    -لغويا: •

ومظهره ويعني تخطيطا  تخطيطي لعمل يمثل العلامات تمثيلا دقيقا بكل شكله  

فيه  ولأجزائهلعناصره   يتم  أو عملية  نشاط  أو  الخدمة  يعني  تحديد  التصميم  ا 

يتم   ثم  حامد    إيجاد المتطلبات  احمد   ) المتطلبات  هذه  تحقيق  على  قادر  حل 

 ( 23، ص ) 1989

التصميم هو فن تطبيقي يهدف إلى إنتاج منتجات تحقق الأغراض    -اصطلاحا: •

الاجتماعية والإنسانية، مع التركيز على الوظيفة والجمال. يعتمد على مصمم  

بالفن   معرفة  البعد  يمتلك  يلعب  والمجتمع.  العصر  وظروف  والعلوم 

احتياجات   تلبية  على  يساعد  مما  التصميم،  توجيه  في  مهمًا  دورًا  الاجتماعي 

المجتمع من خلال حلول مكانية وزمانية. يتأثر التصميم بالعوامل الاجتماعية  

، ص  1989والطبيعية ويعتبر جوهر العمارة وهدفها الأساسي. ) احمد حامد  

15  .) 

انشاء بيئات داخلي  وظيفية وجمالية تلبي احتياجات المستخدمين     -ائيا :اجر •

 في الفراغات الداخلية . 

 الفصل الثاني /المبحث الاول :الطبيعة وعناصرها الشكلية في التصميم الداخلي

الطبيعة مجموعة من الظروف وتأثيرات خارجية التي لها   :تعد مفهوم الطبيعة 2-1-1

حياة   في  أيضا    ان الإنستأثير  وتعرف  المحيط    بأنها والكائنات  أو  والمجال  الوسط 

فيه   يتعايش  الذي  .    الإنسان المكاني  القادر  عبد  وبالنسبة    1، ص    1993)محمد   )

بيئة    إيجاد للتصميم بشموله العام تستطيع ايجاد مفهوم عملية فانه التصميم يعتمد على  

،    والإنسانيةبين الطبيعية    متناسقة  ومتوافقة من خلال رؤية تشكيلية عضوية تجمع

البعد الزماني ،    أيضا  يم إلى البعد المكاني فقط بل شملت حيث لم تقتصر نظرة التصم

من   العديد  المرتبطة    الآيات في  الآيات  من  بالعديد  الكريم  القرآن  ويحفل  القرآنية  

البيئي   التوازن  حفظ  تكفل  التي  النواميس  لها  ووضع  الخالق  نظمها  حيث  بالبيئة، 

( ،    49)سورة العنكبوت . آية رقم    ) إنا كن شيء خلقناه بقدر ( دقا لقول تعالى  مص

هذا  في  مكون  وكل  حي  كائن  بمثابة  هو  الطبيعة  مع  منسجم  تصميم  كل  ان  حيث 
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التصميم هو امتداد متكامل ومترابط لذلك التصميم ويصمم الكائن الحي الصحيح لبيئته  

لكل إلى البيئة المحيطة، وتكون الاحتياجات طبقا العلاقات بين كل قطعة إلى الكل وا

 (1الوظيفية قطعة تكاملية لهذا التطوير كما في الشكل رقم) 

 

 

  ) الطبيعة   ( الحياة  من  مستمدة  مفردات  التصميمي  العمل  يتضمن  أن  يمكن  حيث 

، كالتعبير عن الآراء الفلسفية والدينية والاجتماعية، غير أن المفهوم الفكري  الإنسانية

برأي )اليوت( )يتوقف ويستمد حياته ووجوده من مجال الفلسفة أو كونه فكرة فلسفية  

العمل الفني التصميمي، لأنه يصبح خاضعاً إلى قوانين    في اللحظة التي يدخل فيها الى

الفلسفي( )عبد العزيز حمودة   العمل  التصميمي وليس  العمل  دت ،    -أخرى يصنعها 

تأثير  8ص   تعني  التصميم  في  الطبيعة  مع  التناغم  بان  القول  يمكن  هنا  ومن   ,  )

تفهم   أن  العمل  التصميم على فكر وعقل من يلاحظه ويشاهده من جهة، وأرادت  ان 

ما هو   يعثر عليه في    إلاالتصميمي  ما  المصمم وأحاسيسه من خلال  ذات  فكرة عن 

العاطفية   و  الطبيعية  بالتأثيرات  واهتمامه  وبتقوية    للأشياءذاته  أخرى،  جهة  من 

العناصر المتناغمة للطبيعة حيث تقوى الصلة بين المصمم وعمله التصميمي والمتلقي  

في التصميم وبقدر الشحنة العاطفية تتحول    الأساسينصر  )الطفل(، فالطبيعة تمثل الع

يود    إلى والمفردات    الأشكال بحيث  المصمم  ثقافة  عن  تكشف  وجذابة  معبرة  رموز 

  93، ص    2001جماليا ونفسيا للطبيعة )محسن عطية .    إحساسهالمتلقي أن يشاركه  

  الأطفالارس  ومن هنا ترى الباحثة ان مسالة ارتباط الطبيعة في تصاميم مد( ،    94

عند المصمم ترتبط بالجانب المعرفي والنفسي في التصميم ) الجانب السايكولوجي (  

  إضافة   الأفكارالتعبير عن    وأسلوب. أنه ينبغي على مصمم المدارس أن يهتم بنظام  

تلك    إلى فيها  تصاغ  التي  والطريقة  مدرسة    الأفكار الهيئة  تصاميم  على  للحصول 

للبيئة المحيطة من    للأطفال مخصصة   يحتوي على جوانب جمالية وتعبيرية ملائمة 

لها   دلالات  للتصميم  العامة  المفاهيم  من  يتخذ  كما  الوظيفية،  الاستخدامية  الناحية 

  -( يوضح انسجام التصميم مع الطبيعة  1شكل رقم ) 

https://www.google.com/search?sca_es

v=bf01 
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الخيال المبدع للتصميم فكلما كانت وسيلة تصميم المدارس متجهة    إطلاقفي    أثرها

في عملية التعليم لدى   إبداعكار وأكثر حداثة ومنسجمة مع الطبيعة تحقق  نحو الابت

   . مدارس    إخراج وكان  الطفل  متطلبات   أكثر   أطفال تصاميم  مع  ملائمتها  في  تفوقا 

.    1996) الطائي . امتثال خليل .    الأطفال والذائقة الجمالية لدى    الإدراكيالمستوى  

 ( .  22ص 

 ميم : تأثير الطبيعة على التص  -2-1-2

الظروف   تتنوع  حيث  للإنسان،  الخارجية  البيئة  إطار  الطبيعية  العوامل  تشكل 

معالجة   ضرورة  إلى  ذلك  أدى  لآخر.  مكان  من  والمناخية  والجيولوجية  الجغرافية 

المصممين لهذه الظروف والاستفادة من معطيات المكان بما يتناسب مع حياة الإنسان.  

والتصم الفن  ارتبط  القديمة،  مصر  حيث في  البناء،  ومواد  بالطبيعة  وثيق  بشكل  يم 

الحلول   المكسوة بالطين. رغم بساطتها، كانت هذه  النخيل  استخدمت الأعواد وسعف 

ملائمة ودقيقة لكل الظروف البيئية. استفُيد من المواد المتاحة لتصميم أسقف مستوية  

لآ  تتغير  لم  ثابتة  البناء  أساليب  وظلت  الأمطار،  وندرة  المناخ  السنين.  تناسب  لاف 

 (  482، ص 2002)فرحات 

 الشكل والطبيعة في التصميم الداخلي :   -2-1-3

تنتظم في حياة المجتمع،    أنشطةعلى التفاعل والاتصال من خلال    الإنسانييقوم العالم  

الأفراد،  بين  الحية  العلاقات  لترجمة  محددين  غير  ميدانين  والاتصال  التفاعل  ويمثل 

والاجتماعية من إشكال هذا التفاعل بميدان دلالة الرموز، أي  وتتعلق الجوانب النفسية  

أن هذا الاتصال يجري اجتماعياً من خلال وسائل رمزية وفنية متعددة ومتنوعة من  

المختلفة    أشكال أدمية وكتابية وحيوانية وإشارات علمية ومعرفية والعلامات  ورموز 

البشرية. وهذا ما عبرت والمعاني بين المجتمع  الأفكار  إيصال المستعملة لغرض   ات 

عنه لانجر من خلال وجه نظرها حيث تقول ) أن الفن شكل معبر،ورمز معبر  في  

 ( 58ص  - 1986  -تصميم الفراغات )الحكيم 

من    إذ  حوله  ما  بكل  يتأثر  اجتماعي  كائن  الطفل   إذ ورسومات خصوصا    أشكالان 

وطبيعة   الطفل  نفس  في  السرور  تبعث  متناغمة  تصاميم  ذات  حالته    إذ كانت  تتبع 

من   يحتويه  وما  بالفراغ  وشعوره  وسائل    أشكال النفسية  منسجمة    إيضاحية تعتبر 

عملية   على  وتحفز  للطفل  النفسية  الراحة  تحقق  لكي  الطبيعة  مع    الإبداع ومتناغمة 

 ( 2تحضر كما في الشكل )والتركيز في عملية التعليم لخلق جيل نامي م
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- 

ومما لاشك فيه ان دلالة الرموز المعبر الواضحة المتناغمة تؤثر تأثيراً كبيرا على       

من   المصمم  على  ينبغي  ولذلك  العمرية  المراحل  بمختلف  للاطفال  النفسي  السلوك 

والشروط   والاجتماعية  والنفسية  الجسمية  الناحية  من  للنمو  المختلفة  المظاهر  دراسة 

في تصاميم الفراغات الداخلية للمدارس وحسب   الأشكال استخدام    إثناءفرها  الواجب تو

الشكل هو    (،اذ ان14، ص    2001تلك المراحل العمرية وتطورها )محسن عطية .  

يستخدم   )المتلقي(.  والطفل  )المرسل(  المصمم  بين  للتواصل  الجوهري  الأساس 

وكارتونية   كتابية  بأشكال  رموزًا  مجردة المصمم  الرموز  هذه  تكون  وقد  وطبيعية، 

هذه   تحفز  أن  يمكن  وتعليمية.  توضيحية  كوسائل  تستخدم  أو  أفكارًا  أو  أحداثاً  تمثل 

الأشكال الأطفال على نبذ العنف وتعزز قيم السلام والمحبة وتقبل الآخر. بالتالي، فإن  

ربة الإنسانية  دلالة الشكل هي ما يحول العمل الفني التصميمي إلى أثر يعبر عن التج

 ( 38، ص 1986وينقلها للآخرين. )ناثان توليز 

 التصميم المتناغم وسيلة تعبيرية   -2-1-4

هذه   نقل  بمهمة  يضطلع  تعبير  وسيلة  بمثابة  هو  المختلفة  بمجالاته  التصميم  أن 

أو   المختلفة  آخر    الأفكارالمعلومات  طرف  إلى  )المصمم(  الاتصالي  المصدر  من 

لحاجة من خلاله إلى وسيلة أو واسطة يشار اليها وكما موضح  )الطفل( والذي تنشأ ا

 ( 3في الشكل رقم )

 

 

 

الفكرة 

الشكل 

الوسيلة 
ة التعبيري

المشار 
اليه

  -( يوضح التأثيرات النفسية للأطفال 2شكل رقم ) 

https://mostaql.com/portfolio/1495042-

%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%A7%D8%A

A-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%A8

-

%D8%A7%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84

-%D9%81%D9%8A-

%D8%AF%D9%88%D8%B1-

%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%B6

%D8%A9 
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استخدام   تم  وقد  المتناغم  الشكل  ان  نلاحظ  تقدم  نطاق    الأشكال ومما  على  التعبيرية 

سواء في عمل من    الأشكالوتعمل    أشكالهابمختلف    الأطفالواسع في تصميم مدارس  

ذاكرة المتلقي ويستجيب في تلك الرسالة    الأفكار  إثارةالتصميمية الفنية على    الأعمال 

والمصممة   المقتنيات  من  لكثير  استخدامه  خلال  من    وألوان   بأشكال   أصلاالشكلية 

من   بمجموعة  الاتصال مشحونة  وحدة  من  نوعا  تثير  بدورها  والتي    الأفكارمتنوعة 

تبعا   تفهم  له  لإطار والمشاعر  معينة  يستجيب    فالإنسان .  ثقافة  متطور  ديناميكي  نظام 

فالتعايش   ذاتية.  قيم  معظمها  القيم  من  عالم  هو  حيث  من  الخارجي    البصري للعالم 

هذه   للإنسان الشكلي   وتنعكس  سلوكياته،  توجيه  في  خطيرا  دورا  يلعب  ما  عادة 

شيع  الجماليات ولا ت إلىالسلوكيات نتيجة تراكمات ورواسب للبيئة المحيطة التي تفتقر 

انعكاسا سلبيا    إلافي أجوائها   تمثل  ما هو قبيح وغير متناسق أو متجانس فالمحصلة 

على المجتمع ، فانعدام الجمال يؤدى تدريجيا إلى فساد الذوق العام نتيجة اعتياد القبح  

كبير   وله  خالدا  يبقى  ما  وهو  والمنطق  بالفكر  للإنسان  يصل  وقد   ،   الأثروشيوعه، 

بالجمال الفكري الذي قد يكون وظيفيا أو شكليا من في تصميم   والمدلول وهو ما يسمى

 .(  Rob. 2007. p12-14الفراغات الداخلية ) 

 المدارس .   أبنيةخصائص التناغم في تصميم  -المبحث الثاني :

   -مفهوم المدارس :   -2-2-1

المجتمع        كيان  يتأثر  حيث  مجتمع،  لأي  الأساسية  المهام  من  التربية  تعتبر 

أنماط   إلى غرس  المجتمع  يحتاج  الأطفال.  تربية  في  جهود  من  يبُذل  بما  واستمراره 

لذلك،  المرغوبة.  غير  السلوك  أنماط  لتجنب  يسعى  بينما  أفراده،  في  إيجابية  سلوك 

العمل لإنجاح  الوسائل  بكل  المجتمع  المتناغمة.  يسعى  التصاميم  التعليمية من خلال  ية 

 .(14، ص  2013)زهرة عثمان 

بدور   لتقوم  الخاصة  المؤسسات  من  عدد  بأنشاء  المجتمع  قام  تقدم،  ما  ضوء  وفي 

التربية والتعليم.. وتعد المدارس، من المؤسسات المجتمعية التي تقوم بتربية الأطفال  

يم ومهارات لغرض استمرارية المجتمع  سلوكية واتجاهات وق  أنماط وتهدف إلى تنمية  

 .الأمام ودفع حركته الى 

بين   وتطبيعه  الطفل  تنشئة  في  الأسرة  دور  تكمل  تربوية  بيئة  المدارس  وتعتبر 

مادية   عوامل  إلى  التنوع  هذا  يعود  الواحد.  المجتمع  داخل  أو  المختلفة  المجتمعات 
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ك على السلوك الفردي  وبشرية، مما يؤثر على المردود التربوي للمدارس، ويعكس ذل

 والجماعي في المجتمع. 

 وإجراءاتالطفل من مواصفات وتصاميم    إليهالذا لابد لهذه البيئة الجديدة التي ينتقل  

خاصة ومميزة بحيث تأخذ في الحسبان كل خصائص النمو التي يمر بها الطفل والتي  

تحقق   بان  المؤسسة  لهذه  يمكن  لكي  العمرية  المرحلة  التي  يحتاجها في هذه  الأهداف 

وضعت من أجلها، وإن أهمية الفن الذي يمثل التصميم جانباً مهماً منه تتمتع بالمركز  

التي    والأفكارالأول من قدرته على تحويل التخيل إلى واقع ملموس، فالتخيل المجرد  

لا نراها يمكن ان تترجم الى واقع مادي مرن من خلال ايجاد بيئة تعليمية قائمة على  

ا تفاعل  أساس من  دلالة واضحة على مدى  إلا  الفنية  الأنشطة  وما  المتناغم،  لتصميم 

الطفل مع ما يحيط به من عناصر سواء أكانت هذه العناصر طبيعية ام مصنعة على  

)المالكي.   معين,  تصميم  ص    2002وفق   ،240    ، تجد    بناء(  طرحة  ما  على 

طبيعة  توجيه  في  ودورا  فعال  اثر  تمتلك  التربية  ان  الأنشطة    الباحثة  الى  الطفل 

المتبادلة   الثقة  بإقامة جو من  النمو واكتماله  بالنفس وقدرته على  والثقة  الايجابية 

ان   عن  فضلاً  انفسهم.  الأطفال  بين  المتبادلة  والثقة  والأطفال.  المعلمين    إقامة بين 

التصميم الطرائق  وتزيد  يالكثير من  الجيدة  التربية  مبادئ  تحقق  والتي  المتناغمة  ة 

 لخبرة لديهم من ا

 :المكونات التصميمية لابنية المدارس  -2-2-2

صفوف الدراسية القياسية: الفصول التعليمية التقليدية, فضاءات: مساحات, مقاعد شبه  

والبصرية:   السمعية  الأجهزة  ثابتة,  سبورة  ثابتة:  لوحة  جزئياً,  ثابتة  مقاعد  ثابتة: 

,  .الفعاليات: الأنشطة, التنظيم الفيزيائي: التنظيم المكاني ,  .المعدات الصوتية والمرئية

النقاش  التقليدي .الحوار:  التعليمي  البرنامج  التقليدي:  التدريسي  المنهاج  المرونة:  .,   ,

 القابلية للتغيير. 

من   مجموعة  تستوعب  الشكل  مستطيلة  فضاءات  هي  القياسية  الدراسية  الصفوف 

ثابتة تواجه السبورة. تعَُد هذه  الأطفال، حيث يجلسون بشكل متعامد ع لى مقاعد شبه 

على   الأنشطة  تقتصر  حيث  الفيزيائي،  التنظيم  بسبب  الفعاليات  محدودة  الصفوف 

المستطيل للصف   المعلم وإجراء الاختبارات. الشكل  الاستماع والمشاهدة، مثل شرح 

ت في  المرونة  بعض  ليتيح  تصميمه  وتم  التقليدي،  التدريسي  المنهاج  عن  رتيب ناتج 

( رقم  الشكل  في  كما  إضافية.  مساحات  وتوفير  الصفوف  3المقاعد  الى  اضافة   )

 الدراسة التي تتكون من :  
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2009.p58) ( 3شكل رقم )  .Meg)التنظيم القياسي للصف

 التنظيم التقليدي للصف

 

 

 

 

 

المختبرات  1 . تشمل  المختبرات:  لتسجيلات فضاءات  التلاميذ  يستمع  حيث  اللغوية، 

المراحل   تناسب  تتضمن مختبرات خاصة  كما  التحدث.  ويتدربون على  أجنبية  لغات 

اختبارات  بإجراء  الأطفال  ويقوم  العلمية  الظواهر  المعلم  يشرح  حيث  الدراسية، 

 .وملاحظات 

بالحرف 2 . خاصة  فعاليات  لإجراء  يسُتخدم  )الورش(:  اليدوية  الأعمال    فضاء 

والأعمال اليدوية مثل الفنون والأعمال الخشبية. تحتوي الورش على مساحات عمل  

 .وأدوات يدوية بسيطة وفضاء لتخزين المواد 

المرسم: يخُصص لفعاليات الفنون مثل الرسم والتلوين، ويحتوي على مناضد رسم  3 .

 .ودواليب لتخزين المواد الفنية، مع إضاءة جيدة 

ل4 . مهيأ  المكتبة:  مناضد فضاء  على  يحتوي  والمجلات،  الكتب  وقراءة  لمطالعة 

د المكتبات الحديثة بتجهيزات سمعية وبصرية  .وكراسي وخزائن للكتب، وتزُوَّ

( تنظيم مغاير للصف 3شكل رقم )   
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فضاء الموسيقى: يمُارس فيه النشاطات الموسيقية ويحتوي على أماكن لتخزين  5 .

 .الآلات والمعدات مع تصميم صوتي جيد 

تربية البدنية، وتحتاج لاعتبارات خاصة مثل  الصالة الرياضية: تمثل وحدة ال6 .

 .أنظمة تهوية مستقلة وأجهزة رياضية متنوعة 

القاعة متعددة الأغراض: تسُتخدم لفعاليات متنوعة مثل الألعاب الداخلية  7 .

 .والعروض والموسيقى، وتجمعات المدرسة

الإدارة: جناح يحتوي على غرف المدير والمعاونين والمعلمين وغرف  8 .

 .جتماعات الا

فضاء المطبخ والحانوت: يهيأ لإعداد وجبات غذائية للطلاب أو يقدم أطعمة  9 .

 .جاهزة خلال فترات الاستراحة

الفراغات الخارجية: تشمل ساحات اللعب المكشوفة والساحات الخضراء، حيث 10 .

 .يمكن إجراء فعاليات تعليمية ولعب حر، مما يعزز تفاعل الطفل مع البيئة المحيطة 

تعدد الفراغات التعليمية في المدارس لتشمل مختبرات، ورش عمل، مرسم، مكتبة،  ت

فضاء   كل  ومطبخ.  إدارة،  الأغراض،  متعددة  قاعة  رياضية،  موسيقي، صالة  فضاء 

مصمم لتلبية احتياجات تعليمية محددة، مما يسهم في تطوير مهارات الأطفال وتعزيز  

 تفاعلهم مع البيئة.. 

اعتمد   النظرية،  لقد  المواضيع  بين  الفصل  مبدأ  على  التقليدي  التدريسي  المنهج 

والمواضيع العملية، التي تدرس في فضاءات مفصولة عن الصفوف الدراسية، ولقد  

المناهج  عن  تختلف  تدريسية  مناهج  معها  ولدت  جديدة  تعليمية  نظريات  ظهرت 

بالمجموعا )التعلم  بالعمل(  )التعلم  مبدأ  وتعتمد  فرصاً، التقليدية،  توفر  إذ  ت(، 

هذه   تطلب  ولقد  الحاسوب،  دخول  وكذلك  للأطفال،  متنوعة  تعليمية  وفعاليات 

وأعطت   مختلفة،  بأحجام  متنوعة  تعليمية  فضاءات  تنوعها،  ووفرتها  الفعاليات، 

 هيكلاً فيزياوياً جديداً . وهو بذلك يختلف عن المدرسة التقليدية. 

 

 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

  373 

 المدارس  لأبنيةات الداخلية التعبير عن التناغم في الفراغ -2-2-2

لتعبر عن طبيعة   التي وردت  للمدارس  المتناغمة  التصميمية  المبادئ  البحث في  عند 

معينة   بمواصفات  يتصف  معين  ناتج  حالة  تصف  كونها  من خلال  المتناغم  التصميم 

   -هي: 

خلال   -1 من  المتحقق  التناغم  طبيعة  إيضاح  إلى  المصمم  يسعى   : الوضوحية 

وتأكيد  نتاجه   إبراز  على  قدرة  من  يمتلكه  بما  الداخلية  للفضاءات  التصميمي 

الفكرة الاتصالية في ذهن الطفل ، إذ تؤدي عملية التصميم المتناغم للفضاءات  

وتوجيه   العين  لحركة  تناغميتها  في  المرئية  الأجزاء  بين  الربط  إلى  الداخلية 

ا الفراغ  لذلك  البنائية  التراكيب  تعاقب  نحو  التناغم  مساراتها  إن  أي  لداخلي  

الفهم   وسهولة  المعنى  وضوح  فيها  نوثق  عندما  تصميم  إي  في  تحققه  يمكن 

المعنى   في حضور  تساعد  مؤثرات  استخدام  الطفل من خلال  لدى  والتعرف 

والمستخدم   المصمم  بين  التفاعل  بوجود  تتحقق  التصميم  ووضوح 

 ( (Ching  1987 P.33الطفل(. 

في   -2 يتحقق  التناغم  فإن  الداخلية من خلال تضمنه  لذلك  للفضاءات  التصميم 

 معاني واضحة سهلة الفهم والتعريف من قبل الطفل 

الهيكلية تعد الهيكلية قاعدة لتأسيس عملية التنظيم البنائي لتوزيع وتحديد الفراغات -2

التصميم   في  الموضوعية  التناغمية  الوحدة  إدراك  إلى  والمؤدية  الرابطة  والعلاقات 

 : إلىالداخلي وتقسم 

تصميم الأنظمة : حيث يضع المصمم المخططات الابتدائية لابتكار تنظيمات   •

تصميم   لغرض  التصميمية  وخواصها  البنائية  للوحدة  داخلية  فاعلة  فضاءات 

 .لمستخدميهامتناغمة و ملائمة 

التي   • العلاقات  نظم  على  للتعرف  بها  المصمم  يقوم  حيث   : والتنفيذ  التحليل 

التصميمي الوحدات  بما  تربط  تركيبها  وإعادة  لتميزها  الفراغ  في  وتوزيعها  ة 

يحقق الترابط المؤدي للوحدة المرتبة في تصميم المدارس )سانتيانا، د.ت ص  

121) 

إي إن عملية التحليل والتنفيذ هذا عملية لتحقيق الوحدة البنائية المدركة للعلاقات بين  

 ... الفراغات الداخلية وجزئياتها المدركة

للفضاءات  التشكيل وال • وتعبيرية  بناء خصائص مظهرية  تناغم  : وهو  تظاهر 

 الداخلية بما يحقق وحدتها التصميمية الفاعلة .  
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يرتكز   تأسيس  وقاعدة  المصمم  لعمل  أساس  هي  البنائي  التناغم  في  الهيكلية  وإن 

الداخلية   الفراغات  وظائف  وتحليل  لتحديد  العمل  سلسلة  وتنظيم  تحديد  في  عليها 

 . ائها وتنفيذها التي تؤدي بالنتيجة شكلا تصميمياوالهدف من إنش

إلى أنه مبدأ   (Ching) التدرج يمثل حلقة من الحلقات المميزة للتناغم ويشير -1

 رئيس 

الفضائي   المنهاج  مفردات  لتوافق  تأتي  الفضائية  التنظيمات  ضمن  التناغم  لإيجاد 

ببعض  جوانب  (Ching  1987 P.33 .بعضها  عدة  في  تباين  وجود  فيه  (يسبب 

 تخص كلاً من 

 طبيعة الأطفال  •

 . (الأهداف والأغراض من التصميم )وظيفية ، جمالية  •

الفراغات   أشكال  بعض  على  التأكيد  أو  التميز  طريق  عن  التدرج  توضيح  ويمكن 

 : المهمة من خلال

الاستثنائي  -أ   تشابه    الحجم  مع  السياق  ضمن  الفراغات  بعض  هيمنة  به  ويقصد   :

 الخصائص 

 ضاء اللعب في المدارس . الأخرى ضمنه كف

أي توقيع الأشكال والفراغات في أجزاء مهمة من التصميم  ب الموقع الستراتيجي :  

نهاية   عند  إما  تكون  أن  يمكن  التي   ، إليها  الانتباه  لجلب  للبناء  النهائية  للهيئة  الكلي 

م  التنظيمات المحورية الخطية أو في مركز التصميم ، أو في الأجزاء الشعاعية للتصمي

الموجودة الأجزاء  في  أو   ،  ( الطوابق(  متعدد  )بناء  وأسفله  التصميم   Chingأعلى 

1987 P.350 ). الداخلية  ا الفراغات  تصميم  لإبراز  جاء  التدرج  مبدأ  فان  ذن 

لمستخدميه   خاصة  حاجات  لتحقيق  أو  تصميمية  اعتبارات  وفق  على  المتناغمة 

على   تعتمد  أساليب  عده  خلال  من  المصمم  على  فيحققها  و  فيها  الفراغات  طبيعة 

 سبيل المثال ، الحجم ، الشكل ، والموقع ضمن التصميم . 

 مؤشرات الاطار النظري : 

فهو    الألوان تعكس   -1 للفرد  والبدني  الحسي  الشعور  الداخلية  الفراغات  في 

 من حولهم.  الأشكالوتمييز  الأطفال الوسيلة الرئيسية التصميم مساحات 
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لى الاستمرارية والحركة بين الفراغات فضلا عن  تعد الشفافية هي المساعد ع -2

 انتقال الضوء في الفراغات الداخلية.  

الخارجية   -3 المساحات  في  المتمثلة  النباتات  توفير  توفير  في  التناغم  جماليات 

الاستمتاع   تحقيق  على  تساعد  والتي  الداخلية  والمغطاة  المكشوفة  الخضراء 

 .يم متناسق وظيفيا وجماليا والانسجام في الفراغات الداخلية لخلق تصم

في    الأسس تمثل   -4 لاسيما  الصفية  الفراغات  في  والترتيب  بالتنظيم  التنظيمية 

لدى   ان  اذ  جدا  مهم  الفراغات  يساعد    الأطفال جميع  فالتناغم  عالية  حساسية 

الأوامر وعدم تعرضه الى العناد بسبب التأثيرات البيئية    وإطاعة على التعاون  

والانسجام الذي يتحقق من خلال النسق في عملية التنظيم والبساطة المدروسة  

في    إليهاوالمخطط   والخبرة  والجمال  الحياة  من  هي  التصميم  لعملية  مسبقا 

 عملية التصميم. 

ا  لإبراز  -5 وفق  على  المتناغمة  الداخلية  الفراغات  تصميمية  تصميم  عتبارات 

تعتمد    أساليب لتحقيق حاجة خاصة لمستخدميه فيحققها المصمم من خلال عدة  

في   والتوافق  والتناسب  التناغم  المثال  سبيل  على  منها  الفراغ  طبيعة  على 

 )الحجم , الشكل , اللون , الملمس (  

 

 منهجية البحث :   -3-1

المدار عينة  تحليل  في  الوصفي  المنهج  الباحثة  الشكلي  اعتمدت  التناغم  من خلال  س 

لتعليم   المخصصة  الداخلية  جميع    -  الأطفالللفضاءات  يعطي  البحث    أهدافكونه 

يقوم   لما  دقيق  الباحثة وصف  لدى  يتوفر  أن  الضروري  من  ان  النتائج  إلى  وصولا 

 بدراسته من تصاميم وصولا لتحقيق التناغم الشكلي في تصميم المدارس

 مجتمع البحث: -3-2

الباحثة على المدارس الأهلية النموذجية الدولية والعالمية التي تتميز بتصاميم  ركزت  

المدارس التي لا تحقق ذلك. يتضمن مجتمع البحث     12تتناغم مع الطبيعة، مستبعدةً 

 نموذجًا في جانبي الكرخ والرصافة، تتمتع بمميزات شكلية تدعم أهداف الدراسة. 

 عينة البحث   3-3

البح مجتمع  أن  نسبة  بما  أخذ  تم  فقد  متنوع  البالغ  25ث  الكلي  المجتمع  أن  حيث   %

مدرسة اذ اعتمدت الباحثة الأسلوب القصدي في اختيار عينة البحث لتحقيق    12عنده  
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وفق تصاميم   التناغم على  تحقق  مدارس  يأتي)كونها  بما  امتازت  والتي  البحث  هدف 

بطريقة   تصميمها  تم  العالمية,  بالمواصفات  مقارنتها  نسبة  يمكن  تحقيق  بهدف  جيدة 

عالية في التعليم, اعتماد التنوع في الخصائص الشكلية في تصميم المدارس لاسيما في  

الحجم واللون والقيمة الملمسية, تم تحديدها وفق المدة الزمنية في حدود البحث وهي  

:)) مدرسة عشق بغداد الدولية النموذجية, مدرسة العراق الدولية, مدرسة حمائم بغداد 

 النموذجية(( 

 البحث أداة  4-3

  ( السابق  الفصل  في  الباحثة  نظراً    إلىالنظري    الإطارتوصلت  مؤشرات  مجموعة 

جرى   البحث  هدف  تحديد  لغرض  الوصفي  التحليلي  المنهج  على  الباحث  لاعتماد 

 البحث على ما يأتي:  أداةاعتماد 

النظري    الإطار استمارة محاور التحليل *** حددت عدد من المفردات من مؤشرات  

والتي تكمن من عملية التحليل للوصول إلى نتائج البحث وقد صممت هذه الاستمارة  

))التصميم المتناعم ضمن مستويات الجدران والعناصر الانتقالية وما  بالاعتماد على  

بينها من خلال الشفافية والنوافذ والحركة والاستمرارية وطبيعة دخول الضوء إلى  

الداخلي,   المتناغمة  الفراغ  الداخلية  الفراغات   , المتناغم  التصميم  بيئة  جماليات 

 تحقق وفق التناسب والتوافق في الحجم والشكل واللون والملمس (( 

 النموذج الاول : مدرسة العراق الدولية النموذجية : الوصف  العام  

اء  تقع مدرسة العراق الدولية في بغداد، في منطقة المنصور بشارع الأميرات. تم بن

المدرسة على أساس الطراز الأجنبي من حيث الهيكل الخارجي وأساليب التدريس.  

م، حيث تجمع بين التأثيرات الأجنبية والعراقية، وتعُتبر   2013تأسست المدرسة في 

من أحدث التصاميم التي تعكس النظام المتطور في العملية التعليمية، مع استخدام  

 .لواجهةالمساحات الخضراء بشكل مبسط في ا
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( 1-3شكل رقم )  ( 2-3شكل رقم )   (  3-3شكل رقم )    

( 4-3شكل رقم )  ( 5-3شكل رقم )   ( 6-3شكل رقم )    

( 7-3شكل رقم )  ( 8-3شكل رقم )   ( 9-3شكل رقم )    

( 10-3شكل رقم )  ( 11-3شكل رقم )   ( 10-3شكل رقم )    
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:تحليل   الاول  وما    -1الانموذج  الداخلي   الفراغ  داخل  للعناصر  المتناغم  التصميم 

 بينها: 

تتجمد فكرة التصميم النموذجي للمتلقي بالـشفافية، حيث تم التأكيد على الشفافية في  

تصميم الفراغ الداخلي، مما وفرّ الإضاءة الطبيعية من خلال النوافذ المستخدمة بشكل  

مما أعطى التصميم ألفة ومودة. يعزز الشفافية التناغم في   كبير، خاصة في الممرات،

التصميم، حيث تم تصميم المدرسة وفق مبدأ الشفافية من خلال تعدد عدد ومساحة  

النوافذ، مما يخلق إحساسًا بالتفاعل لدى التلاميذ داخل المدرسة. حقق تصميم القاعات 

ر وطبيعي من خلال عدد  الدراسية مبدأ الشفافية، حيث دخلت الإضاءة بشكل كبي

 .النوافذ واستخدام خامتي الزجاج، مما أسهم في تحقيق الشفافية في الفراغ

النوافذ في   الشفافية، حيث يسُتخدم عدد كبير من  النموذجي على  التصميم  تؤكد فكرة 

الفراغات الداخلية، مما يعزز الإضاءة الطبيعية ويخلق أجواءً من الألفة. يعزز تصميم  

القاعات الدراسية هذا المبدأ، مما يؤدي إلى تفاعل إيجابي بين التلاميذ. كما تم تنظيم  

من   يزيد  مما  خطي،  بشكل  المقاعد  توزيع  مع  مرتب،  بشكل  الفراغ  داخل  الحركة 

 ( 11-3التناغم في التصميم ويساهم في دخول الضوء بشكل مناسب. )

نتظم ومرتب اذ تم توزيع المقاعد  اما بالنسبة للحركة داخل الفراغ فقد صممت بشكل م

في   التناغم  حقق  مما  خطي  الدراسية    أسلوب بشكل  القاعات  في  وخاصة  الحركة 

والحركة المنتظمة في الممرات مما زاد من عملية التناغم في التصميم ودخول الضوء 

مع   تتلاءم  انهائها  مادة  ان  الا   ، الكلي  الفراغ  هيئة  مع  وموقعه  الباب  حجم  تلاءم 

البدنية  القدرا النوافذ   للأطفال ت  اما  الأدائية  الناحية  وطبيعتهم، مما جعلها ملائمة من 

الأرضية فقد تلاءمت مع حجم الحيز مما    إنهاء المتجاورة وبمستوى ارتفاعها عن مادة  

بإدخال   التصميم وسمحت  التناغم في عملية  المباشرة محققة بذلك   أشعةحقق  الشمس 

سية، الا ان آلية نظام فتحها وغلقها يتلاءم مع طبيعة  طبيعة جيدة للقاعة الدرا  إضاءة

 الأطفال مما حقق التناغم في الشكل التصميمي لبنية الهيئة التصميمية 

المتناغم:-2 التصميم  بيئة  خضراء    -جماليات  مساحات  على  المدارس  احتوت 

تحتوي   حيث  قليل  بشكل  التناغم  تحقق  وبذلك  بالانسجام  توحي  التي  الحجم  قليلة 

الرياضة  المد  الممارسة    الإحساس ، وان    للأطفالرسة على ملاعب كبيرة مغلقة 

الف ايجابي  بطبيعة  وانعكاس  فاعلية  يعطي  تصميم  راغ  ان  اذ  الفراغ  لمستخدمي 

المدرسة بشكل يوفر فيه المساحات الخضراء والملاعب حقق التناغم في التصميم  

اذ يعطي  ،  ئم في التصميم  حققت الراحة وتوفير الجو الملا  المسقفة اذ ان الملاعب  
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للمدارس    الإحساس التصميم   الداخلية  الممرات والفراغات  بالاستقرار في تصميم 

(    وإعطاء المسابح   ( المائية  المسطحات  وتعد  التصميم  وبقوة  بالتناغم  الشعور 

وخاصة توفير المسابح المغلقة تعد مكملة للمدارس لتحقيق التناغم الشكلي والتي  

الانسجا روح  على  تبعث  تساعد  التي  الجماليات  خلال  من  ان  اذ  التصميم  في  م 

الفراغ نوع من الراحة النفسية ، وهذا ما يحتاج    أعطىتحقيق التناغم في الفراغ  

الابتدائية  إليه المراحل  تعزيز  . تلاميذ  على  يساعد  كمبدأ  النباتات  هذه  تعمل  اذ 

ا الفراغات  تصميم  في  الشكلي  التناغم  لتعزيز  البصري  جاء  المشهد  اذ   ، لداخلية 

تأكيد على نماذج مصغرة من المسطحات المائية حيث يقدم الماء الملمس الشفافية  

نفسية وصورة جميلة   المنظر راحة  اذ توفر لمجرد مشاهد راحة    للأطفالفيوفر 

 . الأطفال نفسية لمستخدم الفراغ وخاصة هذه الفئة العمرية من 

اعتمد تصميم الفراغ الداخلي    -:   لداخلي :العلاقات الشكلية التي تؤثر في الفراغ ا-3

الداخلية   الفراغات  عناصر  بين  الوحدة  من خلال  التناغم  تحقق  تصميمية  أسس  على 

التأثيثية   العناصر  بين  التوافق  من خلال  الوحدة  تتحقق  الرسم.  غرفة  مثل  للمدارس، 

  والألوان، مما يعزز الوظيفة في التصميم. يحُقق التوازن من خلال التأثيث والإضاءة 

الأثاث   ترتيب  طريقة  تسهم  كما  ملائمة.  أجواءً  يوفر  مما  والصناعية،  الطبيعية 

تعليمية   فضاءات  يخلق  مما  الفراغ،  في  وإيقاع  تناغم  تحقيق  في  المختلفة  والألوان 

الداخلية   للفضاءات  التصميم  طبيعة  خلال  التصميم.من  من  الهدف  تحقق  متناغمة 

ومتقار متكاملة  التي حققت وحدة  في  والممرات  التصميمية  العملية  نجاح  بة ولضمان 

الفراغات الداخلية لائم مع طبيعة الوظيفة التصميمية والتي بالتالي تحصل على عملية  

وتحقيقها في   تصميمية تحقق الهدف والغرض من التصميمية كما تؤكد هيمنة العناصر

 الفراغات المتعددة للمدرسة  

ن في تصميم فضاءات المدرسة وخاصة تصميم المرسم إذا هيمنه  القد تعددت الألو

 الأطفال التصميم الحيوية لدى  وأعطىالحارة في التصميم   الألوان 

تعكس   التي  الفاتحة  الألوان  استخدام  مع  اللون،  الدراسية موحد  القاعات  تصميم  كان 

نوعًا  القاتم  الأزرق  اللون  أضاف  بينما  مريحًا.  جوًا  يخلق  مما  الرتابة،    الضوء،  من 

كسرته الألوان الفاتحة في الجدران. في الفراغات الإدارية، تم استخدام تدرجات من  

التناغم. بشكل عام، كان تصميم المدرسة متوازناً   الألوان الغامقة إلى الفاتحة لتحقيق 

على   القضاء  في  يساعد  مما  النوافذ،  في  متنوعة  وأحجام  أشكال  استخدام  مع  لونياً، 

 ف الخامات المستخدمة عمقًا للتصميم، محققةً تناغمًا شكليًا. الملل. تضي
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الانموذج الثاني ) مدرسة حمائم السيدية النموذجية ( : الوصف    –الوصف والتحليل  

العام :  تقع مدرسة حمائم السيدية في بغداد في منطقة السيدية مقابل مطعم سن ستي ،  

على   المبنى   تصميم  تم  المرت  السلماذ  النظام  الطراز  اتباع  تم  حيث  بالطبيعة  بط 

إلى   ترمز  التي  الألوان  استخدام  التصميم  خلال  عملية  في  الطبيعية    أشكالالحديث 

والمساند   الأشجار ذات تصاميم مستوحاة من الطبيعة ومن مادة الخشب المائل إلى لون 

لراحة  من البلاستك شبيه بأوراق النباتات وتم اتخاذ هيئات منحنية في تصميم مقاعد ا

الألوان   واختيار  التصميم  في  الطبيعة  من  مقتربة  كانت  اذا  للتلاميذ  والاسترخاء 

 المناسبة لها .  

 

 

 

 

الثاني   النموذج  وما    -1تحليل  الداخلي   الفراغ  داخل  للعناصر  المتناغم  التصميم 

الاتجاه    -بينها:: محددة  تظهر  حركية  طاقة  للمدرسة  التصميمي  النموذج  حقق  فقد 

الملائمة   في  لها خصوصيتها  الوظائفي  العمل  شرطية  الى  واللوني خضعت  الشكلي 

ملة كعلاقة متبادلة شكلا ونوعا لها شرطيتها  التعبيرية والجمالية والوظائفية تبدو متكا

الشفافية   الى مبادئ  الفراغ بشكل عام  او  الداخلية  الفراغات  وافتقدت  الوظيفة  لتحقيق 

ودخول   محدود  بشكل  النوافذ  استخدام  خلال  الوقت    الإضاءةمن  نفس  في  الطبيعية 

( 1-3شكل رقم )  (  3-3شكل رقم )    

( 2-3شكل رقم )  ( 4-3شكل رقم )    
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الأولى على   بالدرجة  التصميم  اعتمد  وبذلك  محدودة  والتي    الإضاءةكانت  الصناعية 

التصميم نوع من التناغم. أما النوافذ فقد تلاءمت بارتفاعها وحجمها مع الفراغ    أفقدت 

في   كما ساهمت   ، الشمس    إدخالالداخلي  متوسطة فضلا    إلى ضوء  بكميات  الصف 

ن جمالية موقعها ووظيفتها في نقل المناظر  على الحديقة التي عززت م  إطلالتها عن  

( للفضاء  الفعلية  المساحة  تبلغ  للطبيعة  م 26المحببة  على    2(  المساحة  هذه  وبتوزيع 

المقرر ، فضلا عن أن جود مساحة مخصصة للمعلمة قد زاد من عملية    الأطفال عدد  

لخزن    الأداء كافية  خلفية  ، كذلك وجود مساحة  للفضاء  لمساعدة  ا  الأدوات المتناغمة 

على   واقتصر   ، السبورة  والى  من  الطفل  تنقل  الوسائل    إعطاءعلى  لخزن  مساحة 

في   النوافذ  أسهمت   ، الدراسية  القاعة  داخل  من    إدخالالتعليمية  ملائمة    أشعةكمية 

المباشرة   غير  مما    إلىالشمس  الشمس  لاتجاه  المعاكس  النوافذ  موقع  بسبب  الفراغ؛ 

على استخدام    أيضامتوسطة مريحة للنظر ، واعتمد  الفراغات بصورة    إثارة   إلىأدى  

اتبعت    الإنارة  التي  وحدات   الإنارة  أسلوب الصناعية  قواعد  فتوزيع  الثابتة،  العامة 

الإثارة بشكل متساو على مساحة السقف عمل على تحقيق الدارة جيدة بشكل متجانس  

 شكلي في التصميم مع الادارة الطبيعية لتتلاءم مع وظيفة القضاء للتحقق التناغم ال

توظيف النباتات في    إلىافتقرت هيئة التصميم    -جماليات بيئة التصميم المتناغم :--2

طبيعة العملية التصميمية ومراحل عملية التصميم فقد اقتصر على استخدام الأرضيات 

النموذج   هيئة  اغلب  في  بالطبيعة  الربط  استخدمت طرق  فقد  التصميم  في  الخضراء 

الألو استخدمت  حيث  السلم  في  بالحركة  ابالرسومات  توحي  التي  الزاهية  الطبيعة  ن 

لكنها لم توحي بالطبيعة مهما حاول المصمم    والأشكال   الأزهار  لإشكا  إلى  بالإضافة 

التي    إيصال المائية  إلى المسطحات  افتقر  النموذج قد  الفكرة ، أن طبيعة تصميم هذا 

التصميم   افتقر  اذ  بالطبيعة  الفراغ  والمساحات    إلى توصل  الطبيعية  المشاهد  توظيف 

  إمكانيته ق التناغم الشكلي ومدى الخضراء عبر الاختراق البصري الذي من خلاله يحق

تحقق   التي  التصميم  داخل  المسابح  غياب  عن  فضلا  الطفل  نفسية  على  التأثير  على 

زيادة    إذ التناغم   من خلال  المدرسة  وتنوير  ريادة  في  دورا  لها  المسابح    إقبال كانت 

التلميذ    إلى التلاميذ   أو  الطالب  محبة  تحفز  والتي  المتناغم  التصميم  وتحقيق  المدرسة 

للتلميذ   المعرفة  الذي    والإحساسنحو زيادة  التصميم  التصميم وبهذا ان طبيعة  بروح 

التصميم    إلىافتقر   افتقار  خلال  من  الجمالية  للقيم  المكملة  الحياة    إلى عناصر 

التصمي روح  من  تعزز  التي  المائية  الارتباط    إلى  وأدىم  المسطحات  عدم  من  نوع 

 بتناغم الفراغات الداخلي للمدرسة.  الإيفاء بالطبيعة مما يضعف 
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الداخلي:-3 التوازن المركزي  -العلاقات الشكلية في الفراغ  النموذج علاقات  استخدم 

بشكل    الأثاث لتوزيع العناصر المنتظمة في الوحدة الأساسية الواحدة من خلال تجميع  

نحو نقطة واحدة كونت تنظيما اجتماعيا على أساس التجميع والتشابه   دائري ومتمركز

مع   التصميم  في  المتعادلة  للخطوط  الخطي  التنظيم  وعلاقة  الإنشائية  العناصر  في 

في بعض القاعات الدراسية المختلفة لكن    الأثاث وطريقة ترتيب    الأثاث بعضها وتنوع  

وتغليف الجدران    الألوان في استخدام    التنوع والتوازن في التكثيف   إلى افتقد التصميم  

فيها   مبالغ  نقوش  وذات  قاعات    إلى   أدىالمختلفة  في  وخاصة  التشويش  من  نوع 

الدراسة ولكن في نفس الوقت قد حصل التصميم على تناغم في بعض فضاءاته مثل  

وذات   الطبيعة  من  المستمدة  الخشب  خامة  لتحقق    إلى ترمز    ألواناستخدام  الطبيعة 

  أنواع التصميم كما في الاشكال السابقة وقد يلاحظ في التصميم بعض من    التناغم في 

طريقة   في  الوحدة  الى  ويرمز  مستطيل  بشكل  الفراغات  تصميم  طبيعة  في  الوحدة 

تصميم   في  التنوع  الوقت  نفس  في  خطي  بشكل  والممرات  الدراسية  القاعات  ترتيب 

التي   والجدران  المختلفة  التغليف  وانواع  في    أعطت الجدران  التنوع  من  نوع  الفراغ 

الواحدة   القاعة  والتوازن في تصميم  لنوع الأرضية  وبالنسبة  الفراغات    أدى التصميم 

الى خلق التناغم الشكلي في التصميم  بالرغم من القيم اللونية الفاتحة لكل من السقف  

  الصناعية محققا   الإضاءة على    إنارتهاعتماد الفراغ في    إلىذلك    أدى ، وقد  والأرضية

بلونها   الثابتة  السقفية  الادارة  بتوزيع وحدات  للعين  بشكل    الأبيض مستوى رؤية جيد 

وكانت   التصميم  حقق  ان  الفراغ  محددات  جميع  على  متواز  مبسطة    الأشكالخطي 

تصميم   طبيعة  في  تصميم    الأشكالسواء  اعتمد على    الأثاث او  المبسط    الأثاث الذي 

موحدة ولكن كانت قاعة تصميم    أحجامم بشكل منضدة من خامة الخشب وكذلك استخدا

الحاسبة كانت ذات تصميم مختلف يرمز الى التصميم التجميعي الذي يرمز الى الألفة  

  ، الحاسوب  فضاء  في  وظف  التصميم  في  في    أما والمودة  استخدمت  التي  الخامات 

ترمز   التي  الخشب  مادة  من  الخامات  اغلب  فكانت  من    أنها  إلىالتصميم  مستوحاة 

 الطبيعة وبذلك تحقق التناغم الشكلي في البنية التصميمية.  

 نتائج البحث ومناقشتها :  -4-1

رتباط مع الطبيعة  والا  للأطفالبالانفتاح    الإحساسن  (  بتكوي1حقق النموذج )  -1

القيم  وتعزيز  الشفافية  التباين    من خلال  وتكوين  للحياة  في  النوعية  والانفراد 

ن تكوين  وعي  التصميم  وتنمى  الخارجي  والمحيط  الطبيعة  مع  ارتباط  قطة 

معرفي للهدف المطلوب اذ أن مستوى ارتفاع النوافذ حقق توافقا مع مستوى  
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(   2( في حين افتقد إلى ذلك في النموذج ) 1كما في النموذج )  الأطفال ارتفاع  

  . 

  على الرغم من تحقق التنوع على مستوى الهيئة والحجم وطريقة التصميم كما  -2

( وتضادا في الاتجاه واللون وتنوعا في الخامة كما في العينة  1في النموذج )

فان    2). ذلك  عن  فضلا  الإثارة،  تحقق  لا  رتيبة  بصورة  جاءت  إنها  إلا   )

 ( افقد تجسيد ذلك الجانب. 2التأكيد على الجانب الوظيفي للنموذج )

على   -3 تكون  التي  التصميم  عناصر  بين  التصميمية  العلاقات  شكل  ساعدت 

( النموذج  في  كما  نسبي  بشكل  التناغم  تحقيق  على  مستطيلة  ،  1,2هيئات   )

( النموذج  في  كما  متكامل  بشكل  التناغم  ،  1وتحقيق)  وحدة    إذا(  تحققت 

اذا   الشكلي  التناغم  تنظيم  على  تساعد  التي  التصميمية  العناصر  في  متكاملة 

توفر على  تعمل  حيث  الطبيعة  مع  المتناعمة  الألوان    الإحساس   استخدمت 

( ان اعتمد التنوع في تحقيق التناغم كما  2بالراحة للتلاميذ . كما في النموذج )

( النموذج  النموذج    2في  في  كما  المتناظر  الشكلي  التوازن  اعتمد  وكذلك   )

( وتحقيق التناسب في  2( وتحقيق التوازن الغير متناظر كما في النموذج )2)

 بقية العناصر الأخرى. التصميم في طبيعة الأثاث والألوان مع 

التناغم    إضعافتعد التصاميم الداخلية لفضاء المدارس بشكل موحد أدى إلى   -4

وعدم وجود التنوع في التصميم أدى إلى افتقار العلاقات المنسجمة في البيئة  

إلى   يؤدي  مما  ما  نوعاً  التصميم    إضعاف الداخلية  في  التعليمية  العملية 

ارتباط التصميم بالطبيعة    إضعاف   إلى   دى أوإضعاف العناصر الحياتية الذي  

 ( النموذج  في  )2كما  النموذج  جاء  بينما  حيث  2(  من  الطبيعة  مع  متناغم   )

في   التناغم  حققت  التي  والمسابح  المائية  والمسطحات  الخضراء  المساحات 

 التصميم  

تحقق التناغم في الملمس اللون الحجم من  خلال طبيعة  التصميم التي تحقق   -5

تعبي )  وأدائيةرية  جوانب  النموذج  في  كما  الداخلية   الفراغات  (  1داخل 

 ( 2ومتحقق نسبيا كما في النموذج )

 الاستنتاجات :  -4-2

النماذج   -1 التناغم كما في  إلى تحقيق  أدى  الداخلية  الفراغات  أن طريقة ترتيب 

العملية  123) في  والتوازن  والترتيب  التصميم  في  التناغم  يتحقق  ان   )

 التصميمية .  

تصميم متناعمة عن طريق ارتباط التصميم بالطبيعة    وأشكال دام أساليب  استخ -2

 الذي يحقق ترابط التلاميذ مع بيئتهم وعناصر مماثلة للطبيعة. 
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مما   -3 مستطيل  بشكل  الدراسية  القاعات  تصميم  اعتماد    إضعاف   إلى  أدىان 

لمستخدمي الفراغ الداخلي ويشير إلى  غم وفي الوقت  نفسه يحقق الراحة  التنا 

الشكلي من خلال   التوازن  التناغم من خلال  والتجريد وحقق  البساطة  سمات 

 استراحة أماكن الترتيب سواء في 

بتوجب   -1  -:  التوصيات   -4-3 العمرية  الفئة  لهذه  الداخلية  الفراغات  تصميم  عند 

التشويق ،    الإثارة وضع ) الوظيفة ،   ، الجمال ) أي تصميم تلك   الإيحاء،    الأمان . 

وهو " العملية    الأساسيالفراغات لتحفيز قدرة الطفل مع التفاعل مع العامل الوظيفي  

 " التعليمية 
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التناغم بشكل كبير    إلىالفراغات الداخلية التي تحتاج    بإنشاءدراسات    إجراء -1
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 السؤال(  )ما هواستراتيجية ثر أ

معهد الفنون الجميلة في لاب المعرفي لدى ط والانفتاحفي تنمية التحصيل  

 ن نومادة تاريخ الف 

Strategy Impact (What is the Question) 

In developing achievement and cognitive 

openness among students of the Institute of 

Fine Arts in the subject of art history 

 

Assistant Professor Omar Qasim Ali             أ.م.عمر قاسم علي 

 كلية الفنون الجميلة/ جامعة ديالى 

College of Fine Art University of Diyalas   

 

m.a.omar11@uodiyala.edu.iq 

https://orcid.org/0000-0003-1994-2420 

 

استراتيجية ما هو السؤال ,الانفتاح المعرفي ، تاريخ الفنون :الكلمات المفتاحية   

 البحث ملخص 

التحصيل   تنمية  السؤال( في  )ما هو  استراتيجية  اثر  الى معرفة  الحالي  البحث  يهدف 

 والانفتاح المعرفي لدى طلاب معهد الفنون الجميلة في مادة تاريخ الفنون؟ 

مجتمع   تحدد   ، صفريتان  فرضيتان  الباحث  صاغ  البحث  اهداف  تحقيق  اجل  ومن 

(  42وبلغت عينة البحث )  المرحلة الأولى/البحث بطلاب معهد الفنون الجميلة للبنين  

قسموا   التجريبي  ت تلائم،  مجموعتين  الى  طالب  البحث  تصميم  العينتين    مع  ذو 

 . بعه الباحث في ٕاجراءات بحثه الذي ات )التجريبية والضابطة(

mailto:m.a.omar11@uodiyala.edu.iq
https://orcid.org/0000-0003-1994-2420
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( فقرة للإجابة من  25أعد الباحث اختبار تحصيلي لمادت تاريخ الفنون تكون من ) 

 المعرفي   الانفتاح مع بناء مقياس لقياس  بدائل،  ةمتعدد بأربع

اما نتائج الدراسة فقد اظهرت أن تطبيق استراتيجيات )ما هم السؤال( ساهم في تعزيز  

قدرات الطلاب المعرفية وزاد من الانفتاح المعرفي لديهم لمل للاستراتيجية من دور  

 الطلاب.فعال في استثارة أفكار 

Search keywords: What is the question strategy, cognitive 

openness, art history 

Summary 

The current research aims to know the effect of the strategy 

(What is the question) in developing achievement and 

cognitive openness among students of the Institute of Fine 

Arts in the subject of art history ? 

In order to achieve the research objectives, the researcher 

formulated two null hypotheses, defining the research 

population as students from the Institute of Fine Arts for 

Boys/first stage. The research sample amounted to (42) 

students who were divided into two groups, in accordance 

with the experimental research design with two samples 

(experimental and control) that the researcher followed in 

his research procedures. 

The researcher prepared an achievement test for the history 

of art subject, consisting of (25) multiple-answer items with 

four alternatives, with the construction of a scale to measure 

cognitive openness. 

The results of the study showed that applying the strategies 

(what is the question) contributed to enhancing students’ 

cognitive abilities and increased their cognitive openness 
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because the strategy played an effective role in stimulating 

students’ ideas. 

 ل والفصل الأ

 ث  مشكلة البح أولاً:

ذا يعد التعليم احد اهم المجالات التي ترتقي بالإنسان وتنمي قدراته وتطور ملكاته ، ل 

  التعليم   تعد ، الى حد ان بعض دول العالم  فأن العديد من دول العالم تهتم بشكل كبير به  

عمليات استثمار للإنسان لما يوفره من كشف وتطوير لطاقة المتعلمين ، التي تعود    هو 

بجوانب ربحية في اتجاهات مختلفة للفرد والدولة ، كونه يحقق مردودات ايجابية في  

، ولتحقيق هذه التطور وهذه النتاجات لابد من استخدام أساليب التدريس  نواحي مختلفة  

ا واستراتيجياتها  يحقق   المعاصرة  ان  شانه  من  والذي  الدراسية  الفصول  في  لمتنوعة 

بشكل   ينعكس  الذي  الامر  التقليدية،  التدريس  بأساليب  مقارنة  متفوقة  تعليمية  نتائج 

 إيجابي وواضح على جوانب المتعلم المعرفية والعلمية . 

الفنون  في  التعليمية، لا سيما  المجالات  بمختلف  المتزايد  وللاهتمام  المنظور  هذا    من 

فكر الباحث في  المستمر،للحاجة التعليمية الملحة للتكيف مع التطور    وإدراكاًالجميلة،

توظيف استراتيجية بديلة يمكن أن تعزز كفاءة الطالب في اكتساب المعرفة واستيعابها  

 وتطبيقها.  

فكر الباحث بتوظيف استراتيجية يمكنها تعزيز وتنمية تحصيل الطلبة في مادة تاريخ  

 التساؤل التالي: خلالها صاغ الباحث مشكلة بحثه ب الفنون ومن

المعرفي لدى طلاب  والانفتاح السؤال( في تنمية التحصيل   ما هوثر استراتيجية )  أما 

 ؟ ونمعهد الفنون الجميلة في مادة تاريخ الفن

 اليه: : اهمية البحث والحاجة ًثانيا

  تبرز أهمية البحث الحالي بالنقاط التالية: 

على   -1 لتركيز  إلية  والمتعلمين  للمدرسين  الحالي  البحث  استراتيجيات  يقدم 

 التفاصيل التي تضيف قيمة في التعلم. المتعلم وب والاهتمام التعلم النشط  

نظريات   -2 مع  يتماشى  بما  الدرس  في  الطلاب  مشاركة  الحالي  البحث  يعزز 

يتولى   الطالب  يجعل  مما  المعاصرة  عرض    ًمركزيا  دوراًالتدريس  في 

 المعلومات ومناقشتها، بينما يعمل المعلم كمرشد وميسر لعملية التعلم. 
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الفروق   -3 لمعالجة  الفرصة  للمعلمين  الحالي  البحث  الطلاب  الفردية  يوفر  بين 

المتوسطة   التحصيلية  المستويات  ذوي  عن  الموهوبين  فصل  دون 

والاستراتيجيات   التدريس  أساليب  تنويع  الضروري  من  اذ  والمنخفضة. 

والأساليب في أي بيئة تعليمية، حيث أن الطلبة لا يتعلمون جميعهم بطريقة  

 واحدة. 

تسهيل -4 وبالتالي  وبناءه،  المعنى  فهم  في  المتعلمين  الحالي  البحث    يساعد 

 تحويل المعلومات إلى معرفة يمكن تطبيقها عبر سياقات مختلفة. 

 والتعليم. قد يقدم البحث الحالي اضافة معرفية للمكتبات في مجال التربية   -5

 : التعرف على  البحث الحالي إلى البحث: يهدف  اهداف: ًثالثا

استراتيجية   هواثر  التحصيل    )ما  تنمية  في  لدى طلاب  والانفتاح  السؤال(  المعرفي 

 ؟ ونالفنمعهد الفنون الجميلة في مادة تاريخ 

 فرضية البحث: - ًرابعا

 : الآتيةالصفرية  يات الفرضصياغة تم هدف البحث  تحقيق ول

( بين متوسط درجات  0,05حصائية عند مستوى )ا )لا توجد فروق ذات دلالة   -1

يدرسوا   الذين  التجريبية  المجموعة  الفن طلاب  )  ستراتيجيةا  باستخدام  تاريخ 

 ) السؤال  يدرسوا    ماهو  الذين  الضابطة  المجموعة  طلاب  درجات  ومتوسط 

 . في الاختبار البعدي، بالطريقة الاعتيادية( تاريخ الفن 

2- ( ( مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  متوسطي  0.05لا  بين   )

الضابطة   والمجموعة  التجريبية  المجموعة  الانفتاح    في درجات طلاب  مقياس 

 . في الاختبار البعدي  ، (المعرفي

 البحث: : حدود ًخامسا

 يقتصر البحث الحالي على:  

 ديالى  /الجميلة للبنين معهد الفنون   /لاولى المرحلة ا ب طلا بشرية:الحدود .ال1

 ( 2025-2024للعام الدراسي )زمانية:الفصل الدراسي الأول الحدود .ال2

 مديرية تربية ديالى / معهد الفنون الجميلة للبنين العراق/   مكانية:الحدود .ال3

 ( ون الجميلةالفنتاريخ  )مادةموضوعية:الحدود .ال4
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 : تعريف المصطلحات  ًسادسا

 تعريف المصطلحات: 

 .التنمية  1

"تعني التطوير والتغير والنمو". )السالم والمرعي,  : السالم ومرعي بانها عرفها

 ( 91، ص 1980

 ويعرفها الباحث اجرائيا

التحصيل والانفتاح المعرفي لطلبة معهد الفنون الجميلة في مادة  التطور الحاصل في 

 دراستهم للمادة وفق الاستراتيجية الخاصة بالبحث الحالي.  تاريخ الفنون بعد 

 . التحصيل  2

من معلومات أو معارف أو   عرفه شحاته والنجار بأنه:" ما يحصل عليه المتعلم

محددة  وفق مستويات  تقاس بدرجاته التي يحصل عليها في الاختبارات المعدةمهارات 

 ( 89، ص 2003" )شحاتة والنجار , 

في الاختبار   ما يحصل علية افراد عينة البحث من درجات عرفه الباحث إجرائيا: 

 . والخاص بمادة تاريخ الفنون الباحث  اعدهالتحصيلي الذي 

 .الاستراتيجية: 3

عرفها التميمي بانها: "مجموعة تحركات المعلم داخل الصف التي تحدث بشكل منظم  

 ( 29، ص 2010مسبقا. )التميمي ,  متسلسل من اجل تحقيق أهداف معدة 

لتحقيق   المتاحة بطريقة مثلى  استخدام الإمكانات والموارد  بأنها: "فـن  إبراهيم  عرفها 

  (11، ص 2010الأهداف المرجوة ")ابراهيم , 

 ( ؟  ماهو السؤالاستراتيجية )  

رة  عرفها )عبد الله وهدى ( بانها احدى استراتيجيات التعلم النشط التي تعتمد على استثا

الله   .)عبد  المعلم  عليهم  يطرحها  التي  للاجوبة  مناسبة  أسئلة  لطرح  المتعلمين  تفكير 

 ( 326، ص 2016وهدى ،

الباحث   تدريس   إجرائيا ويعرفها  استراتيجية  المتعلمين    بانها  تفكير  تحفيز  إلى  تهدف 

 داخل الدرس .  لطرح أسئلة ملائمة للإجابات التي يقدمها لهم المعلم وتنشيط مخيلتهم 
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 الانفتاح المعرفي .4

  ( وعمقه  Haupt , & et al, 2017عرفه  الوعي  اتساع  في  يتمثل  مفهوم  بانه   )

والمرونة المعرفية وتتمثل في  ونفاذه ، وفي الحاجة المتكررة لتوسيع وتجربة الخبرة ،  

الذي   الانتباه  وتركيز   ، التلقائية  او  المهنية  او  الثابتة  الاستجابات  تجاوز  على  القدرة 

 ,Haupt , & et al, 2017في قدرة الطالب على تصفية وفلترة المعلومات .  يتمثل  

p.3) ) 

 بانه   إجرائيا ويعرفه الباحث 

بالمرونة  له  و يسمح    ات التعليمية الخبر  فيالتوسع  بانه المفهوم الذي يتيح للمتعلم       

الابتعاد   التعليمية و وتقوية قدراته وزيادة تركيزه من خلال تنظيم معلوماته  الإبداعية،  

 التقليدية  عن الاستجابات الثابتة أو 

 تاريخ الفن.  5

 2001عرف الدوري 

التاريخي   بالتوثيق  ويبحث  يدرس  الذي  الانسانية  الحضارة  فروع  من  فرع  )هو  بانه 

الانساني   التاريخ  امتداد  على  والفنانين  الفنية  المضامين للأعمال  الفكرية    واستقرار 

 (16،ص 2001والفنية والجمالية لتلك الحقب الزمنية ". ) العزاوي ،

 2002عرفه مولر 

ع ضمن مجالات العلوم الاجتماعية والإنسانية والفكرية  هو نظام أو تسمية أو مفهوم يق 

التاريخ   الفن عبر  دراسة وتحليل تطور  تركز على  التي  والخيالية  والحسية والجمالية 

والمقارنات  والسياقات  الظروف  لدراسة  مخصص  المجال  هذا  والحديث.  القديم 

)مولر,   والفنانين.  الفن  وتطور  بظهور  المحيطة    2002والمواقف 

www.commons.wikimedia.org  ) 

 ويعرفه الباحث اجرائيا  

ما من    بانه  التعليمي  المنهج  والجمالية  يشمله  الفنية  والإنجازات  للنتاجات  دراسة 

العصور الزمنية  التي انتجتها البشرية عبر  من رسم ونحت وزخارف فنية و  المتنوعة

 المختلفة  
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 النظري ودراسات سابقة  الإطار الفصل الثاني 

 استراتيجية )ما هو السؤال(  :ًاولا

التي تستند على  التعلم النشط و  ستراتيجيات تعد استراتيجية )ما هو السؤال( واحدة من ٕ 

معين  امفهوم ٕ الإجابة عن موضوع  فيها  المعلم  يعطي  بحيث  المتعلمين،  تفكير  ستثارة 

الإجابة، والهدف من هذه الاستراتيجية  ويطلب من المتعلمين طرح سؤال يتناسب مع  

، 2016هو استثارة تفكير الطلبة وتنمية قدراتهم على التنبؤ لديهم. )عبد الله وهدى،  

 (326ص 

 خطوات تنفيذ استراتيجية )ما هو السؤال(  -أ

 -يعتمد تنفيذ هذه الاستراتيجية على مجموعة من الخطوات منها:      

ل المعلم في نهاية الدرس يبدأ بإعطائهم مجموعة  .بعد شرح فكرة الاستراتيجية من قب1

من الإجابات عن موضوع الدرس ويطلب منهم صياغة سؤال او أكثر عن هذه  

 الإجابة. 

 .يتقسم الطلبة الى مجموعات ويتم كتابة أسئلة من خلال استثارة أفكارهم. 2

 دقائق يستمع المعلم للأسئلة المقترحة من كل مجموعة.  5.بعد  3

جودة الأسئلة ومدى مطابقتها للإجابة من قبل المعلم. )عبد الله وهدى،   .يتم تقييم 4

 ( 326، ص 2016

 الأساس النظري لاستراتيجية ما هو السؤال ؟  ثانيا:

تطبيقها   عند  بدقة  اعتماده  اوجب   ، نظري  أساس  من  التدريسية  الاستراتيجيات  تنبثق 

"  ات التعلم النشط، إذا  وبذلك فأن استراتيجية )ما هو السؤال؟( تعد واحدة من طروح

وتشتمل    ،أهمية مشاركة المتعلم النشطة في البيئة التعليميةتؤكد هذه الاستراتيجية على  

تمكين   إلى  تهدف  مختلفة  تعليمية  ومنهجيات  ممارسات  اكتساب    الطلاب على  من 

ومن ثم يصل الى    ،المعرفة من خلال المشاركة الفعالة في العمل والبحث والتجريب 

نفسه  على  الاعتماد  طريق  عن  للطلبة  . "المعلومات  توجه  إجابة  المدرس  اعداد  بعد 

، 2021السلام،عبد    )محمد يطلب من المتعلم صياغة سؤال يعبر عن محتوى الإجابة .

 (10ص 
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 رفي المع ثالثا: الانفتاح 

المعرفي، وهو   الثلاثة للرشاقة    أحد يرتبط الانفتاح  المعرفية  بمفاهيم    المعرفية، الابعاد 

بما في ذلك الإبداع، والانفتاح على التجربة، والفضول،    النفس،مختلفة في ادبيات علم  

في تبني أفكار وتجارب ووجهات نظر    رغبة المتعلمواليقظة العقلية. ويتعلق هذا البعد ب

لتوسيع   المستمرة  بالحاجة  يتعلق  فيما  الواسعة والعميقة  الوعي  جديدة. ويتميز بطبيعة 

ورغباته   الفرد  الاسب تجارب  السلوك  في  المعرفة  لاتكشافي  الانخراط  كتساب 

،يتميز الأفراد الذين يظهرون الانفتاح المعرفي باهتماماتهم غير التقليدية. إنهم  الجديدة

والتجارب ووجهات   الأفكار  ويتقبلون  الغموض  مع  التسامح  من  كبيرًا  قدرًا  يظُهرون 

ية المعقدة  النظر والرؤى الجديدة. غالبًا ما يظُهر هؤلاء الأفراد تقديرًا للتحديات الفكر 

وهذا   وخلاقة.  مبتكرة  حلول  عن  بنشاط  ويبحثون  استفساراتهم،  في  العمق  ويتابعون 

المختلفة والتغيرات  الظروف  مع  بفعالية  التكيف  على  بالقدرة  يزودهم  )أبوالميل   .  

 (468، ص 2022والفيل،حلاوة  

ط معقدة  يعكس الفروق الفردية في القدرة والميل إلى البحث عن أنماالمعرفي   الانفتاحو

وتقديرها واستخدامها  وفهمها  واكتشافها  والمجردة،  الحسية  المعلومات،  يمكن  و   من 

ا أخذ  يتم  حيث  معرفي،  استكشاف  بأنها  العمليات  هذه  نطاق  لمعلومات  وصف  على 

من   كلاً  ليشمل  والاستدلالواسع  .  الإدراك 

(017-35883-psycnet.apa.org/record/2013//https:،2024 ) 

 تاريخ الفن   رابعا:

الإنتاج    خلال  من  الثقافة  بتطوير  يعنى  التاريخ  من  متخصص  فرع  هو  الفن  تاريخ 

والزخرفية.   التخطيطية  والفنون  المعمارية  والهندسة  والمنحوتات  اللوحات  مثل  الفني 

موضوعات   تغطي  الإنسانية،  العلوم  في  المجالات  أوسع  من  واحدا  الفن  تاريخ  يعد 

العصو وفن  اليوناني  والفن  الفن  إلى  تاريخ  بالإضافة  المعمارية  والهندسة  الوسطى  ر 

الفنية   القضايا    المعاصرة،الحركات  ويحلل  النقدية،  والنظرية  المنهجيات  ويدرس 

مثل   أخرى  بتخصصات  الفن  تاريخ  يرتبط  وعرضه.  الفن  ممارسة  في  المعاصرة 

 التاريخ والفلسفة والفنون البصرية. 

الفن   العال   -تاريخ  أنحاء  الفن من جميع  يومنا هذا  دراسة  إلى  القديم  يغطي    -م، ومن 

الأعمال   إلى  ينظر  لأنه  وذلك  البشرية.  والخبرة  التاريخ  تقريبًا كل جانب من جوانب 

الفنية ليس فقط كأشياء، ولكن كوسيلة لفهم العالم والمجتمعات التي خلقت فيها. ما هي  

الفني ومو العمل  إلى شكل  أدت  التي  الواعية  الواعية وغير  ضوعه؟ ماذا الاختيارات 

https://psycnet.apa.org/record/2013-35883-017
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عن المجتمع الذي نشأ    –كيف يتم تمثيل الناس، وكيف يظهر الدين    –يخبرك محتواه  

ذلك؟   تغير  وكيف  مرة،  لأول  عرضه  تم  عندما  استلامه  تم  كيف  وتاريخه؟  فيه 

(-art-is-tudy/undergraduate/whathttps://courtauld.ac.uk/s

history/ ،2024 ) 

وعرض  صنع  تاريخ  الفن  تاريخ  يستكشف  ومستمر.  عميق  إنساني  دافع  هو  الفن 

وتجربة الأعمال الفنية والهندسة المعمارية. فهو يطرح أسئلة رئيسية مثل ما هو الفن،  

والمهارات  التاريخية  المعرفة  نكتسب  سوف  الفن  تاريخ  خلال  ومن  يعني،  وماذا 

الزم عبر  المتنوعة  الأعمال  لفهم  البعض التحليلية  ببعضها  وربطها  والمكان،  ان 

أجلها.   من  إنشاؤها  تم  التي  المحددة  والثقافية  التاريخية  وبالسياقات 

-https://www.sydney.edu.au/handbooks/arts/subject

history.html-ad/art-areas-bjectareas/su ،2024 ) 

تعتبر   التي  البصري  التحليل  مهارات  المتعلم  الفن سيكتسب  تاريخ  دراسة  ومن خلال 

أساسية في   القدرة على التفسير النقدي للأعمال الفنية المتنوعة التي من الممكن ان  

 ة. الفني يطلع عليها من خلال الزيارات الميدانية للمتاحف والمعارض 

 دراسات سابقة  

 ما يتعلق بدراسات استراتيجية )ما هو السؤال(الاول:المحور 

ًاستطلاعياً في ميدان الاختصاص من اجل الحصول    من خلال اجراء الباحث بحثا    

على دراسات سابقة تتعلق ب استراتيجية )ما هو السؤال( لم يجد أي دراسة قد تناولت  

ميدان   في  الاستراتيجية  الفنية هذه  الاخرى   التربية  المعرفية  اكتفى    والمجالات  لذا 

 . الباحث بهذه الإشارة

 المحور الثاني: ما يتعلق بالانفتاح المعرفي  

 (2022،رشيد وصباح.دراسة )1

الدراسة   والكشف  هدفت  المعرفي  والانفتاح  الفكرية  المناعة  مستوى  عن  الكشف  الى 

ارتباطية   عينة  عن وجود علاقة  وتكونت  والجزائر  العراق  طلبة  لدى  المتغيرين  بين 

( على مستوى جامعات البلدين وتم اختيارهم بطريقة عرضية، اعتمد 214البحث من )

فكانت عبار البحث  أدوات  اما  الوصفي  المنهج  الفكرية  الباحثان  للمناعة  مقياس  ة عن 

وفق   احصائيا  الدراسة  بعينة  الخاصة  البيانات  معالجة  وتم  المعرفي  للانفتاح  ومقياس 

https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://www.sydney.edu.au/handbooks/arts/subject-areas/subject-areas-ad/art-history.html
https://www.sydney.edu.au/handbooks/arts/subject-areas/subject-areas-ad/art-history.html
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وبناء  spssبرنامج   ارتباطية  علاقة  وجود  من    اثبتت  عدد  الباحث  صاغ  ذلك  على 

 التوصيات والمقترحات.  

 تاريخ الفن  ما يتعلق بدراسة  المحور الثالث : 

 

 ( 2016دراسة )حسن .1

المتمايز في تحصيل طلبة قسم      التعليم  أثر  الدراسة الى معرفة  لفنية  ا  لتربية اهدفت 

( ب  الدراسة  عينة  تحددت  الفن،  تاريخ  مادة  قسم  50في  طلبة  من  وطالبة  طالب   )

اعتمدت  ا  لتربية ا الثانية،  المرحلة  المجموعتين ذات ألفنية  ذا  التجريبي  المنهج  لدراسة 

القبلي   )  و   البعدي،والاختبارين  البحث  أداة  خلال  من  الدراسة  نتائج  استخراج  تم 

اعده  الذي   ) تحصيلي  والتي  أ  االاختبار  في  لباحث  المتمايز  التعليم  فاعلية  أثبتت 

 البحث. التحصيل المعرفي لعينة 

 ، وتميزت بالاتي الدراسات لسابقةو  الدراسة الحالية الموازنة بين  

 : الاهداف .1

الفكرية  (  2022،  وصباحرشيد  )دراسة  هدفت   المناعة  مستوى  عن  الكشف  الى 

والانفتاح المعرفي والكشف عن وجود علاقة ارتباطية بين المتغيرين لدى طلبة العراق  

دراسة    والجزائر هدفت  في  2016،  حسن )بينما  المتمايز  التعليم  أثر  معرفة  (الى 

 . لفنية في مادة تاريخ الفن ا لتربيةاتحصيل طلبة قسم 

ستراتيجية ) ماهو السؤال( في تنمية التحصيل  معرفة اثر إ فهدفت الى    هذه الدراسة اما  

 . المعرفي لدى طلاب معهد الفنون الجميلة في مادة تاريخ الفن 

 الدراسة: مجتمع  .2

  ،طلبة الجامعات العراقية والجزائرية(2022رشيد وصباح ،)في دراسة    مجتمع المثل  

لفنية كلية الفنون  ا  لتربيةا( فتكون مجتمعها من طلبة قسم  2016،  حسن ) بينما دراسة  

 الجميلة / جامعة ديالى. 

 . هو طلاب معهد الفنون الجميلة / ديالى الدراسة الحالية فقد كان مجتمع البحث اما 
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 الدراسة: منهج  .3

  (2016( اعتمدت المنهج الوصفي بينما دراسة )حسن،2022دراسة )رشيد وصباح ،

 . ابطةضوالن التجريبية  ي المجموعت  والتجريبي ذ المنهج  اتبعت والدراسة الحالية 

 :جنسال .4

)اشتملت   ،دراسة  وصباح  )و(  2022رشيد  الذكور    على ( 2014،حسندراسة 

 فقط. على الذكور   فاقتصرت ، اما الدراسة الحالية والاناث 

 

 اداة البحث: .5

(  على مقياسين احدهما للمناعة  2022دراسة )رشيد وصباح ،  كانت اداة البحث في  

( اعتمدت على الاختبار  2016بينما دراسة )حسن ، الفكرية والثاني للانفتاح المعرفي  

التحصيلي   للاختبار  احدهما  اداتين  بوجود  الحالية  الدراسة  تميزت  بينما  التحصيلي 

 مقياس للانفتاح المعرفي  ى والأخر 

 النظري   الإطار مؤشرات 

شكل  .1 مما  للمتعلم  الايجاب  الدور  على  يقوم  النشط  التعلم  استراتيجيات  جوهر  ان 

استراتيجية   هو اختيار  المنطقي    السؤال؟   ما  التفكير  نحو  للمتعلمين  محفزا  متغيرا 

 لمواجهة المشكلات المعرفية . 

ه كمتغير يرتقي  على أهميتالانفتاح المعرفي  اكدت العديد من الدراسات السابقة في    .2

مما دفع الباحث الى  الطلبة  تحصيل    باليات التفكير عند المتعلمين والذي ينعكس على 

 مجال التربية الفنية . محاولة تجريبها في 

. يتطلب الانفتاح المعرفي احداث تنوع في مستوى الإجابات والتفكير لدى المتعلمين  3

الذي   الامر  إيجابي،  تأثير  ذا  بأن  يوصف  في  حتى  المقياس  فقرات  بناء  في  اسهم 

 الدراسة الحالية . 

دراسته  .  4 استوجب  ابداعيا  نتاجا  مراحله وصوره  بكل  الفن  تاريخ  تعد موضوعات 

للوقوف على علميات التطور الفني عبر الزمن ، ما اوجب هذا الطرح تضمين ادوات 

 البحث وتحديدا استمارة بناء الاختبار التحصيلي تحقق . 
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 ث )الاجراءات( الفصل الثال

 البحث: اولا: منهج 

)التجريبية    لمجموعتينلتجريبي ومنه التصميم التجريبي ذو اأاختار الباحث المنهج     

 . لملائمته لاحتياجات البحث وظروف اجراء التجربةذات الاختبار البعدي لضابطة( او

 ثانيا: مجتمع البحث  

من طلاب معهد الفنون الجميلة   الاولىيتكون مجتمع البحث الحالي من طلاب المرحلة  

وقسم  /  , الرسم  قسم  هي  والتي  المعهد  في  الدراسية  الأقسام  على  موزعين  ديالى 

العربي   الخط  وقسم   , المسرح  وقسم   , )  التصميم  عددهم  للعام  82والبالغ  (طالب 

 . 2025-2024الدراسي 

 

 

 البحث الرئيسية عينة ثالثا: 

طلاب  اختيار  التصميم    تم  )قسم  الذين    التجريبيةالمجموعة  ليكونوا  (26وعددهم 

والبالغ    رسموطلاب قسم ال مادة تاريخ الفن وفق استراتيجية )ما هو السؤال( سيدرسون 

إذ بلغ  ،  الطريقة الاعتيادية  ب  ليكونوا المجموعة الضابطة والتي ستدرس(  22عددهم )

الكلي  عدد   البحث  تغيبهم،( طلاب  6)  وتم استبعاد ( طالب  48)  طلاب عينة    لتكرار 

)العدد  اصبح  بذلك  و )42النهائي  طالباً  طالباً  21(  مجموعة  (  كل  ) وفي  (  1الجدول 

 يوضح ذلك  . 

 ( 1جدول )

 عدد طلاب مجموعتي التجربة قبل الاستبعاد وبعده 

 القسم  المجموعة 

عدد 

الطلاب 

قبل  

 الاستبعاد 

عدد 

الطلاب 

 المستبعدين 

سبب  

 الاستبعاد 

عدد الطلاب بعد  

 الاستبعاد 

 3 26 التصميم  التجريبية 
الغياب  

 المتكرر
21 
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 تكافؤ مجموعتي البحث:  رابعا: 

يبينه  تم اجراء تكافؤ العينة من خلال درجاتهم في الاختبار التحصيلي القبلي وكما  . 1 

 ( 2) جدول

 ( 2جدول )

)المحسوبة والجدولية(   وقيم تاء  ة المعياري ات والانحراف ة الحسابي ات المتوسط

في الاختبار   نون الجميلةلدرجات طلاب مجموعتي البحث في مادة تاريخ الف

 التحصيلي القبلي  

 

 ( 3الجدول )كما وتم اجراء تكافؤ للعينتين وفق مقياس الانفتاح المعرفي وكما في 

 ( 3جدول )

التائية )المحسوبة والجدولية(   المتوسط الحسابي والانحراف المعياري والقيمة

 القبلي   لدرجات طلاب مجموعتي البحث وفق مقياس الانفتاح المعرفي في الاختبار 

  

 

 3 22 الرسم الضابطة 
الغياب  

 المتكرر
21 

 42  6 48  المجموع 

المجموع 

 ة
 العينة 

الوسط  

 الحسابي 

  الانحراف

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

 القيمة التائية 
مستوى  

 الدلالة
المحسوب 

 ة
 الجدولية 

غير   0.769 0.30 40 1.80 8.62 21 تجريبية 

 1.29 8.48 21 ضابطة  دال 

 العينة  المجموعة 
الوسط  

 الحسابي 

  الانحراف

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

 القيمة التائية 
مستوى  

 الدلالة
المحسوب 

 ة
 الجدولية 

غير   0.529 0.63 40 1.61 8.76 21 تجريبية 

 1.29 8.48 21 ضابطة  دال 
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السجلات .   2 العينة من خلال  اعمار  التعرف على  تم   : البحث  لعينة  الزمني  العمر 

لمعرفة   مستقلتين  لعينتين  التائي  الاختبار  استخدام  خلال  المعهد  لادارة  الرسمية 

غير   الفرق  أن  النتائج  بينت  الفروق،  احصائية دلالة  دلالة    دلالة  مستوى  عند 

ان(  0.05) المحسوبة  حيث  من  وهي  (  0.66)  كانت   قيمته    الجدولية   قيمتهاقل 

مجموعتي البحث     تكافؤ ( وهذا يدل على  38( وبدرجة حرية )2.021)  التي هي  

 (  4وكما في جدول )  احصائياًفي العمر الزمني 

 ( 4جدول )

 التائية )المحسوبة والجدولية(  والقيمة  المتوسط الحسابي والانحراف المعياري

 للعمر الزمني لمجموعتي البحث )التجريبية والضابطة(  

 العدد المجموعة 
الوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

 القيمة التائية 
مستوى  

 الدلالة
المحسوب 

 ة
 الجدولية 

غير   2.021 0.66 40 2.56 181.5 21 تجريبية 

 دال 
 ضابطة 

21 181.05 1.45 

تم تحديد الموضوع العلمي الذي سيتم تدريسها من قبل  تحديد المادة العلمية:  خامسا :  

  ) البحث  عينة   ( للطلاب  والثالث الباحث  والثاني  الأول  )الدرس  الرئيسية  بالعناوين 

 والربع والخامس والسادس( 

اطلاع الباحث على الاهداف العامة لكتاب مادة تاريخ    بعد   السلوكية:   الاهدافسادسا:  

من تصيف    المستويات الأربعة الاولى السلوكية على    ته للاهدافعتمد في صياغالفن ا

)المعرفة )  -التطبيق -الفهم-بلوم  الباحث  الأساس صاغ  هذا  وعلى  هدفا 45التحليل(.   )

إذا  الازمة  التعديلات  الباحث  أجرى  ان  بعد  المتخصصين  على  عرضها  تم  سلوكيا، 

( من  اعلى  الاتفاق  نسبة  الأ 85كانت  وكانت   )% ( بواقع  لمستوى  35هداف  هدف   )

( )30لمعرفة  الفهم  لمستوى  هدف  التطبيق25(  لمستوى  اهداف  اهداف 10و)  (   )

 لمستوى التحليل. 

اعد الباحث خطط تدريسية للمجموعة التجريبية على    اعداد الخطط التدريسية:سابعا:

تم   التي  الاساسية  الموضوعات  من  لكل موضوع  السؤال(  هو  ما   ( استراتيجية  وفق 
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ملحق) في  موضح  وكما  البحث  حدود  في  خطط  1اختيارها  اعدد  أيضا  وتم   ،)

ب  لكن  نفسها  الٕا الللموضوعات  المجموعة  طريقة  افراد  على  تطبيقها  اجل  من  عتيادية 

 الضابطة. 

(ثامنا:   التحصيلي  )الاختبار  البحث  أثر  اعد  أداة  لقياس  تحصيلياً  اختبارا  الباحث 

  عينتي استراتيجية )ما هو السؤال( وموازنتها )بالطريقة التقليدية( في تحصيل طلاب  

بما يتماشى مع الأهداف السلوكية  لضابطة (المجموعة ألتجريبية والمجموعة أالبحث )  

للمادة ا  ومستوياتهالمقررة   العلمي  ( وتم  2المحددة كما موضح في ملحق )  والمحتوى 

 -اتباع الخطوات الاتية:

مواصفات.  1 جدول  إعداد :اعداد  في  محوريا  عنصرا  الاختبار  خريطة  تشكل 

الاختبارات التحصيلية، إذ تسهل اختيار عينة تمثل المفردات السلوكية المراد قياسها.  

جيد   مستوى  تحقيق  في  تساهم  تساعد  فهو  فهو  ذلك،  إلى  بالإضافة  الصلاحية  من 

المعلمين في تخصيص وزن التقييم المناسب لكل جزء من المادة التعليمية وفقًا لأهميته  

 ( 209,ص 2001)ملحم,  وحجمه النسبي.

 

اعد  لذ  الباحث  فان  مادة  لك  كتاب  من  التجربة  لموضوعات  اختبارية  تاريخ  خريطة 

للمرحلة  الجميلة  نون  الف السلوكية    الاولى المقرر  الاهداف  مستويات وعلى    للاربع 

من هذه الفرات كل فقرة  تقيس  ( فقرة ,  25)  وتكونت الأداة من)بلوم(,  لتصنيفالأولى  

  أهمية المحتوى   على وفق استخراج عدد فقرات كل مستوى  تم  هدفاً سلوكيا واحداً , و 

 (5كما في جداول )  التعليمي و 

 

 الخارطة الاختبارية  ( 5جدول )

                    

الأهداف  

 السلوكية 

الموضوعا 

 ت        

 

عدد 

الصفحا 

 ت 

 الأهمية 

النسبية  

للموضوعا 

 ت 

 الوزن النسبي لأهداف 

مجمو 

ع  

الاسئل 

 ة

معرفة  

(35 %

) 

 هدف

فهم  

(%30

) 

 هدف

تطبيق  

(%25

) 

 هدف

التحليل  

(10 %

 ( هدف 

درس ال

الأول  

7 16% 
1 1 1 

0 
2 
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)حصة  

 واحدة(

الدرس 

الثاني  

)حصة  

 واحدة(

8 19% 

2 1 1 

1 

5 

الدرس 

الثالث  

)حصة  

 واحدة(

6 14% 

1 1 1 

0 

3 

الدرس 

الرابع  

)حصة  

 واحدة(

3 7% 

1 1 0 

0 

2 

الدرس 

الخامس  

)حصة  

 واحدة ( 

4 9% 

1 1 1 

0 

3 

الدرس 

السادس 

)حصة  

 واحدة ( 

3 7% 

1 1 0 

0 

2 

الدرس 

  ( السابع 

حصة  

 واحدة ( 

8 19% 

2 1 1 

1 

5 

الدرس 

  ( الثامن 

حصة  

 واحدة ( 

4 9% 

1 1 1 

0 

3 
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نظرا    :صياغة فقرات الاختبار التحصيلي.2 الموضوعية  الباحث الاختبارات  استخدم 

، مما يسمح بتقليل الجهد مع ضمان  في الخطة  لطبيعتها الشاملة وموضوعيتها المتأصلة 

والاتساق الصدق  من  عال  مستوى  اختار  65,  1989,وآخرون   سمار).تقديم  فقد   )

متعدد    الباحث  من  الاختيار  الاختبارات  اختبار  أنواع  من    وهذهالموضوعية، كنوع 

  تتأثر  لا   وأنهاتمتاز بسهولة تحليل نتائجها احصائيا كما  فاعلية لأنه    أكثرالاختبارات  

حدد الباحث عدد فقرات الاختبار  و الحدس.  أثر على الحد من   المصحح، وقدرتها بذاتية  

فقرة، ( بدائل لكل 4وبـ )  )اختبار من متعدد(( فقرة اختبارية 25)ب التحصيلي البعدي 

 فقرات الاختبار.  بينالعشوائي للإجابات الصحيحة توزيع اعتماد ال وتم

أن من مؤشرات صدق المحتوى هو بناء الخارطة الاختبارية    :اختبار الاداة  صدق-ـ  أ

  , ال( و102,  1997)غانم  اختبارية من اجل  بإعداد خارطة  الباحث  تأكد من  قام 

 . المحتوى للاداة صدق

 : الآتيةوضع الباحث التعليمات إعداد تعليمات الاختبار:  -ب 

 ( 2تعليمات الإجابة كما في ملحق ) -1

وخصص    قام الباحث بصياغة إجابات نموذجية لأسئلة الاختبار  :تعليمات التصحيح -2

غير  1) للإجابة  وصفر  الصحيحة  الإجابة  الى  تشير  التي  للفقرة  درجات   )

 الصحيحة. 

الاستطلاعية:  -ج ) التجربة  مكونة  استطلاعية  عينة  على  الاختبار  الباحث  (  19طبق 

المرحلة   طلاب  من  بعقوبة،    الاولى طالباً  في  للبنين  الجميلة  الفنون  معهد  قسم  في 

للإجابة ومستوى    اللازم من غير عينة البحث الاصلية، بهدف معرفة الوقت  المسرح  

 وفاعلية البدائل.  التمييزية لها والقوة  كل فقرة صعوبة 

الاختبار:    -د  فقرات  فقراته بصورة    يعد تحليل  من  فقرة  كل  وتحليل  الاختبار  تجريب 

دلالات   الى  الوصول  اجل  من  ذلك  الاختبار  بناء  مراحل  اهم  من  واحد  إحصائية 

  ، كوافحة   ( الاختبار  من  حذفها  او  تعديلها  او  الفقرة  ببقاء  تقضي  إحصائية 

 ( 147،ص 2010

البحث  وبعد   عينة  إجابات  , جمع  االاستطلاعية  تنازلي  بشكل    الباحث  ختار وترتيبها 

الإجابات  %(  27اعلى) )من  التي %(  27وادنى  الأفضل  النسبة  من  يمكن    كونها 

للفقرات   من حجم وتمايز  حداوذلك لأنها تقدم أقصى    كل فقرةايجاد صعوبة    خلالها

مجموع  

 الأسئلة 

43 
    

 
25 

مجموع  

 الدرجات

 
    

 
25 
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وآخرون   بتحليل  (  74,ص 1981)الزوبعي,  من  ابات  اجوقام  مجموعة  كل 

فقرات  التمييز كل فقرة من    مستوى صعوبة وقوة   وبحسب العليا والدنيا    المجموعات 

 : الآتية وكما في الخطوات الاختبار  الخاصة ب

للفقرات مستوى   -1 الفقرات  :  الصعوبة  من  فقرة  كل  صعوبة  معامل  بين  تراوح 

أن الاختبار  فهو يؤكد  (  Bloomبلوم )وهي نسبة مقبولة بحسب  (  0,23-0,72)

 . (Bloom,1971,p60)( يكون مقبولا0,80-0,20إذا كانت قيمته بين )

للفقرات  قوة   -2 الاختبار:  التمييز  فقرات  قدرة  الفئ  هي  بين  التمييز  العليا    ات على 

)عودة ,    بصورة كلية تمييز الفقرة مع تمييز الاختبار    هذا يعني انسجام الدنيا،    ات والفئ

انها كانت   تبين ،  القوة التمييزية لفقرات الاختبارحساب    ومن خلال(، 36، ص 2002

جيدة    فأن فقرة الاختبار تعد (  Ebleايبل )ووفق راي  (  0,52-0,32تتراوح ما بين )

 (. Eble,1972,p406( فأكثر. )0,20إذا كانت قوة تمييزها) 

التحليلات الإحصائية اللازمة لتقييم مدى فعالية  اجراء    .بعد فاعلية البدائل الخاطئة:  -3

البدائل غير الصحيحة ضمن فقرات الاختبار، لوحظ أن الخيارات غير الصحيحة  

حظيت باهتمام نسبة أكبر من الطلاب في المجموعة ذات الأداء المنخفض مقارنة  

الباحث   اختار  ذلك،  على  وبناء  العالي،  الأداء  ذات  المجموعة  في  بنظرائهم 

 حتفاظ بجميع الفقرات. الا

الاختبار:-ز تطبيقه  ثبات  تم  الاختبار  ثبات  من  التأكد  اجل  العينة  من  افراد  على 

)الاختبار   بطريقة  الثبات  استخراج  وتم  بعد  -الاستطلاعية،  الاختبار(  مدة واعادة 

من   طبقه،  اجرائ تاريخ  اسبوعين  النتائج  على  الحصول  اجل  ارتباط    ومن  معامل 

 ( وهو معامل ثبات جيد ومقبول. 0,87ت الاختبار )بيرسون، وبلغ ثبا

الاختبار:-د  النهائية  جميع   هاءتنالا بعد    الصورة  الاحصائية    من    الخاصةالاجراءات 

تكونت  الاختبار،  فقرات  ب للاختبار  نهائية  بصيغة  الباحث  )   خرج  ( سؤال  25من 

 (. 1من الاختيار من متعدد، كما في ملحق )

الانفتاح  .  3 مقياس  مقياس  المعرفي:بناء  وفق  على  خماسي  مقياس  الباحث  اعد 

(وهو من اهم المقاييس الذي ستخدم لقياس الميول  2ليكارت كما في الملحق رقم )

فقرات تكون    سبعة والرغبات والأفكار، من اجل قياس الانفتاح المعرفي تكون من  

( فيه هي  واقل درجة هي )35اعلى درجة  ( وتم عرضه على مجموعة من  ،7( 

الخصائص   استحصال  اجل  من  والتقويم  والقياس  النفس  علم  مجال  في  الخبراء 

 ( 3ة للمقياس وكما في المحلق رقم ) البايومتري
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وبذلك تكون الدرجة النهائية الكلية للأداة بشقيها ) الاختبار التحصيلي واختبار الانفتاح  

 ( . 30( ودرجة النجاح هي )60المعرفي ( هي  )

 تاسعا: تطبيق التجريبية: 

تجربته   -1 تطبيق  الباحث  يوم    عينتي على    بدا  والضابطة(  )التجريبية  البحث 

قام    2024/  9/ 30الاثنين   وبتدريسهم حصة  اذ  أسبوع    فيلكل مجموعة  واحدة كل 

( الدراسي  للعام  الاول  الدراسي  وانتهت  2025-2024الفصل  أسابيع  ثمان  وبواقع   )

 . 2/12/2024التجربة يوم الاثنين الموافق /

 موعة خطة تدريسية خاصة بهم. تم تدريس المجموعتين من قبل الباحث ولكل مج-2

التجريبية  -3 للمجموعتين  التجربة  تطبيق  ظروف  ضبط  على  الباحث  حرص 

 والضابطة . 

 : الوسائل الاحصائية :  عاشرا

الاحصائية:   الاحصائية  الوسائل  الحقيبة  بواسطة  الاحصائية  الوسائل  الباحث  استخدم 

ٍ(spss  وكالاتي ) 

مستقلتين:  الٕا  -1 لعينين  دلالا  استخدمختبارالتائي  بين    ت لمعرفة  الإحصائية  الفروق 

 مجموعتي البحث عند التكافؤ الاحصائي وفي تحليل نتائج الاختبار التحصيلي.  

ا  -2 بيرسون:  ارتباط  خلال  معامل  الاختبار،  ثبات  لحساب  الوسيلة  هذه  ستعملت 

 الاختبار واعادته 

الفقرة:   -3 صعوبة  همعامل  فقرات  استعملت  صعوبة  معاملات  لحساب  الوسيلة  ذه 

 الاختبار 

الفقرة:   -4 تمييز  التمييزية  معامل  القوة  معاملات  لحساب  الوسيلة  هذه  استعملت 

 لفقرات الاختبار. 

البدائل:   -5 الٕا   استخدمت فاعلية  فقرات  بدائل  فاعلية  لقياس  الوسيلة  من  هذه  ختيار 

 .متعدد 

 الفصل الرابع 

 الاستنتاجات والتوصيات  عرض النتائج وتفسيرها 

  التي توصللنتائج  تفصيليا لتضمن هذا الفصل عرضاً  :وتفسيرهااولا: عرض النتائج  

اعتماداً   إليها لمجموعتي    البحث   ) والبعدي  )القبلي  التحصيلي  الاختبار  نتائج  على 
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ومناقشت اواستعراضاً    هاالبحث  وسيتم  لاهم  الباحث  أليها  توصل  التي  لاستنتاجات 

 -لفرضية البحث والتي هي : تبعانتائج الهذه عرض  

1  .(( مستوى  عند  احصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  درجات 0,05لا  متوسط  بين   )

ماهو    ( باستخدام ٕاستراتيجية  الفن  تاريخ  يدرسوا  الذين  التجريبية  المجموعة  طلاب 

الفن   تاريخ  يدرسوا  الذين  الضابطة  المجموعة  طلاب  درجات  ومتوسط   ) السؤال 

 ، بعديا. (بالطريقة الاعتيادية

تحقيق اجل  الباحث الفرضية    هذه  صحة   ومن  )    استخدم  التائي  (     t-testالاختبار 

 ( . 6( وكما موضح بالجدول ) tلعينتين مترابطتين لاستخراج قيمة ) 

 

 ( 6جدول )

التائية )المحسوبة   والقيمة   ة المعياري ات والانحراف ة الحسابي ات المتوسط

والجدولية( لدرجات طلاب مجموعتي البحث في مادة تاريخ الفنون الجميلة في  

 الاختبار التحصيلي البعدي 

 العدد المجموعة 
الوسط  

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

مستوى   القيمة التائية 

 الجدولية  المحسوبة  الدلالة

 دال  2.02 2.04 40 2.69 20.19 21 تجريبية 

 4.49 17.86 21 ضابطة 

 

( الجدول  للاختبار 6يبين  المعيارية  والانحرافات  الحسابية  الاوساط  البعدي    ( 

والتجريبية،    للمجموعتين )اذ  الضابطة  الحسابي  الوسط  والانحراف 20.19بلغ   )

 في الاختبار البعدي للمجموعة التجريبية. (2.69المعياري ) 

 ( الحسابي  الوسط  بلغ  فقد  الضابطة  المجموعة  المعياري  17.86أما  والانحراف   )

البعدي(4.49) الاختبار  المحسوبة   قيمة)ت .و  في  وعند  2.04)  بلغت   (    مقارنتها ( 

الجدولية   ) ت   ( )  بقيمة  دلالة  مستوى  ) 0.05تحت  حرية  ودرجة  والتي  (  40( 

البعد 2.02) تبلغ الاختبار  لصالح  معنوية  فروق  الفرضية  ( ظهرت  نرفض  وهنا   ، ي 

 الصفرية ونقبل الفرضية البديلة. 

 ستراتيجية ) ماهو السؤال( في التدريسلاستخدام إ  يجابي مدى التأثير الٕا  بينت والتي    
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( بين متوسطي درجات  0.05لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى )) .2

،  (مقياس الانفتاح المعرفيطلاب المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة على  

 بعديا. 

 ( 7جدول )

التائية )المحسوبة   والقيمة ة  المعياري ات والانحراف ة الحسابي ات المتوسط

  البعدي لمقياسوالجدولية( لدرجات طلاب مجموعتي البحث في الاختبار 

 الانفتاح المعرفي  

المجموع 

 ة

العد

 د 

الوسط  

الحساب 

 ي 

الانحرا 

ف  

 المعياري 

درجة  

الحري

 ة

مستو  القيمة التائية 

ى  

 الدلالة

المحسوب 

 ة
 الجدولية 

0.00003 4.69 40 2.93 21.19 21 تجريبية 

6 

 دال 

 3.86 16.24 21 ضابطة 

 

( الجدول  للاختبار 7يبين  المعيارية  والانحرافات  الحسابية  الاوساط  البعدي     ( 

والتجريبيةالبحث)  لمجموعتي ) الوسط  بلغ    اذ ،  (الضابطة  (  21.19الحسابي 

 للمجموعة التجريبية في الاختبار البعدي. (2.93والانحراف المعياري ) 

  ( الحسابي  الوسط  بلغ  فقد  الضابطة  المجموعة  المعياري  16.24أما  والانحراف   )

مقارنتها بقيمة ) ت (  ب( و4.69. و قيمة) ت ( المحسوبة ) في الاختبار البعدي (3.86)

مستوى   تحت  )الجدوليه  )0.05دلالة  حرية  ودرجة  والبالغة)40(   )0.000036  )

ظهرت هناك فروق معنوية لصالح الاختبار البعدي ، وهنا نرفض الفرضية الصفرية  

 ونقبل الفرضية البديلة. 

 ثانيا: الاستنتاجات  

 توصل الباحث الى مجموعة من الاستراتيجيات منها  

استراتيجيات   .1 توظيف  دور    التدريس في  التعليمية  ان  ومن تنمي  ان    المتعلم  شانها 

 دور المعلم والمتعلم وتمكنهم من المعرفة من خلال المشاركة الفعالة.  تجدد 

لاستخدام استراتيجية التعلم النشط دورا مهما في تحقيق الأهداف المراد تحقيقها   .2

 مخرجات غير مرغوبة. من الدرس وتجنب أي 
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الطلبة من اجل   لأفكاران ما طرحته استراتيجية ) ما هو السؤال( من استثارة   .3

صياغة أسئلة للاجوبة التي يطرحها المعلم كان له الدور الإيجابي الملموس في  

 نمية قدرات المتعلمين التفكيرية والابداعية . ت

 التوصيات  رابعا: 

 في ضوء النتائج التي توصل إليها البحث يوصي الباحث بآلاتي:_ 

توظيف   -1 تعطي  ضرورة  كونها  الفنون  تدريس  في  النشط  التعلم  استراتيجيات 

 المساحة الواسعة للمتعلمين على الابداع والابتكار 

يوصي الباحث بضرورة توظيف استراتيجية ) ماهو السؤال ( في المواد الفنية   -2

 العملية والنظرية  

تمكن   -3 تحتية  وبنى  بيئات  توفير  الى  التعليمية  المؤسسات  الباحث  يوصي 

المعلمين من تطبيق الاستراتيجيات المتنوعة في التدريس للمساهمة في تعزيز  

 القدرات المعرفية والمهارية للطلبة   

 

 المصادر

فاضل خليل،) .1 ابن  2010ابراهيم،  دار  العامة،  التدريس  الى طرائق  المدخل   )

 الاثير للطباعة والنشر، العراق. 

جاسم) .2 عواد  والمستحدث،  2010التميمي،  المألوف  العامة  التدريس  طرائق   )

 دار الحوراء، بغداد. 

التربية،  (، مناهج البحث في 1981الزوبعي، عبد الجليل ومحمد احمد الغنام) .3

 الجزء الأول،بغداد، مطبعة جامعة بغداد. 

 (, قاموس التحليل النفسي, الكويت 1980السالم،فيصل، ومرعي توفيق ) .4

، دار  2( مبادئ القياس والتقويم في التربية، ط1989سمارة، عزيز وآخرون) .5

 الفكر للنشر والتوزيع، عمان، الأردن. 

ات التربوية والنفسية،  (، معجم المصطلح2023شحاتة، حسن، زينب والنجار) .6

 الدار المصرية اللبنانية القاهرة. 

الحوسنية) .7 علي  بنت  وهدى  امبوسعيدس  خميس  بن  الله  (،  2015عبد 

النشط   التعلم  دار    180استراتيجيات  التطبيقية، عمان،  الأمثلة  مع  استراتيجية 

 المسيرة للنشر والتوزيع. 
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التعاوني في تحصيل  (، اثر التعلم  2010العزاوي، علياء محسن عبد الحسين) .8

الفنون الجميلة في مادة تاريخ الفن ، رسالة ماجستير غير منشورة ،   طلبة معهد 

 . كلية الفنون الجميلة ،بغداد ، العراق

(، أثر التعليم المتمايز في تحصيل طلبة قسم التربية  2016عمار فاضل حسن ) .9

 . 71الفنية في مادة تاريخ الفن، بحث منشور مجلة ديالى العدد 

، در  5(، القياس والتقويم في العملية التدريسية، ط2002ودة، احمد سلمان)ع .10

 الامل للنشر والتوزيع، أربد، الأردن. 

، دار الاندلس، بيروت،  1(، القياس والتقويم، ط 1997غانم، محمود محمد) .11

 لبنان . 

مفلح) .12 تيسير  والتشخيص  2010كوافحة,  القياس  واساليب  والتقويم  القياس   ،)

 الخاصة ميخائيل, مطانيوس نايف  .دار المسيرة  ,في التربية 

(،قضايا معاصرة في علم  2022محمد السعيد ابو حلاوة وحلمي محمد الفيل) .13

النفس التربوي والصحة النفسية،الاسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  

 .  2ط

 (، استراتيجيات التعلم النشط ، مكتبة النور. 2021محمد عبد السلام ) .14

، دار  1(، مناهج البحث في التربية وعلم النفس، ط2000سامي محمد)ملحم،  .15

 . المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن  

  ,تاريخ الفن,مقالة منشورة , موسسة(2002) مولر,اريك,جيمي ويلز .16

 . ويكيميديا

عنبر   .17 الله  عبد  اكساب  ،  (2014)ميسون  في   ) تنسون  ميرل  انموذج)  اثر 

،بحث منشور   لدى طالبات معهد الفنون الجميلة للبنات – تاريخ الفنمفاهيم مادة 

 .  18المجلد   4مجلة الفتح العدد 

18. Bloom, Berg M. creativity theory and research new 

haver(1971) college and university press U.S.A . 

19. Eble, R.L Essential of Educational 

Measurements(1972)2nd Ed. New Jersey, Englewood 

Cliffs, Prentice-Hal. 

20. Haupt, M.; Kennedy, Q.; Buttrey, S.; Alt, J.; Mariscal, 

M.; & Fredrick, L. (2017). Cognitive Agility 

Measurement in a Complex Environment. Monterey: 

TRADOC Analysis Center. 
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21. -is-https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what

history/-art ،2024 

22. 017 / 2024-35883-13https://psycnet.apa.org/record/20 

 ( اداة البحث   1ملحق رقم )  

 اسئلة الاختبار التحصيلي 

عن   الإجابة  الطالب  الإجابة    25عزيزي  حرف  حول  دائرة  وضع  خلال  من  سؤال 

 سؤال درجة واحدة الصحيحة لكل

 . تعد النذرية ؟ 1

للز  نحت رمزي  الآلهة. ج.  لعبادة  النذور  تماثيل  للطيور.   ب.  الأطعمة  تقديم  ينة  أ. 

 فقط.  د. نقش يمثل الزواج المقدس. 

 . المادة البناء التي اعتمدها سكان وادي الرافدين كانت   2

 أ. الحجر                     ب. الطين            ج. الحديد             د. الرخام  

 .  اين ظهرت "حضارة حسونة" لأول مرة؟ 3

وسط العراق       د. قرية جنوب    أ. شمال العراق       ب. جنوب العراق       ج. 

 الموصل  

 . هناك أسباب أدت إلى بناء المعابد والأبراج في حضارة وادي الرافدين منها 4

الزخارف   العبادة   ج.  الحياة وطقوس  متطلبات  تحقيق  الحجر    ب.  في  الوفرة  أ. 

 الفنية   د. سهولة استخدام الطين  

ي الرافدين، فأي من التالي سيكون دليلاً  .إذا أردت تفسير تطور فن العمارة في واد 5

 مباشرا؟ً 

الجدران ورسم   النقوش على  أساسية        ب. نحت  بناء  كمادة  الطين  استخدام  أ. 

الطيور                             ج. ظهور الحدائق المعلقة                         د.  

 تشييد القبور  

 . صنع تمثال سرجون الأكدي من ؟  6

 الذهب        ب. الحجر الجيري        ج. النحاس           د. المرمر  أ.

https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://courtauld.ac.uk/study/undergraduate/what-is-art-history/
https://psycnet.apa.org/record/2013-35883-017%20/%202024
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 . اللون الأسود في الزقورة يشير الى رموز عديدة منها ؟ 7

 أ. المريخ            ب. القمر            ج. زحل               د. الشمس 

 . تمثل الاختام الأسطورية؟  8

وأساطير الشخصيات التاريخية      ج. رسومات  أ. معارك الملوك فقط   ب. ملاحم  

 هندسية       د. كتابات دينية

 . أي تمثال يجسد فكرة الجلوس على عرش الماء؟  9

تمثال   د.  آيا         الإله  تمثال  تمثال جلجامش      ج.  تمثال كوديا       ب.  أ. 

 نارامسين 

 انية ؟ . احد المواضيع الاتية يتناول النص حول الاختام الاسطو10

أ. الأدب البابلي           ب. الملاحم والأساطير    ج. النحت الآشوري    د. العمارة  

 السومرية 

 . من العناصر الفنية المهمة في الفن الاشوري هو ؟ 11

أ. التعبير بالرمزية          ب.استخدام الألوان     ج. النقش بالذهب     د. العمارة  

 المائية 

 مرمّزة للكواكب والسبب هو ؟   الزقورة . قد تكون ألوان 12

الدينية   الروابط  إلى  للإشارة  ب.  للزقورة           المختلفة  الارتفاعات  لتحديد  أ. 

 والفلكية   

ج. كزخارف بصرية فقط              د. لترمز إلى المعادن المستخدمة في         

 البناء 

البابلي فيجب ان ي 13 الفن  الختم على عنصر  . عند تصميم ختم مستوحى من  حتوى 

 مثل؟ 

أ. الآلهة جالسة على عرش        ب. مشهد صيد ملكي       ج. أسد بجانب الملك       

 د. مشاهد حياتية عادية 

 . العنصر الذي احتفظ بنسبه في وادي النيل هو النصر ؟ 14
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 أ. السامي               ب. البابلي       ج. الحامي               د. الأكادي 

 الاسرة الأولى في مصر في ؟ ت . ظهر15

ق.م            د.    ٢٢٠٠ق.م          ج.    ٣١٩٧ق.م               ب.    ٣٢٠٠أ.  

 ق.م  ١٥٧٠

 . ساعد المناخ المعتدل في وادي النيل على تطور الحضارة و ؟ 16

                                             أ. أدى إلى ظهور الزراعة المستقرة                   ب. ساهم في بناء المدن الكبرى    

 ج. وفر موارد كافية للصيد                       د. أدى إلى ابتكار أدوات الصيد 

 . هي التي تميز العصر الحديث في وادي النيل؟ 17

أ. الواقعية في التعبير        ب. فكرة البعث       ج. توحيد البلاد       د. استخدام  

 المزخرف الفخار 

 . يعود نقش جبل أسيس إلى منطقة ؟ 18

 أ. دمشق           ب. العراق         ج. الطائف         د. مصر 

 . الملك العربي المذكور اسمه في نقش النمارة هو ؟ 19

أ. أمرؤ القيس بن عمرو        ب. قيس بن زهير          ج. أمرؤ القيس بن حجر         

 د. عبد الملك بن مروان 

. ما هو الدليل الذي يجب أن تبحث عنه في نقش القاهرة في حال توثيق النصوص 20

 الإسلامية المبكرة؟ 

أ. الألفاظ العربية الخالصة      ب. الأدوات المعدنية        ج. تصوير مواقف الحياة         

 د. استخدام علامات الترقيم 

 النقوش؟ . يعود الأصل في الحروف العربية التي ظهرت في  21

د.   النبطية     الكتابات  الكتابات الآرامية    ج.  الهيروغليفية        ب.  الكتابات  أ. 

 الكتابات الفينيقية 

 وذلك؟  . الخط الكوفي المضفور احد أنواع الخطوط المعقدة22
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أ. لأنه يحتوي على أشكال هندسية             ب. بسبب التداخل بين العناصر الخطية  

ج. لأنه يسُتخدم فقط في المساجد                   د. لأنه                   والزخرفية     

 يعتمد على الأحرف المربعة 

 .  تعد من أشهر اللوحات التي رسمت في حضارة وادي الرافدين القديمة؟ 23

أ. لوحة الملك )مارَي(       ب. لوحة التاج الذهبي      ج. لوحة الطبيعة    د. لوحة  

 ي الخط العرب

 .   تساهم دراسة تاريخ الفن في تنمية القابليات الفنية؟24

أ. عن طريق تعلم الخط العربي فقط                               ب. من خلال تعزيز  

الإبداع                         وتنمية  الفني  التعبير  مهارات  بتقوية  ج.  السابقة     بالحضارات  المعرفة 

 لموسيقية القديمة د. عبر دراسة الأعمال ا

من  25 الفنية  بالمهارات  الطلاب  لتزويد  الفنون  تاريخ  دراسة  من  الاستفادة  يمكن   .

 خلال؟

أ.   التركيز على الجوانب النظرية فقط           ب. تقديم أمثلة عملية وتحليل الأعمال  

كيفية نسخ   الطلاب  تعليم  السابقة             ج.  للحضارات  القديمة       الفنية  اللوحات 

 د. دراسة الفنون الموسيقية فقط
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 مقياس الانفتاح المعرفي  (2ملحق رقم )

 ابدا نادرا   أحيانا   غالبا   دائما   العبارات ت

وحديثة    .1 متميزة  أفكار  لتجربة  المتعلم  استعداد 

 تختلف عن افكاره

     

هذه    .2 كانت  وان  حتى  مختلفة  اراء  اكتشاف 

 الآراء متعارضة مع رايه الشخصي 

     

تطورا    .3 يعد  الاخرين  وأفكار  باراء  القبول 

 فكريا بحد ذاته 

     

الاستمتاع بالنقاش مع الاخرين حول أفكارهم    .4

 الجديدة 

     

والمعلومات    .5 المعطيات  مع  الإيجابي  التعامل 

 الجديدة المكتسبة  

     

النقاشات    .6 اثناء  الافكار  في  تنوع  وجود  أن 

يساهم في إيجاد حلول مبتكرة للمشكلات وهو  

 وسيلة لتطوير المعلومات الشخصية. 

     

تتيح    .7 للمتعلمين  والثقافية  الفكرية  الاختلافات 

أفكار   لطرح  مختلفة  الفرصة  وحلول  مختلفة 

 لنفس المشكلة 

     

 ( 3ملحق رقم)

 : الآتي اسماء الاساتذة الخبراء الذين عرضت عليهم الاستبانات مع نوع الاستشارة 

 . الأهداف السلوكية 3. مقياس الانفتاح المعرفي 2. استمارة الاختبار التحصيلي. 1

 . الإجراءات الإحصائية 5.خطط الدروس .4
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 ت
 الثلاثي الاسم 

اللقب 

 العلمي
 التخصص مكان العمل 

 نوع الاستشارة 

1 2 3 4 5 

يسرى عبد    .1

الوهاب  

 الكرخي

كلية الفنون   أ.د 

الجميلة/جامعة  

 ديالى 

فلسفة  

 تربية فنية 

 *  *  *  *  

فراس عبد    .2

المنعم عبد  

الرزاق 

 الدوري

كلية التربية   أ.د 

الرياضية/جامعة  

 ديالى 

علم  

النفس  

 الرياضي 

 *  *    

3.  
سيف سعد  

 محمود 
 ا.د 

معهد الفنون الجميلة  

 للبنين / ديالى 

علوم  

تربوية  

 ونفسية 
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 ملخص البحث: 

أبعاداً وصلت إلى مرحلة  اخذ مفهوم انتاج الصور الذهنية بصيغته التطبيقية  

تفكيك الصورة الواقعية وإعادة صياغتها ذهنياً ثم اعادة انتاجها وفق الصياغة الجديدة، 

من   لتجعل  بخصائص صفاتها  تحتفظ  معنى حقيقي،  إظهار  في  واسعاً  وأخذت مجالاً 

على   والفكرية  الشكلية  مضامينها  تنعكس  التي  الجمالية  أبعادها  لها  التجارب  تلك 

في الرسم   صور الذهنية ، لذا تناول الباحث موضوع )التحول المرئي للالذهنيةالصورة 

ول الإطار المنهجي  تكون من أربعة فصول، تضمن الفصل ال العراقي المعاصر( وقد 

عرض مشكلة البحث التي تمثلت في التساؤل التالي: ما الصور الذهنية وتحولها إلى  

 المرئي في الرسم العراقي المعاصر؟ 

وهو التعرف على الصور الذهنية    ر الباحث أهمية البحث وهدف البحث ذك  ثم

البحث  حدود  الباحث  وضع  ثم  المعاصر.  العراقي  الرسم  في  المرئي  إلى  وتحولها 

 الموضوعية والمكانية والزمانية. ثم انتهى الفصل الول بتعريف المصطلحات. 

 أما الفصل الثاني الإطار النظري فقد قسم إلى ثلاث مباحث: 

 الصور الذهنية فكرياً وفسلجياً.  تكوين المبحث الول/ 

 تحولات الصور الذهنية من المجرد إلى المرئي المبحث الثاني/  

 الذهنية في الرسم العراقي المعاصر المبحث الثالث/تجلي الصور 

 ثم خرج الباحث بمؤشرات الإطار النظري 
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الباحث منهج   الثالث الإطار الإجرائي حدد  المنهج الوصفي  وفي الفصل  البحث وهو 

التحليل   الباحث  أجرى  ثم  البحث  وأداة  الباحث  وعينة  البحث  التحليلي، وحدد مجتمع 

 لعينات البحث. 

الرابع   الفصل  إلى  وفي  الباحث  ووضع  توصل  والاستنتاجات  النتائج  من  مجموعة 

وكان المصادر.  بتوثيق  البحث  انتهى  ثم  والتوصيات  المقترحات  النتائج    ت بعض  أهم 

 الباحث:  توصل إليها لتي  ا

تمكن الفنان العراقي من خلق تجربة بصرية حسية من خلال استعاراته التي   -1

توليد صورة   على  اعتماداً  والخيال،  الواقع  بين  تتحدى  ذهنية  تمزج  غامضة 

 المنطق المعتاد وتثير التفكير والشعور بالتأمل والاندماج مع العمل. 

الممت -2 اليدين  )مثل  الشكال  رمزية  الذهنية  إن  والصورة  الخيال  تحفز  دتين( 

 وتوحي بفكرة التواصل والبحث عن معنى في صراع الحياة.  

 المرئي   –التحول  –الكلمات المفتاحية: الصورة الذهنية 

Apstract: 

The concept of producing mental images in its applied 

form took dimensions that reached the stage of dismantling 

the realistic image and reformulating it mentally and then 

reproducing it according to the new formulation, and took a 

wide field in showing a real meaning, retaining the 

characteristics of its qualities to make those experiences 

have their aesthetic dimensions that are reflected in their 

formal and intellectual contents on the mental image, so the 

researcher dealt with the topic (The visual transformation of 

mental images in contemporary Iraqi painting) and may 

consist of four chapters, the first chapter included the 

methodological framework presenting the research problem 

that The question was the following: What are mental 

images and their transformation into the visible in 

contemporary Iraqi painting ? 

Then the researcher mentioned the importance of the 

research and the goal of the research, which is to identify 

mental images and their transformation into the visible in 
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contemporary Iraqi painting. The researcher then set the 

objective, spatial and temporal limits of the research. The 

first chapter then ended with the definition of terms. 

The second chapter, the theoretical framework, is 

divided into three sections: 

The first topic / the formation of mental images intellectually 

and physiologically. 

The second topic / transformations of mental images from 

the abstract to the visible 

The third topic / the manifestation of mental images in 

contemporary Iraqi painting 

Then the researcher came up with the indicators of the 

theoretical framework 

In the third chapter, the procedural framework, the 

researcher determined the research methodology, which is 

the descriptive analytical approach, and determined the 

research community, the researcher's sample and the 

research tool, and then the researcher conducted the 

analysis of the research samples. 

In the fourth chapter, the researcher reached a set of 

results and conclusions and put some proposals and 

recommendations, then the research ended with 

documenting the sources. The most important findings of 

the researcher were: 

1- The Iraqi artist was able to create a sensory visual 

experience through his metaphors that mix reality and 

imagination, based on generating a vague mental image 

that defies the usual logic and evokes reflection and a 

sense of reflection and integration with the work.  

2-The symbolism of forms (such as extended hands) 

stimulates imagination and mental image and suggests the 
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idea of communication and the search for meaning in the 

struggle of life. 

Keywords: mental image – transformation – visual 

 

 هجي الفصل الأول / الإطار المن

 أولاً: مشكلة البحث: 

يندمج الفكر مع الابداع ليكون أحد أهم أسباب ووسائل وغايات نشوء الفنون  

وتطوره، إذ تكمن قيمة الفكر بقدرته على العطاء )الروحي( و )المادي(، والذي يظهر  

تاريخ   في  بشكل مميز  تردد  الذي  المر  وهو  العلمية،  المسائل  في  ميدانية  كتطبيقات 

وتتصل خصوصية المعطى التواصلي    ومنه الرسم على وجه الخصوص،  الفن عامة،

بين الفكر والفن، بالتحولات المعرفية والاجتماعية التي تطال طبيعة المجتمع الإنساني  

بنائية،   فكرية  أبعاداً  تحمل  فنية  أعمال  من  ينُتج  لما  متغيرات  فثمة  التاريخ،  عبر 

يلية والتركيبية للأشكال والمضامين التي  تستوعب إلى حد كبير الإحالات الفكرية التحل

ذهنية   صوراً  تثمر  فإنها  الحالتين،  كلتا  وفي  سيلحقها،  بما  وَتؤثرّ  سبقها،  بما  تتأثر 

الفنية   الصياغة  حيث  مِن  تمثيلاته  ثم  ومن  وفاعليته،  وطبيعته  الفن  جوهر  تستقرئ 

ساق الشكلية  والتقنية، وكذلك عن المرموزات والوحدات البصرية والاستعارات والن

النساق   لمظهرية  بصرياً  إدراكاً  تتطلب  والتي  والملمس.  والحجم  واللونية  والخطية 

خلال اشارتها  البنائية للتكوين، وملامسة الضرورات الدلالية للمحمولات الفكرية من  

لنوع العلاقة بين الفنان وعالمه الخارجي من جميع نواحيه من جهة، وعالمه الداخلي  

من   تشكل  الذاتي  الفني  للعمل  البنائية  المعالجة  من  النوع  هذا  ان  كما  أخرى.  جهة 

اظهاراته جانبا مهما من القيم الفنية والجمالية المعاصرة، ويسهم بشكل كبير في إثارة  

التعبير   وسائل  تعدد  عن  فضلاً  والتاريخية،  والاجتماعية  الثقافية  الموضوعات 

لذا ور الذهنية التي تبنى من خيال الفنان.التجريبية التي تتضمن احاسيس الفنان والص 

في   متعددة  ذاتية  رؤية  الفن  اليأخذ  ذهنية  مسألة  مغايرتهاصور  حيث  أو    من  للواقع 

الخيالية أو  الواقعية  الشكال  في  والتحوير  التلاعب  انتاج  محاولة  مفهوم  اخذ  فقد   ،

الصورة  تفكيك  مرحلة  إلى  وصلت  أبعاد  التطبيقية  بصيغته  الذهنية  الواقعية    الصور 

تحتفظ   حقيقي،  معنى  إظهار  في  واسعاً  مجالاً  وأخذت  ذهنياً،  صياغتها  واعادة 

بخصائص صفاتها لتجعل من تلك التجارب لها أبعادها الجمالية التي تنعكس مضامينها  

الذهنية  الصورة  على  والفكرية  أو    . الشكلية  بالمحاكاة  مصورًا  الواقع  يعد  لم  وعليه 

على وفق منظومة سايكوفسلجية مرتبطة بفعل الدماغ  الذي    منسوخًا، وإنما مستهدفاً 
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من  مشكلة البحث   لذا جاءت   ينتج الصورة الذهنية و من هنا تبرز مشكلة بحثنا الحالي.

 : التالي التساؤل خلال

 ؟ التحول المرئي للصور الذهنية في الرسم العراقي المعاصر طبيعة  ما

 ثانيا: اهمية البحث: 

 تأتي اهمية البحث الحالي من خلال :      

النتاج   -1 مجال  في  أهمية  من  له  لما  الذهنية  الصور  موضوع  البحث  تناول 

 التشكيلي المعاصر. 

 يمكن تصنيف موضوع البحث ضمن البحاث الفنية والفلسفية والنقدية   -2

 وتأتي الحاجة إليه لنه: 

يستهدف البحث المختصين في مجال الفن، من الباحثين وطلبة الدراسات  -1

 العليا.  

في   -2 الجميلة  الفنون  كليات  في  تدرس  التي  الدراسية  المواد  البحث  يرفد 

يعد البحث الحالي اضافة معرفية  كما    الدراسات الولية والدراسات العليا. 

 ترفد المكتبة العلمية. 

 ثالثا: هدف البحث: 

 ث الحالي الى / يهدف البح   

 التحول المرئي للصور الذهنية في الرسم العراقي المعاصر تعرف   - 1

 

 رابعاً: حدود البحث: 

الموضوعية:    -  1 العراقي  الحدود  الرسم  في  المرئي  إلى  تحولها  و  الذهنية  الصور 

 المعاصر

 العراق الحدود المكانية:  - 2

 ( . 2020-1980الحدود الزمانية: الفترة من )  - 3

 خامساً: تحديد المصطلحات: 

 Mental imageالصورة الذهنية:  

 ( 2008)عمر، "تخيل لما كان في الماضي أو يكون في المستقبل" لغةً:

تعرف الصورة الذهنية بأنها "عودة الاحساسات في الذهن مع غياب الشياء  اصطلاحاً:

التي تثيرها أو تعبر عنها، وقد تكون الصورة الذهنية تشبيهاً أو استعارة، ولكن ما  

يميزها عن غيرها بصفة خاصة هو أنها لا تعتمد على علاقة ذهنية بحتة بين عبارتين  

لملموس وذلك بأن تصور اللوان والشكال  متجانستين، وإنما وظيفتها الإحساس با
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)وهبة،  والحركات وغيرها من حالات الشياء تصويراً يدركه القارئ مباشرة"

1974 ) 

لواقع المادي المحسوس ، تشترك معه  ل صورة مجردة مغايرة  هي   التعريف الاجرائي:

ظواهرها بين  الشكل و المضمون لتبين  ، تتمحور برموز دلالية مجرده  عبر الجوهر

ه. وتتجلى دلالاتها في بنية العمل الفني عبر  المتخيل والعوامل المؤثرة ب تصورات 

 الداء والتقنية والوسيط الحامل لها. 

 المبحث الول/ الصورة الذهنية فكرياً  

ولغتها  المفاهيم  من  الخاص  بمعجمها  وتفردت  رفيعة  مكانة  الصورة    شغلت 

الخاصة وطرحت مشكلات فلسفية عميقة حول وضعها ومكانتها في الثقافة المعاصرة.  

ما هو   احدثتها في تشكيل  التي  للتغيرات  فلسفية نظراً  تمثل مشكلة  لوحدها  فالصورة 

العام   أو  الفردي  يلتقطها الإحساس  العالم  الصورة مظهر من مظاهر  بصري. وتمثل 

بشكل  يأخذها  الذي  الوسيط  بها  للتصورات   ويتميز  تحليلاً  الفلسفة  وتقدم  متفحص. 

بواسطة   تتكون  وثانوية  أولية  أو  ومركبة  بسيطة  إلى  وتنقسم  الذهن  في  الحاصلة 

علاقات ترابطية فيما بين هذين القسمين لينتج من خلالهما أحكام وقرارات. وفي علم  

المثير    النفس تدرس الصورة الذهنية، بوصفها )تصويراً حياً أو صوراً تبقى في غياب 

عن   تحدث  نفسية  استشعار  حالة  عن  عبارة  هو  احساس  كل  إن  يعني  الذي  الصلي 

وتصورات  أفكار  من  نحمله  ما  إن  الاجتماع  علم  وفي  الإنسان.  عند  خارجي  تأثير 

وتمثيلات ذهنية تحدث عنها عمليات لا شعورية يكون الإنسان من خلالها انطباعات 

الان وهذه  فيه.  يعيش  الذي  المجتمع  خاصة  عن  ذهنية  صور  على  مبنية  طباعات 

 ( 1977)جعفر، بمجتمع معين دون غيره(

ويعبر الفكر عن ظواهر البيئة المحيطة على هيئة صور ذهنية أو انطباعات  

المحيطة   بالبيئة  يرتبط  الفكر  )أن  بمعنى  فروعها،  شتى  في  المعرفة  تحمل  فكرية 

مع  الطبيعية   ويسجلها  البيئية  الظواهر  يصور  إنه  أي  مباشراً،  ارتباطاً  والاجتماعية 

على   الإنسان  ويساعد  المخ  صفحة  على  وقوانينها  والموضوعية  الفعلية  ارتباطاتها 

عليها( والسيطرة  تمثل  ( 2014)موسى،  فهمها  الذهنية  الصورة  إن  القول  يمكن  لذا   .

الذي   من  الانطباع  الحاصل  الذهن  في  الشيء  صورة  حضور  أو  الذهن  في  يتولد 

مشاهدتنا للأشياء المرئية، وتختزن هذه الصور في الذاكرة ويسترجعها الإنسان كلما  

 دعت الحاجة إلى ذلك. 
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)كولردج( المستقر  يرى  الصورة  مصطلح  ما  -"أن  حد  الدرس    -إلى  في 

النقدي الغربي، هو التفاعل المتبادل بين الفكرة والرؤية والحواس الإنسانية الخرى،  

من خلال قدرة الفنان في التعبير عن ذلك بلغة شعرية مستندة إلى طاقة اللغة الانفعالية  

الاستجا  خلق  في  وتشبيهاتها  واستعاراتها  عند  بمجازاتها  التفاعل  بذلك  والإحساس  بة 

تجريدية" معنوية  أم  بصرية  حسية  الاستجابة  اكانت  سواء  .  (2013)لواء،  المتلقي 

ومن خلال ذلك تتضح أهمية الصورة الذهنية بكونها ذات طبيعة فاعلة ونامية تؤدي  

ي وتكشف الموضوع وتبلور  وظيفتها الجمالية في العمل الفني فتكون أداة تطور المعان

بفاعليتها تلك  الحالات والمواقف وبدونها تضيع قيمة العمل الفني ومعناه. لنها تغدو 

فوائد   أهم  للمتلقي."وتتلخص  يوصله  أن  الفنان  يريد  الذي  والثر  الكلي  الموضوع 

من   أداة  هناك  فليست  مجسماً.  والمجرد  الذهني  المعنى  تحويله  في  الفني  التصوير 

ا أمام  أدوات  ابعادها  بكل  شاخصة  والعواطف  الفكار  جعل  على  قادرة  الفني  لبناء 

يصل   فبواسطته  الفني،  للعمل  السلوبي  التركيب  من  الفنية  الصورة  غير  المتلقي 

المجسمة   الصور  حشد  وراء  يقف  الذي  والفلسفي  الفكري  التصور  إلى  المتلقي 

ص2013)لواء،  والمشخصة" الصورة    ( 90فحة  ،  و"تمتاز  الطبيعة.  من  المستمدة 

الحياة   أو من  الطبيعة  المستمدة من  المحسوسة  للمادة  انتقاء وتهذيب  ثمرة  بأنها  الفنية 

الإنسانية، وغاية هذا الانتقاء هو إثارة التأثير أو الانفعال الجمالي، ولما كان للصورة  

ذهب   فقد  الفني  العمل  في  الهمية  هذه  بين  الفنية  التوحيد  إلى  والنقاد  الفلاسفة  بعض 

في   الشكلي  الاتجاه  يكونون  الذين  الفلاسفة  هؤلاء  اعتمد  وقد  والصورة.  الفني  العمل 

كانط من  المستمدة  اللمانية  الفلسفة  على  الجمال  )مطر، وهاربرتوزيمرمان"  علم 

لهذه لذا  .  (2013 فتصبح  والذكريات  والانفعالات  الفكار  من  عدداً  الصورة  "تثير 

ما   وهذا  الفنية،  بالصورة  الإحساس  على  الصدارة  والذكريات  والانفعالات  الفكار 

يحدث غالباً من أكثر الناس إذ لا يقتصر احساسهم على الصور الذهنية بل يتعداها إلى  

م عدد  وكل عصر  مكان  كل  في  يوجد  لكن  بالعلاقات غيرها،  إحساس  لهم  الناس  ن 

إثارة   على  القدرة  ذاتها  حد  في  العلاقات  فلهذه  الفني،  العمل  في  وحدها  الصورية 

المستمدة من إدراك العلاقات الصورية هي   الجمالي، كذلك تكون الاستجابة  الانفعال 

 .  (57، صفحة 2013)مطر، الاستجابة الصح على مر العصور" 

 

  ولد في قرية أترى في سنت ميرى بمقاطعة  1772اكتوبر  21كولردج: صمويل تيلور كولردج في
ديفون بانجلترا ، هو شاعر وناقد ومشتغل بالفلسفة. أعلن مع زميله وليم وورد زوورث بدء الحركة  

 ( 1988بدوي، )لمشترك الأناشيد الغنائية. الرومانتيكية في انكلترا بديوانهما ا
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المادة   من  أقوى  بالضرورة  فهي  المادة،  عن  مجردة  الذهنية  الصورة  "إن 

المتناظرة معها ولنها أقوى فإن وجودها يكون في مرتبة أعلى من مرتبة الماديات، 

لها" المناظر  المادي  المعلوم  من  خصوصاً  فهو  (2019)صفري،  وأعلى  الخيال  أما 

الجانب غير الواقعي في حياة الإنسان العقلية، ولا شك في إن عناصر الخيال أو  يمثل  

مقوماته مستمدة في الصل من البيئة الطبيعية والاجتماعية التي يعيش فيها الإنسان.  

غير إن التأليف أو الجمع بين تلك العناصر وإظهارها بأشكال جديدة غير مألوفة هو  

وهو جوهره. "إن عالم الذهن ليس سوى عالم صور    الجانب غير الواقعي في الخيال 

يمتلك ابتداءً أية صورة لي شيء من عند نفسه، إذن لا    الشياء عند النفس، ولنه لا 

للذهن" فاقداً  بدايته  في  الإنسان  سيكون  وبهذا  له.  صفحة  2019)صفري،  ذهن   ،

الخّلاق(26 بالفكر  الخيال  ابتعد   ويرتبط  فكلما  اللاواقعية،  من  متفاوتة  درجات  وله 

التي   المترفة  الذهنية  بالصور  الفنانين  يمد  الذي  وهو  ارقى،  كان  الواقع  عن  الخيال 

يعبرون عنها في انتاجهم.إلا إن ابتعاد الخيال عن الواقع يجب ألّا يكون تاماً ومطلقاً أو  

الواقع ويرتفع عنه ثم يعود إليه  منحرفاً. فالخيال الخصب هو الذي يستمد مقوماته من  

بعملية تحليلية تركيبية ليرفعه ويثريه، وهذا هو تحديدا عملية خلق صورة ذهنية حسية  

البيئة   من  الآتية  الانطباعات  إلى  بالاستناد  الإنسان  ذهن  في  تنشأ  جديدة  فكرية  أو 

إرادي وغ  إلى  النفس على وفق الغرض منه  لدى علماء  الخيال  وينقسم  ير  المحيطة. 

إرادي، وينقسم الإرادي إلى منتج ومبدع، وإلى عملي وفني، حسب المجال الذي يعبر  

فيه عن نفسه، وإلى أولي وثانوي عند )كولدرج(، ولولا الخيال لتعذر تطوير المعرفة  

 . (149، صفحة 1977)جعفر، الإنسانية وتقدم الحضارة

الفهم في معرفة  ن تقسيم  إ إلى  للخيال إلى أولي وثانوي هو القرب  كولدرج 

وظيفة الخيال المنتج للصور الذهنية. "فالخيال الولي هو القوة الولية التي بواسطتها  

تمكن   قوة  وهو  الشعري  الخيال  هو  الثانوي  والخيال  عامة،  الإنساني  الإدراك  يتم 

الى  هذا  تتجاوز  إنها  إلا  الإدراك  من  إلى    الإنسان  الواقع  فيها  يتحول  خلق  عملية 

أن  (1994)العشماوي،  المثالي" تستلزم  الذهنية  الصورة  فإن  كولدرج  لرأي  ووفقاً   .

موضوعه.   وجود  يفترض  الذي  الإدراك  من  النقيض  على  غائباً  موضوعها  يكون 

الطبيعة في  أو  الواقع  في  أصل  لها  فنان  يرسمها  التي  في    فاللوحة  متخيلة  ولكنها 

في   ولكنها  الطبيعة،  من  أجزاء  عن  عبارة  هي  منها  تتألف  التي  والمادة  مجموعها. 

الطبيعة   في  المتفرقة  الجزاء  يجمع  أن  استطاع  الخيال  من صنع  الفنية عمل  اللوحة 

الفنان   بها  يقوم  التي  العملية  وهذه  متخيلة،  ذهنية  في صورة  بينها  ويوحد  ويصهرها 

المراحل التي حددها كولدرج في تعريفه للخيال الثاني "يذيب ويلاشي  تحتاج إلى هذه  

 . ( 264، صفحة 1994)العشماوي، ويحطم لكي يخلق من جديد" 
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"إذ   الإنساني،  الفكر  في  المجردة  التصورات  ادراك  في  كبير  دور  وللخيال 

بوتقة   في  الصور  وتنصهر  وتندمج  وهذه تتراكب   ، جديدة  عنها صور  لينتج  واحدة 

العملية العقلية تتفاعل مع الخبرات الماضية، ويكون الناتج عن ذلك أشكال وتكوينات 

عقلية جديدة تعد تصورات ذهنية مجردة تمثل جذرا مشتركا تلتقي عنده كل الفعاليات  

كلها  الفكرية التي تؤول الصور كتذكر وتصبح الصورة ذاكرة والصور كخيال تنتمي  

الخرى" الصور  مع  والتفاعل  للتداخل  قابلة  وتكون  فقدرة  (2023)حسون،  للادراك 

القدرة على   تمتلك  )لنها  للأشياء،  ذهنية  باعتبارها صورة  الفكرة  رؤية  الخيال على 

ساً  لية، وان اي مطابقة للصورة التي ينتجها الخيال للواقع تعد انعكا ععكس الواقع بفا 

وطريقة   الخارجي  الواقع  بين  تفرق  لا  هنا  الصورة  لن  سلبياً، 

الموضوعي  .)كيدروف( ملائمته(  للواقع  معادلة  قيمة  ايجاد  الى  الخيال  يسعى  لذلك 

للوصول الى ادراك الحقيقة عبر خلق اشكال الابداعية من خلال الافكار ، وفي هذا  

يستطيع   ونماذج.السعي  اشكال  وحدة  هو  العالم  يحيط  ما  ان  يدرك  ان  يمتاز  و الخيال 

والفكار   الذهنية  الصور  وجريان  بتدفق  )الفنان(؛  العبقري  أو  المبدع  الإنسان  عقل 

بالفكار   المملوء  المبدع  والعقل  أو بصورة عفوية.  تلقائياً  يحدث  جريان غير عادي، 

تنس الفكار  تلك  جعل  على  قادر  الجديدة  بانسجام  الحية  وتتابع  بيسر  خارجه  اب 

صفحة  1977)جعفر،  وتكامل إيجاد  ( 152،  هو  الفني  العمل  في  الإبداع  وليس   .

مكتشفات جديدة لا تستند إلى عناصر مألوفة، بل هو إيجاد رابطة اقتران شيئين كانا  

ا أو  والمكان،  الزمان  في  ومتباعدين  منعزلين  ذلك  موجودة قبل  رابطة  عن  لكشف 

وحسه   الفنان  ذهن  واستطاع  سابقاً.  عنها  يكشف  لم  شيئين  بين  خفي  بشكل  أساساً 

 .  (227، صفحة 1977)جعفر، المرهف أن يجمع بينهما 

ويندرج   الذهنية.  الصورة  مفهوم  في  واضح  بشكل  يظهر  الخيال  مفهوم  إن 

ل من حيث ملكة الابداع، وإنتاج الصور الداخلية التي يمكن  الخيال ضمن مجال التخي

الوعي.   إلى  الشيء  يتحول  التي من خلالها  الطريقة  الذهنية هي  فالصورة  تجسيدها. 

فنحن لا نتعلم شيئا من خلال هذه الصورة لنها لا تحتوي إلا على ما وضعناه نحن  

وإن  ( 2013)جاك،  فيها إلى  .  الخيال  بواسطة  الكائنات  يحول  الحالي  الصور  عالم 

ذريعة، أي إلى مجرد علامات يتم تأليفها وتوليفها تبعاً لمنطق الحجب والكشف، وتبعاً  

للعبة كبرى هي الاستمتاع بالصورة والالتذاذ بها في حضورها، بحيث أن كل شيء  

أ  تدعي  لواقع  حجاب  على  الصورة  وتتحول  الحضور،  لمنطق  المعبرة  يخضع  نها 

ويرى )فرويد( إن العبقرية الفنية التي تصنع الصور الذهنية هي  .  )فريد(الحقيقية عنه

قدرة فطرية أو طاقة حيوية تساعد صاحبها على تحويل محتويات اللاشعور إلى عمل  

بأداة فطرية خاصة   به. والفنان الصيل مزود  التمتع  أو طاقة  فني يشاركه الآخرون 
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الواقع   حيوية خاصة تغور جذورها في أرض اللاشعور، وتمتد اغصانها نحو سماء 

الموضوعي أو البيئة التي يعيش فيها الفنان. ومن الممكن أن تتجه هذه الطاقة إلى حقل  

والعلم   الفن  بين  وفق  قد  دافنشي(  أن)ليوناردو  نجد  ولذلك  العلم.  مجال  إلى  أو  الفن 

 ً معا فيهما  صفحة  1977)جعفر،  وبرز  في  (158،  تحمل  الفنية  نتاجاته  فكانت   .

 مضامينها دراسات علمية كبيرة في مجالات الطب والهندسة والرياضيات. 

وعليه فإن الصورة هي مظهر من مظاهر العالم يلتقطها الإحساس الفردي أو  

بشكل   يأخذها  الذي  الوسيط  بها  ويتميز  للمتلقي  العام  ينقل  الذي  الفنان  مثل  متفحص 

معلومات ومشاعر لكي يخلق بداخله صوراً أخرى، والصورة الواقعية تصبح فيما بعد  

الذهنية   المعالجات  بفضل  مجردة  صورة  إلى  الخيال  بفاعلية  تنتقل  ذهنية  صورة 

المتعددة. والإنسان لا يرى من الوجود إلا بمقدار ما يعرف من صور يجعلها واقعية  

أخرت تارة  فكره    ى ارة ورمزية  يعمل  الذي  الموضوع  اشتراطات  تقتضيه  ما  بحسب 

تتلون وتتشكل   يتذكرها؛  القمر وعندما  فيه. فالإنسان يختزن في ذاكرته احدى صور 

تلك الصورة بمعلوماته وذكرياته ومشاعره وتصوراته الخاصة عنها )الظاهراتية(. إن  

لك الشيء حتى يرتبط بنوع من الوعي  الإنسان المدرك لصورة شيء ما، لا يسمي ذ 

به. لكوننا نخاطب الشياء ضمنياً في أذهاننا. وهذا الفهم يعني وصول صورة الشيء  

المسمى إلى الفكر لتحدث حينها محاكاة لتلك الصور التي طوقتها معرفتنا في محيط  

 . (57-56، الصفحات 2014)موسى، واقعنا

مفاهيمية  إ بطريقة  كوزوث(  )جوزيف  أثاره  قد  الصورة  حول  الجدل  هذا  ن 

المعروفة   مجموعته  في  كما  الحقيقة  تمثل  الصور  هذه  من  أي  تساؤل  طرح  محاولاً 

وصورته   الشيء  يستدعي  فهو  مناشير(  وثلاث  )منشار  أو  كراسي(  وثلاث  )كرسي 

 (. 1ومفهومه كما في الشكل ) 

 

 كراسي كرسي وثلاث  –( جوزيف كوزوث 1)
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 المرئي تجلي الصورة الذهنية من المجرد إلى المبحث الثاني/  

تستفيد الصور الذهنية من المرئيات الخارجية، لكن أحيانا يكون التجريد هو  

يكون   بل  الخارج،  في  العملي  وجودها  الصور  هذه  تمتلك  لا  إذ  الصور.  يخلق  من 

على   توجد  الشكال  كل  "ولكن  لوجودها.  تابعاً  في  الخارج  التجريدي  التصور  نحو 

عالم   إلى  الذهن  من  تنطلق  قد  فإنها  إنسانياً،  ابتداعها  حالة  وفي  ادراكها،  بعد  الذهن 

الوقائع، بحيث إن هناك حركة متقابلة للأشكال من العالم إلى الذهن، ومن الذهن إلى  

متخيلة"  أشكال  من  لنفسه  الذهن  به  يحتفظ  قد  ما  عن  فضلاً    ( 2016)قرني،  العالم، 

ويرفض سارتر فكرة أن الصورة الذهنية يمكن أن تتحول إلى عمل واقعي، أي  أن  

تحليله   أن  يرى  إذ  الفنان.  عند  الذهنية  الصورة  يمثل  لا  الفيزيقي  الفني  العمل 

علم   داخل  الهامة  المشكلات  بعض  يحل  أن  يمكن  المتخيلة  للصورة  الفينومينولوجي 

فيه ثلاث عناصر مترابطة هي: العمل الفني، وابداعه، وتذوقه. هنا    الجمال الذي يضع

الفني هو شيء لا واقعي. وبهذا هو   العمل  نجد سارتر يضع قاعدة عامة، وهي: أن 

يمد   وهو  واقعية.  لا  وهي  المتخيلة  الصور  إلى  تنتمي  البوتريت  لوحة  أن  لنا  يظهر 

الفنية العمال  سائر  على  لينطبق  هذا  الوصف  أن  ( 1992)توفيق،  نطاق  والحقيقة   .

الجمالي،   للموضوع  وصف  هو  واقعي  لا  متخيل  بأنه  الفني  للعمل  سارتر  وصف 

فإنما نحيله   المتخيلة  أنه وسيط أو مماثل للصورة  الفني على  العمل  إلى  ننظر  فعندما 

أو الموضوع  بذلك من شيء واقعي إلى شيء لا واقعي هو بمثابة الموضوع الجمالي  

القصدي للوعي الجمالي. ووفق هذه الرؤية لا يكون هناك في العمل الفني تحول من  

الواقعي، فليس هناك تحقق   الواقعي؛ وإنما تكشّف للاواقعي من خلال  إلى  اللاواقعي 

الفرشاة    ت واقعي للمتخيل. ولا يمكننا حتى نتحدث عن تموضعه فكل ضربة من ضربا

ضربات الفرشاة قد أضفى عليها كلٌ تأليفي لا واقعي، وهدف  لم تكن مقصودة لذاتها، ف

الفنان هو تشييد مجمل كلي من اللوان الواقعية يتيح لهذا اللا واقعي أن يظهر ذاته.  

 (. 2كما في اعمال )شاغال( انظر الشكل )

 

 فوق المدينة  –( مارك شاغال2)
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الذهنية(   )الصورة  المتخيل  الموضوع  بين  التمييز  الواقعي  إن  والموضوع 

)المماثل الفيزيقي( له اهمية بالغة لنه سيجعلنا نقف عند الفكرة الشائعة التي تقول بأن  

وبالتالي   اللوحة،  نسيج  إلى  ينقلها  ثم  متخيلة  في شكل صورة  فكرة  لديه  تكون  الفنان 

للتوصيل   قابلة  غير  بطبيعتها  تعد  متخيلة  بصورة  يبدأ  المصور  بأن  اعتقاد  يكون 

ن، وينتهي بموضوع يمكن لي شخص أن يلاحظه ويدركه حسياً. وبهذا نعتقد  للآخري

بأنه قد حدث تحول أو انتقال من الخيالي إلى المرئي. لكن إذا عدنا إلى رؤية سارتر  

فالموضوع   الواقعي،  المستوى  إلى  ينتقل  أن  يمكن  لا  الخيالي  الموضوع  أن  نجد 

اللوحة ل نسيج  إلى  ينتقل  أن  يمكن  لا  قبل  الخيالي  النهاية  البداية وحتى  منذ  يبقى  نه 

الابداع وبعده امراً متميزاً عن هذا الموضوع الفيزيقي الواقعي في اللوحة والذي يعمل  

الفرشاة   ضربات  نتاجات  هي  اللوحة  في  الواقعية  الشياء  إن  فحسب.  له  كمماثل 

المنتش المصقول  والسطح  وتبطينها،  اللوحة  نسيج  تغطي  التي  المادة  فوق  ولزوجة  ر 

اللوان، ولكن هذا كله لا يكون موضوعا لتقديرنا الجمالي. فما يكون جميلا؛ً إنما هو  

أن   وهو من صميم طبيعته  الإدراكية،  لخبرتنا  يكون موضوعاً  أن  يمكن  لا  ما  شيء 

يجسد  لا  بذلك  فإنه  الفيزيقي،  الموضوع  يخلق  عندما  فالفنان  العالم.  خارج  يكون 

أ المتخيل  الجمالي  الموضوع  الموضوع  يبدع  إنه  واقعي.  موضوع  إلى  يحوله  و 

الفيزيقي فحسب لا ليكون موضعاً للتأمل الجمالي، وإنما ليكون وسيطاً له. ومن خلاله  

، الصفحات 1992)توفيق،  ينبثق ويظهر مجمل آخر لا واقعي هو الموضوع الجمالي

173 – 174).  . 

محور عملية انتاج )الصور الذهنية( هو تشكيل المادة بحسب توجيه الفكرة    إن

الذهن   في  الخيالية التي  اللذة  بذلك  الفني  العمل  المريكي    .فيحقق  الكاتب  يقول  كما 

المستوى    :(parker)باركر   على  لا  الإنسان  رغبات  يرضي  الفني  العمل  "إن 

الفيزيقي أو الاجتماعي أو العملي بل على مستوى اللذة الخيالية، وللخيال عنده معنى  

واللوان   كالصوات  الفني  العمل  في  تستخدم  التي  الحسية  الوسائل  أن  بمعنى  واسع 

عمل الفني مثلاً حذاءً أو منزلاً  والمعاني تجعلنا نحس أننا نستمد منها بهجة وقد يكون ال

بل   لنقدره  نلبسه  أن  يجب  يقول لا  الخيال؟  المستعمل  الشيء  مثل هذا  يخاطب  فكيف 

يوحي لنا بطريقة ظهوره كما لو كان يسبب لنا راحة معينة، فالقيمة الجمالية تتلخص 

 ( 28، صفحة 2013)مطر، في تحويل القيمة العملية إلى قيمة على مستوى الخيال"

العمل   بواسطة  الإظهار  يشترط  المرئي  إلى  الذهنية  الصورة  تحول  آلية  إن 

صورة   سيعكس  المتشكل  الفني  فالثر  الصور.  لهذه  الناقل  الوسيط  يعد  الذي  الفني 

مرئية للمتلقي الذي تتشكل عنده صورة ذهنية اخرى ناتجة عن الصورة المرئية من  
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ني، فتصبح الهمية للعمل الفني الذي يحمل الصورة الذهنية أكثر من  خلال العمل الف

أدورنو(  ف.  )تيودور  يؤكده  ما  وهذا  والمتلقي.  المنتج  تقديم    أهمية  أن  يرى  إذ 

الثر   وتقديم  برأسه،  المر  "تقديم  الاستطيقي،  العمل  في  كموضوع  المرئية  الصورة 

الفني على من ينتج وعلى من يتلقى معاً. فكان )روشنبيرغ( يقول: )إني أرسم لوحة،  

 ً موسوطا الخارجي  التقديم  يكون  ثم  ومن  كرسياً(.  التقديم    وليس  بذلك  استطيقياً 

ن التقديم بلا توسيط من حيث هو تقديم لما يعرض إذ إنه يكون جزءاً المحايث، ولو كا 

للفن" المزدوج  الطابع  لفاته  العالم,  من  يتجزأ  صفحة  2017)أدورنو،  لا   ،486 )  .

بمعنى أن الفنان يضع التصورات الذهنية في المادة بوسيلة الدوات وبتوجيه الذهن،  

ذهنية من خلال لينتج صور   المستقبلِ على شكل تصورات  إلى  وتنعكس  مادياً  تمثل 

)الاختيار   إلى  يعمد  فالفنان  قبلية.  عمليات  بغير  يأتي  لا  الإنتاج  هذا  وإن  المادة. 

هذه   إن  الجديد،  الكيان  العلن  إلى  فيظهر  والإحداث  والتركيب  والتأليف  والتوفيق 

توجد إلا بناءً على تصورات وأفكار  العمليات تؤدي إلى انتاج صور. لكن الصور لا  

الفني( الموضوعي  التجسيد  إلى  طريقها  تأخذ  مجردة  ذهنية  ،  2016)قرني،  ورؤى 

نسخة  ف  . (226صفحة   تكون  لا  هنا  فالصورة  وألوانه  خطوطه  ينظم  عندما  الفنان 

فتمنح الصورة معنى لم يكن ضمن  للطبيعة، وإنما انتاج لصورة خارج حدود الطبيعة  

الشكال   نشاهد  )تيتيان(  الفنان  أعمال  إلى  ننظر  فحين  المتلقي.  عند  التفكير  أفق 

واللوان التي بواسطتها يصنع الفنان صورة الشخصيات أو المناظر الطبيعية. ولكنها  

ذه الكيانات تستثير ما يشبه نداء لحرية المتفرج كي يعثر على حركة قصدية وجود ه

 ( 3انظر الشكل ) اللاواقعية ويتقفاها 

 

 (مفكر وعالم اجتماع وعالم موسيقى الماني. من أشهر  1969  – 1903تيودور ف. أدورنو :)
أعلام الرعيل الأول للفكر النقدي )مدرسة فرانكفورت( تولى بعد هوركهايمر منصب مدير معهد  

)أدورنو، . المباحث الاجتماعية وعمل من خلال مباحثه في الفلسفة والجماليات وسوسيولوجيا المعرفة
2017 ) 
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 1554فينوس وادينوس  –( تيتيان  3)

إن الفن هو عملية  الذهنية وتحولها إلى المرئي إلى  بحث في الصورة  ليقودنا ا

إلى   حين  من  الفراد  فيه  يعيش  "عالم  إنسانياً،  ثان مصنوع  عالم  الفنان  ينشئ  إيهام، 

منه   ويخرجون  إليه  يدخلون  طور"آخر،  بعد  صفحة  2016)قرني،  طوراً   ،

وبالتالي فإنه ليس العالم الحقيقي لكنه يشبهه أحياناً وقد يتعداه ويتجاوزه أحياناً  . (450

الذهنية   للصور  والتذوق  والتلقي  الإدراك  لحظات  في  معه  نتعامل  ونحن  أخرى. 

منه وكأنه عالم حقيقي.   اللانهائي  المنعكسة  ندرك  يجعلنا  أن  قادر على  الفني  فالعمل 

عن طريق النهائي نفسه، فهو سلم لإدراك آفاق أخرى. وما يمكن أن يبقى في أذهاننا  

" مساهمة  لإرادة   (يا وطيق هرمين )من  اليوم  مواجهتها  في  استبدالها،  قوة  في  الصورة 

مشكلة بطبيعتها  الصراع ضد منزع الهيام بالصورة، هو بالضبط أن الصورة تطرح  

فهي   افتراضية،  بل  واقعية  وغير  بدلية،  بل  تمثيلية  نفسه  الآن  في  أنها  فبما  نفسها. 

والمناورة   الاستعمال  أنواع  لكل  وخاضعة  رهانات  لعدة  موضوع  بالضرورة 

 (2022)اتريكي،  والتلاعب"

 

 
ي نظرية التأويل وفن الفهم، وهي تعنى بدراسة منهجية تفسير النصوص، سواء  هيا: هيرمينوطيق

كانت دينية، فلسفية، أدبية، أو حتى فنية. تطورت الهرمينوطيقا عبر العصور، بدايةً من تفسير 
وصولًا إلى الفهم الحديث النصوص الدينية في الفلسفة اليونانية القديمة، ثم في العصور الوسطى، 

الذي بلوره الفيلسوف الألماني فريدريش شلايرماخر، حيث أكد على ضرورة فهم النص من خلال  
السياق التاريخي والنفسي لمؤلفه. لاحقًا، طور هانز جورج غادامير الهرمينوطيقا الفلسفية في كتابه 

ة تتأثر بالمسبقات التاريخية والثقافية  (، مؤكدًا أن الفهم هو عملية دائري1960“الحقيقة والمنهج” )
 (2006 غادامير،)للقارئ.
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 العراقي المعاصر المبحث الثالث/ تجلي الصور الذهنية في الرسم 

المعاصر   العراقي  الفن  في  البصري  النتاج  بنية  في  الذهنية  الصور  تشكلت 

للرسم   الصورية  البنية  تشكيل  في  عمقاً  أكثر  كانوا  )الذين  الفنانين  رؤية  وفق  على 

ودلالاته   المكان  رمزية  تعكس  فنية  وأبعاد  لرؤى  امتلاكهم  عن  فضلاً  العراقي، 

الفكرية والجمالية( المعاصر عمل على  (1980)مروة،  واشاراته  العراقي  فالتشكيل   .

مزج الواقع الحسي للبيئة مع المكنونات الذاتية في الوعي، لتنعكس في العمل الفني،  

واستعاراته   الفن  بنية  في  تحولاً  ابتكار  إلى  العراقيين  الفنانين  رغبة  زاد  ما  وهذا 

خطاب   على  المرتكزة  أن  البصرية  العراقيون  الفنانون  استطاع  )إذ  العراقية،  الهوية 

التجريدي   بالمنظور  اللحاق  محاولتهم  رغم  الحضارية  البيئة  مع  يتفاعلوا 

 .  ( 1992)يوسف، الوربي(

مع وجود اتجاهات فنية حديثة قامت على اساس تحريف وترميز الواقع  في  و

علني وعياني للمفردات المجتمعية والبيئية بطريقة المحاكاة  أوربا، تعارض أي وجود  

في العمل الفني, إذ تحول الفن أبعد من كونه مرآة عاكسة للواقع الاجتماعي بصيغة  

الغاية    المحاكاة تلك  من  لبعد  تذهب  مختلفة  غايات  يحمل  فالفن  التسجيلية,  التوثيقية 

ي ,لا  للفن  الاجتماعي  فالمعنى  هنا  قابلة  المباشرة،"من  )منتجات(  ايجاد  على  دل 

للاستهلاك اليومي ,او للأغراض النفعية المباشرة ,انما في ايجاد صياغة علاقة متينة  

للجمهور" المتقدمة  التصورات  وبين  )المثال(  يجسد  كعمل  الفنان  عمل  )كامل، بين 

ي بنية الصورة الذهنية  وهذا ما نشاهده في أعمال )فائق حسن( الذي وظف ف(2008

اليدلوجية   اظهار  عن  فضلاً  الفرد،  وحرية  المكان  ثقافة  عن  تعبر  جديدة  عناصر 

إنسانية. ويذكر)شاكر حسن آل سعيد( "إن   أزمات  يحتويه من  للمجتمع، وما  الفكرية 

واقعي   ابتدأه رومانتيكي  والذي  الطبيعة  في رسم  الفني  البحث  )فائق حسن(في  منهج 

تطور   ما  من خلال  سرعان  الوحشي  السلوب  الى  ثم  ومن  الانطباعي  السلوب  به 

.  (1973)سعيد،  "  رصد ملامح الطبيعة في العراق،وبعدها اخضع تقنيته إلى التكعيبية

( الشكل  )انتظار(  لوحته  التمييز  4وفي  مناهضة  معرض  في  عرضت  التي   ،)

سنة   إحدى    1976العنصري  خلالها  من  استعار  ذهنية  صورة  حسن  فائق  قدم   ،

رسائل )فان كوخ( إلى أخيه )ثيو(، وهي الرسالة السادسة عشر. إذ تضمنت الرسالة  

مع   الخيرة،  ساعته  وينتظر  مفرط  بشكل  مجهد  لنه  ونحيل  هزيل  لحصان  وصف 

مرمية على الرض، وهيكل لحصان نافق مرمي على الرض. هذا  وجود الجمجمة ال

المشهد الكئيب والحزين قد يمر بحياة الإنسان ويجري عليه ما جرى على الحصان.  

إن هذه الصورة الذهنية التي قدمها )فائق حسن( على الرغم من وجودها السابق كنص 
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وقدرته على   الفنان  لدى  الخيال  تمثل سعة  إنها  إلا  الذهنية  مكتوب،  الصورة  صياغة 

 . بل من بيئة أخرى مختلفة تماماً. (2022)صبار، المستعارة من صورة ذهنية آخرى

 

 1976انتظار   –( فائق حسن 4) 

إلى   أسست  التي  العراقي  التشكيل  في  والمتغيرات  التحولات  كبرى  ومن 

البصري، تتجسد في أعمال )كاظم حيدر(  اختلاف في بنية الصورة الذهنية في النص  

الذي عرف بالتجريب. ولو أردنا أن نفسر مقولته: )السلوب هو أنا(, "فالمقصود هو  

ولن   الرأي,  هذا  إلى  ينتمي  وهو  )الفسلجي(  وليس  )البستمولوجي(  المعرفي  )أنا( 

بفعل الوعي,  من  والحذف  الاضافة  وعملية  وعي,  عملية  هو  البستمولوجي(    )النا 

فالسلوب  أمر حتمي. ولهذا  الإنسان, وهذا  التي تصيب  المعرفية  الحياتية  الإضافات 

)كاظم(   فإنّ  وعليه  الداء.  إلى  الذات  المعرفي من  الانعكاس  أو  المعرفية  اللمسة  هو 

طبيعي   التحول  وهذا  والتحول.  التغيير  من  نوع  يصيبه  أن  ممكن  آخر  إنسان  كأي 

بداع يعتمد وجود الحركة والإضافات, والسلوب وضروري. بل هو علامة ابداع, فالإ

عنده يتغير حتماً, وهذا ما ميزّ فن )كاظم حيدر(. وهو التحول في الساليب, لنه فنان  

تجريبي, لا يقبل أن يركن ابداعه إلى أسلوب واحد. فهو باحث ومنقب عن منظومات  

 (. 6( و )5. انظر الشكل )(2022البديري، )الإبداع في نتاجاته الفنية التشكيلية"

 

 تناجي والعدم تعبى  عشرة    –( كاظم حيدر6)      البراق       -( كاظم حيدر 5)  
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كما استطاع الفنان )مظهر أحمد( أن يقدم صور ذهنية في نتاجاته الفنية ضمن  

ترى اللوحة ما  واقع الاغتراب والصدمة، فرسوماته تلقي الكثير من الافتراضات التي  

منا   تستدعي  )فهي  الإنسان،  يشكلها  التي  خبراتنا  في  نراه  مشهداً  تعكس  عادت 

المشاركة في تركيب أشكالها التي تظهر في كثير من الحيان غير مفهومة، وأشبه ما  

الاختزال، وعبثية  . فكان أهم أداء مظهر هو  (   2009)الخميسي،  تكون بأدعية بدائية(

رسوماته تكمن في فقد مساراتها الإفصاحية ضمن تشابك تفاصيلها، وإن بدت ذهنوية  

أقصى   في  متعرجة،  مسارات  الذهنوي  للسلوك  فإن  المجانين،  رسوم  تشبه  مشوّهة، 

النفس   نوازع  أعمق  عن  مُفصحةً  المجانين  رسوم  تقع  الإبداعية  التعرج  مسارات 

توت حالات  أقصى  في  فرسوماته  البشرية  والشد،  التوترّ  مظهر  رسومات  فميزة  رها، 

مُضاف   كهامش  نفسها  التعبيرية  بتلقائيتهم  البشرية  النفس  أغوار  لسبر  محاولة  هي 

لعمق   كشفها  في  ومؤثرة  مداهنة  سلوكيات  من  جزءاً  بوصفها  رسوماته،  لتفاصيل 

ننا الذي أورثه  نوازعنا البشرية غير السويةّ التي حاورها الفنان كاشفاً من مخبوء ذها 

إيّاه عصرنا المأساوي العراقي والعالمي، معيداً ضبط عبثيّته بمعادلات أخرى تعيد لها  

الخلاقّة الفوضى  إطار  في  للمسك  قابلة  إدراكية  منطقة  ضمن  )النجار، توازنها 

حساسيتها الحلمية  . كما لو أن لديها الكثير لتبوح به من خلفيات ذاكرة الفنان ب(2016

يمارس   كي  المتلقي  اهتمام  جذب  على  قادرة  يجعلها  نسيج  في  والمنسجمة  المتمرّدة 

 (. 7انظر الشكل ) .( 170، صفحة  2009)الخميسي، عملية التأمل

 

 ( مظهر أحمد 7)

 مؤشرات الإطار النظري 

الذي يتولد في الذهن أو حضور صورة  إن الصورة الذهنية تمثل الانطباع  -1

الشيء في الذهن الحاصل من مشاهدتنا للأشياء المرئية، وتختزن هذه الصور  

 في الذاكرة ويسترجعها الإنسان كلما دعت الحاجة إلى ذلك.
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إن الصورة الذهنية مجردة عن المادة، فهي بالضرورة أقوى من المادة   -2

يكون في مرتبة أعلى من مرتبة  المتناظرة معها ولنها أقوى فإن وجودها  

 الماديات. 

يرتبط الخيال بالفكر الخّلاق وله درجات متفاوتة من اللاواقعية، فكلما ابتعد   -3

الخيال عن الواقع كان ارقى، وهو الذي يمد الفنانين بالصور الذهنية المترفة  

الخيال الخصب هو الذي يستمد مقوماته من  والتي يعبرون عنها في انتاجهم. 

وهذا  تحليلية تركيبية ليرفعه ويثريه،   ويرتفع عنه ثم يعود إليه بعملية   الواقع

هو تحديدا عملية خلق صورة ذهنية حسية أو فكرية جديدة تنشأ في ذهن  

 الإنسان. 

الصورة الذهنية تستلزم أن يكون موضوعها غائباً على النقيض من الإدراك   -4

لها أصل في الواقع  الذي يفترض وجود موضوعه. فاللوحة التي يرسمها فنان 

أو في الطبيعة ولكنها متخيلة في مجموعها. والمادة التي تتألف منها هي  

 عبارة عن أجزاء من الطبيعة، ولكنها في اللوحة الفنية عمل من صنع الخيال. 

إن عالم الصور الحالي يحول الكائنات بواسطة الخيال إلى ذريعة، أي إلى   -5

 بعاً لمنطق الحجب والكشف.مجرد علامات يتم تأليفها وتوليفها ت

 إن هناك حركة متقابلة للأشكال من العالم إلى الذهن، ومن الذهن إلى العالم  -6

أن المصور يبدأ بصورة متخيلة تعد بطبيعتها غير قابلة للتوصيل للآخرين،   -7

وينتهي بموضوع يمكن لي شخص أن يلاحظه ويدركه حسياً. وبهذا نعتقد  

 الخيالي إلى المرئي.  بأنه قد حدث تحول أو انتقال من 

إن محور عملية انتاج )الصور الذهنية( هو تشكيل المادة بحسب توجيه الفكرة   -8

 فيحقق العمل الفني بذلك اللذة الخيالية التي في الذهن 

إن آلية تحول الصورة الذهنية إلى المرئي يشترط الإظهار بواسطة العمل   -9

الفني المتشكل سيعكس   الفني الذي يعد الوسيط الناقل لهذه الصور. فالثر 

صورة مرئية للمتلقي الذي تتشكل عنده صورة ذهنية اخرى ناتجة عن  

 الصورة المرئية من خلال العمل الفني 

 إن الفن هو عملية إيهام، ينشئ الفنان عالم ثان مصنوع إنسانياً.  -10

 إجراءات البحث الفصل الثالث / 

 منهج  البحث :   -أولاً 

لتشخيص الظاهرة المتناولة في   بأسلوب تحليل المحتوى تم اعتماد المنهج الوصفي   

 البحث تشخيصاً دقيقاً في تحليل العينات بغية تحقيق  هدف البحث. 

 : مجتمع  البحث  إطار   -ثانياً 
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يمثل مجتمع البحث لوحات الفنانين العراقيين الواقعة ضمن الحدود الزمانية والمكانية  

( عملا فنيا، وقد تمكن الباحث من جمعها من المواقع  30وقد تم جمع )   والموضوعية

الالكترونية وما تم توثيقها في المطبوعات الخاصة للفنانين أو المتوفرة في الكتب أو  

 الرسائل والطاريح. 

 :  عينة  البحث     -ثالثاً 

لوحة تعود لـ  ( 30( عينات من مجموع )3تم اختيار نماذج عينة البحث البالغ عددها )

% ، تم اختيار العينة بصورة قصدية لوجود   10( فنانين عراقيين، باعتماد نسبة 3)

الظاهرة المراد الكشف عنها ، والتي تصب في موضوع البحث . بعد التقصي  

والبحث وخلق الفرصة في الحصول على كم وافر من المصورات الخاصة بمجتمع  

 البحث. 

 أداة البحث :  –رابعا

الت على  لغرض  للصور  عرف  المرئي  المعاصر  الذهنيةالتحول  العراقي  الرسم  ,  في 

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات لتكون أداة البحث.  اعتمد الباحث على 

 ً  تحليل العينات : –خامسا
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 ( 1انموذج )

 اسم العمل: بلا 

 اسم الفنان: محمد مهر الدين 

 المادة: زيت على خشب 

 120cm ×120cmالقياس:

 1980تاريخ الإنتاج: 

المصدر:عصام ناظم صالح العبيدي: التوظيف  

الشكلي والدلالي في أعمال الرسام محمد مهر  

الدين، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة  

 . 2005بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم الفنون التشكيلية، بغداد، 

مربع   شكل  على  عمله  الفنان  البصرية  قدم  أبعاده  خلال  من  والواضح 

 ،احتل قسمين منه ثلثي العمل  ،قسم السطح التصويري إلى ثلاثة أقسامقد  والهندسية، و

العمل يمثل مستطيل مائل للمربع يضم اشكال ملونة باللون    ، المقطع الاول على يمين

الزرق   باللون  لونت  ارضية  على  الاوكر،  او  فاتح  للجوزي  تميل  سوداء  قاتمة 

بلون   الممزوجة  الزرقاء  باللوان  لونت  لجنود  وظلال  الابيض  من  بقليل  والممزوج 

الثان والمقطع  شخص  ي نيلي،  يضم  عرضي  بشكل  مستطيل  يمثل  الاعلى  ان  في 

قد محيت  يتحاوران ويهمسان احدهما للآخر ملونان باللوان الاحادية اسود وابيض و

التفصيلية،  فوقه    ملامح وجهيها  للسواد  ووضع  مائل  بلون معتم  لون  الحرية  وتمثال 

الذي   المستطيل  ويسار  أسفل  والرقام على  والكتابات  الإشارات  ابيض ووزع  مربع 

الممزوج   الازرق  بلون  خلفيته  الآخر لون  قسمه  أما  الابيض،  من  ثلث   بكثير   يمثل 

العمل يشكل مستطيل عامودي ملون بلون أزرق والممزوج بقليل من البيض ووزع  

للسواد وبظلال زرقاء المائل  قاتم  بالون  لونه  انسان  لشكل  فيه جزئية  واعلى    ، الفنان 

تمثل السطح  المستطيل بانت آلية نقل سيارة استخدمها الجيش في حركاته وتنقلاته.إذ ي 

الحركة   عليهم  بانت  جنود  هيئة  على  أشخاص  تمثل  ثلاث  أشكال  من  التصويري 

والثبات  الاستعداد  اهبة  اليسرى  على  اليمنى  الرجل  تقدمت  إذ  العسكري  بانضباطها 

لسلاح. فوهة  بانت  وقد  الايقاع،  الاستطالةيميل  وديناميكية  نحو  وحركة    ،التكوين 

والإنشاء مفتوح وقد تنوع الإنشاء في تكويناته    ،نالشخاص إيقاعية متجهة نحو اليمي 

أن    الفنان الإنشائية واللونية. تشغل المفردات الشكلية سطح اللوحة بالكامل، واستطاع  

عمد  يوزع الشكال بشكل منتظم  لخلق  نوع من التوازن ساد أرجاء اللوحة جميعها. 

ع الفني  العمل  في  المتبعة  الإظهار  بتقنيات  الدين  مهر  الاكاديمية  محمد  التقنية  لى 

.لقد أهمل الفنان المنظور التصويري، أو في  وباسلوب واقعي فيها شيء من التسطيح 
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أثناء   في  تحطيمه  يبدأ  ما  وسرعان  المنظور  وفق  يبني  الرسام  نرى  الحيان  بعض 

ليتحقق من خلال ذلك عمل متكامل، يخضع لنظام علاقاتي شامل    مانشاهدة في العمل

ه عملية التوازن والانسجام بين عناصر اللوحة. مع تأكيد الفنان على  وموحد مراعياً في

في   تباينا  اسس  مما  متضادة،  لونية  ومساحات  سطوح  خلق  في  التباينية  العلاقات 

 مستوياتها المنظورية داخل فضاء اللوحة، الامر الذي زاد من قيمة العمل الجمالية. 

الذهنية  يتدفق جريان   من  الصور  العمل  هذا  فيحدث  في  المتلقي  إلى  السطح 

  من الذهني إلى المرئي   تلك الفكار   يحول ستطاع الفنان ان  تلقائياً أو بصورة عفوية. فا 

فهي  ل قدمها  التي  الرمزية  الشكال  أما  وتكامل.  بانسجام  وتتابع  بيسر  تنساب خارجه 

دلالاته  جملة الفعاليات أو النشاطات الثقافية التي تقوم بمقاربة العالم وتسعى إلى فهم  

من خلال فهم الوقائع المحسوسة التي تكون العالم في مقابل الذات. إلا إن الولوية في  

تكون   أخرى،  بعبارة  أو  نفسها.  للرمزية  وإنما  العارفة  للذات  تعطى  العالم لا  مقاربة 

الذات  فيها  تلتحم  فاعلية  باعتباره  نفسه،  الترميز  بفعل  يسمى  لما  ذلك  في  الولوية 

وه مستوى  بموضوعها،  على  والفني  الجمالي  المستوى  على  يظهر  ما  ذا 

الاحساس  الخصوص.  زمن  يغيب  بدوره  الذي  للفرشاة  أثر  ترك  عدم  على  ومؤكداً 

 . بالتوتر الادائي الذي يمنحه السطح إلينا 

استعارته التشبيهية  من خلال تحول الصورة الذهنية إلى المرئي؛  ويؤكد الفنان 

التح بعض  تشوبها  واقعيته  المحمل  فأصبحت  التعبير  من  مستوى  لتحقيق  وير 

  فالصورة الذهنية المنعكسة والمشحون بطاقة وجدانية عبرت عن ذات الفنان الداخلية،  

التصويري   بسطحه  مركزية  لنا لفكرة  حدث   تشي  الوطن    عن  هز  قد  مهم  سياسي 

دولة   واستقلال  عام،  بشكل  وحدتها  تمس  ابعاد  من  له  لما  حينها،  والعالم  العربي 

م(، والمتحققة بين الطرف  1977فلسطين بشكل خاص. الا وهي اتفاقية )كامب ديفيد  

لقد اراد الفنان ان يترجم  دات(، والطرف الثاني )اسرائيل(.  برئاسة السا-الاول )مصر

  رؤاه السياسية تلك من خلال هذه اللوحة، مستخدما في ذلك رموزا واقعية وتجريدية 

وأفكار ذهنية  ليسايكولوجية.    وصور  خاصة  وتعبيرية  فكرية  دلالات  بها  كلها  عكس 

فيحقق العمل الفني بذلك اللذة الجانب الإنساني مقدما ذاته برؤيته الخاصة لما حوله.  

إن العمل الفني يرضي رغبات   :( parkerالخيالية كما يقول الكاتب المريكي )باركر 

بل   العملي  أو  الاجتماعي  أو  الفيزيقي  المستوى  على  لا  اللذة الإنسان  مستوى  على 

الخيالية، وللخيال عنده معنى واسع بمعنى أن الوسائل الحسية التي تستخدم في العمل  

في   أو  بهجة"،  منها  نستمد  أننا  نحس  تجعلنا  والمعاني  واللوان  كالصوات  الفني 

المتشكل سيعكس   الفني  فالثر  الاشمئزاز والضجر.  نستمد  ذلك  الآخر عكس  بعضها 
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للمتلقي  مرئية  الصورة    صورة  عن  ناتجة  اخرى  ذهنية  صورة  عنده  تتشكل  الذي 

الصورة   يحمل  الذي  الفني  للعمل  الهمية  فتصبح  الفني،  العمل  خلال  من  المرئية 

يرى    فهو(الذهنية أكثر من أهمية المنتج والمتلقي. وهذا ما يؤكده )تيودور ف. أدورنو

المر برأسه، وتقديم    أن تقديم الصورة المرئية كموضوع في العمل الاستطيقي، تقديم

 الثر الفني على من ينتج وعلى من يتلقى معاً.  

 ( 2انموذج )

 اسم العمل: نساء في اقفاص زجاجية 

 اسم الفنان: فاروق حسن 

 على كانفاس المادة: زيت 

 121.92cm ×121.92cmالقياس:

 2016تاريخ الإنتاج: 

المصدر: صفحة الفنان الشخصية  

https://www.facebook.com/shar

e/1B4yLWcR8e/?mibextid=wwX

Ifr 

واضح بأبعاده، قسم الفنان السطح التصويري إلى ثلاثة أقسام  بشكل مربع  العمل يظهر  

منه   في  إيحاء  الفاتح  الزرق  باللون  ملون  بيضوي  شكل  وضع  إذ  الثالث،  بالبعد 

بالون   لونهما  اللذان  ويساراً  يمينا  العمل  جزئي  فاصلاً  العمل  يمين  وأعلى  منتصف 

في   هرمي  تشكيل  جعل  وقد  اللوحة،  خلفية  تمثيل  في  الرمادي  نحو  المائل  الزرق 

نساء بانت عليهن آثار التعذيب من ثلاثة اشكال على هيئة    العمليتمثل  و  مركز العمل. 

حول ولا قوة وصرخات وعويل يرتسم وجوههن وقد    على أجسادهن وهن مكبلات لا

الملطخة   الناعمة  أجسادهن  تثقب  الرصاص  من  عيارات  أو  طلق  وجود  كذلك  بان 

بالدماء، العمل سلسلة من نساء في أقفاص زجاجية وهي مجموعة أعمال نفذها الرسام  

 الفعل.   لتوثيق وادانة هذا

يحمل   إذ  الانسانية  والاهانة وسفك  للإذلال  واضحة  برمزية  المنتج  فاروق حسن  قدم 

الانتصار   لذة  ومدى  فيه  والمغالاة  التعذيب  من  الصدمة  مهولة  التصويري  المشهد 

لمنفذي هذه البشاعة والتي قدمت الجانب الاخلاقي للآخر المناصر للتنكيل والفاحشة،  

بانها مقبولة وسارية المفعول. مشهد لصورة ذهنية يغرسه    والتي يراها ذلك المناصر 

 الفنان على سطحه التصويري فيضعه أمام المتلقي تعبيرا ثاويا وما فيه من اللم. 

https://www.facebook.com/share/1B4yLWcR8e/?mibextid=wwXIfr
https://www.facebook.com/share/1B4yLWcR8e/?mibextid=wwXIfr
https://www.facebook.com/share/1B4yLWcR8e/?mibextid=wwXIfr
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أقرب الى المشاهد التي تعرض على مسارح الباروك    المشهد بصورة  الفنان  يعرض 

اسلو  ،في موضوعها من خلال  تنفيذه  في  كثيراً  ابتعد  قد  انه  وتنفيذه  الا  المعاصر  به 

من   الإنسان  عند  تمكن  قوة  وهو  الشعري  الخيال  مفعلاً  المختلف  ونتاجه  وعرضه 

الإدراك إلا إنها تتجاوز هذا الى عملية خلق يتحول فيها الواقع إلى المثالي، العمل من  

ويصهرها   الطبيعة  في  المتفرقة  الجزاء  يجمع  أن  الفنان  استطاع   اذ  الخيال  صنع 

بينها   إلى  ويوحد  تحتاج  الفنان  بها  يقوم  التي  العملية  متخيلة، وهذه  ذهنية  في صورة 

ويحطم   ويلاشي  "يذيب  الثاني  للخيال  تعريفه  في  كولدرج  حددها  التي  المراحل  هذه 

 لكي يخلق من جديد".    

فاروق في تكوينه المركزي على التجانس والانتظام المرتكز على شكل هرمي  يؤكد  

الاشعاع  مركز  جعله  في  والذي  واضح  هو  كما  مفتوح  بنظام  العمل  ان  يبدو  وفيما   ،

البصري.  مفتوحابأالفنان    عمد   السطح  الإنشائي  التكوين  يكون  مركز    ،ن  جعل  وقد 

أبدى اهتمامه بتقنيات الإظهار والتي أوجدها   و العمل النساء لتمثل الثلاثة مركز العمل.

كل والخط بتدفق وجريان الصور  في العمل الفني على التقنية الاكاديمية والاهتمام بالش

أو بصورة عفوية. واستطاع الفنان   تلقائياً  الذهنية والفكار جريان غير عادي يحدث 

ان يجعل تلك الفكار تنساب خارجه بيسر وتتابع بانسجام وتكامل.كما تمكن الفنان من  

الفنون   ثوابت سكون  اللوحة عن  في سكون  الاختلاف  بجزئية  الإظهار  تقنيات  خلال 

لقديمة وايضا التوازن والحركة متوقفة وقد بانت في ثنايا الملابس التي ترتديها النساء  ا

المحمولة   مادته  باستخدام  عالجها  والتي  ملساء  فالسطوح  للفرشاة  اثر  اظهار  وعدم 

استطاع أن يفرض على أبطاله قصته بثلاثية الابعاد متلاعبا  و  الزيت على الكانفاس. 

اية منه في تحطيم الثوابت وتأكيدا منه على الخيال الذي   بذلك بالضواء وبالظلال غ 

له الدور الكبير في ادراك التصورات المجردة في الفكر الإنساني، "إذ تتراكب وتندمج  

وتنصهر الصور في بوتقة واحدة لينتج عنها صور جديدة، وهذه العملية العقلية تتفاعل  

أشكال ذلك  عن  الناتج  ويكون  الماضية،  الخبرات  تعد    مع  جديدة  عقلية  وتكوينات 

التي   الفكرية  الفعاليات  كل  عنده  تلتقي  مشتركا  جذرا  تمثل  مجردة  ذهنية  تصورات 

للادراك  كلها  تنتمي  كخيال  والصور  ذاكرة  الصورة  وتصبح  كتذكر  الصور  تؤول 

 وتكون قابلة للتداخل والتفاعل مع الصور الخرى. 

المرئية إن      ذلك    الصورة  تحمله من  ما  المقابلة    التضخيم هيبكل    للرؤية الصورة 

التكوين   بعملية  اشبه  هي  اذ  ذهنية،  صور  من  يحمله  وما  الرسام  لذات  الداخلية 

وتحويل   الاشكال،  تلك  عن  نتج  الذي  الصراع  ونوع  الحجم  ذلك  معبرا  الارتدادي، 
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في   له  وسيطا  ليكون  بل  الجمالي  للتأمل  موضوع  الى  لا  اللاشعور  العمل  محتويات 

 شارك الآخرون به.  الفني في

 

 ( 3انموذج )

 اسم العمل: رحلة الحياة 

 اسم الفنان: علاء بشير 

 المادة:زيت على كانفاس 

 199cm ×398cmالقياس:

 2020تاريخ الإنتاج:

المصدر: صفحة الفنان  

الشخصية  

https://www.facebook.com/share/p/17iqXauLnR/?mibextid=

wwXIfr 

الفنان بشكل افقي وقد عمد بتقسيم سطحه البصري    يظهر عمل مستطيل قدمه 

ري، ثلث مساحته ليمثل  الى ثلاثة أقسام، إذ شكل قسمه الول على يمين المنتج البص

أذرع بشرية ممتدة كانها تطلب النجاة مرتكزة بكتلة سوداء. مركز العمل يمثل مساحة  

البيض  الحيادية  باللوان  الملونة  خالية  مساحة  وهي  العمل  سطح  من  الثاني  الثلث 

الممزوج معهما من الاعلى ونراه يتضاءل من الاسفل    والسود مع قليل من الحمر 

نتصف خط أبيض أشارة على الفق، وفي الثلث اليسر والخير الذي يعد  ليفصل الم

حجمه أقل نسبياً عن الثلثين الآخرين، جعل كتلة أشبه بنهاية لجزئية طائر أسود فارد 

جناحيه، ويتمثل ذيله بأرجل بشرية أبتلعها الشر، يدور المشهد التصويري حول وجود  

اللو  حملت  الحياة،  مع  وصراعاته  التكوين  الانسان  يبدو  الحياة.  رحلة  عنوان  حة 

بنظام   العمل  أبدى   ، الاشعاع  مركز  جعله  الذي  والانتظام  التجانس  معتمداً  مركزي 

اليسار.   إلى  اليمين  من  متجهة  بحركة  البصري.  السطح  في  واضح  هو  كما  مفتوح 

و    بتقنيات الإظهار المتبعة في العمل الفني تعمد وبقصدية منه على التقنية الكاديمية 

الاهتمام بالشكل والخط، وهناك أثر للفرشاة الذي بدوره يعطي حضور زمن الاحساس  

مادة   استعماله  على  بذلك  معتمداً  مناطقه،  بعض  في  الينا  السطح  يمنحه  الذي  بالتوتر 

أن   المدركة  الخاصة  الذاتية  رؤيته  لتكوين  الفنان  ورغبة  بدافع  الكانفاس  على  الزيت 

اهتم   واقعه.كما  يخلق  في  وعيه  التلاشي  نقطة  التصويري من خلال  بالمنظور  الفنان 

الرسام على   أكد  وقد  المجسمة  الشكال  إبراز  في  التشريح  في  اهتمام  وهناك  العمل، 

https://www.facebook.com/share/p/17iqXauLnR/?mibextid=wwXIfr
https://www.facebook.com/share/p/17iqXauLnR/?mibextid=wwXIfr
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بتوزيع الاشكال والالوان بطريقة منظمة.   إبراز الشكال والاهتمام  عنصر الخط في 

 أسس العمل بمعطيات زمانية وفق مساحة فضائية لونية أحادية. 

ركن  ل كونها  استعارية  مرتكزات  على  مبنية  ذهنية  صورة  الفنان  انتج  قد 

والتي   المهمة  الدعائم  وإحدى  للإنسان  التصويري  الفكر  بنية  مرتكزات  من  جوهري 

يرتكز عليها خطابه التواصلي ذو البعد الميتافيزيقي، إذ صور في العمل أذرع متعددة 

 و تطلب النجاة. لمجموعة من البشر ممتدة كأنها  تريد التشبث أ

تظهر الصورة معان متعددة لرحلة الإنسان كالانتقال من مكان إلى آخر ومنها  

الرحلة من الولادة إلى الموت، فحياة الإنسان كلها انتقالات تبدأ منذ بداية خلقه كنطفة  

وتمتد إلى أقصى مفهوم لوجود الإنسان، وما سبق صيرورة النطفة مجهول، وما يأتي  

ل. والمشكلة أن الانتقال محتوم ليس باختيار الانسان. وهذا ما حمل  بعد الموت مجهو

بالجانب   المتمثل  واحساسه  الفنان  لذاتية  التعبير  مستوى  تنقل  وجدانية  بطاقة  العمل 

الانساني الوجودي، وبطريقة خارج النسق المعتاد غير تقليدية مقدما خلالها الموضوع  

ضواغط   وبمجموعة  التكوينية  عناصره  معالجة  بمجمل  غاية  واجتماعية  فكرية 

الواقعي   بأسلوبه  ذهنية  يعكس صورة  ان  الرسام  الوجودي. واستطاع  القلق  موضوع 

والخوف   الفكر  ونهضة  الحياة  وهمومه وصراع  الانسان  ألم  عن  التعبيري  السريالي 

من الاقدار ليبحث بموضوعه الانساني عن المشكلات الانسانية، محاولا مزج الواقع  

وهذا ما يتفق مع المدرسة السريالية الى حد كبير. وحاول الفنان أن يوظف  باللامنطق  

خبرته وقدرته الفنية باهتمامه بالمضمون من خلال الصورة الذهنية المتولدة في ذهنه  

والمغزى   المعنى  تمثيل  في  شعوري  بخيال  اليها،  الحاجة  دعت  كلما  ليسترجعها 

حة بوعاء شكلي ذي سمة غرائبية يطمح  الحقيقي الذي يحاول جاهدا ان يثيره في اللو

 بالوصل ببعده الادراكي و فكرته الخلاقة الى المعنى المنشود في العمل الفني. 

ذهنية التي    إن الغاية من تحليلنا للعمل هو ما توصلنا اليه من دلالات للصورة 

المشهد  وقدمت  طرحت  دراماتيكية  واقعية  سريالية  تعبيرية  بانعكاسات  ظاهرة  بدت 

المطروح  التص العمل  في  فلسفي  ذهنوي  فكري  بخطاب  ثاوية  ذهنية  بصور  ويري 

وتأمله وتأويله لما يطرحه الدال والمدلول وما يملي عليه    إدراكهوالمنتج امامنا غاية  

 المشاهد ومستوى وعيه الثقافي. 
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 حات والاستنتاجات والتوصيات والمقترالفصل الرابع / النتائج 

 النتائج:  / أولاً 

تمكن الفنان العراقي من خلق تجربة بصرية حسية من خلال استعاراته التي تمزج  -1

بين الواقع والخيال، اعتماداً على توليد صورة غامضة تتحدى المنطق المعتاد وتثير  

 (. 3التفكير والشعور بالتأمل والاندماج مع العمل. كما في العينة )

بعملية احترافية مهارية ابداعية ينتجها الفنان  تتحول الصورة الذهنية إلى المرئي  -2

 (2( ) 1( )3كما في العينات )  الذي يتمتع بخيال ابتكاري. 

إن رمزية الشكال )مثل اليدين الممتدتين( تحفز الخيال والصورة الذهنية وتوحي  -3

 (. 3بفكرة التواصل والبحث عن معنى في صراع الحياة. كما في العينة )

الفنان العراقي أن يوظف الحداث اليومية التي تظهر صورها في وسائل  استطاع -4

الإعلام. كحالة شجب للحدث الذي يفتك بالإنسان، فكانت تحمل الصور الذهنية خطاب  

احتجاج ضد هذه الظواهر مثل قضية الاحتلال أو قضية العنف ضد المرأة. كما في  

 (. 2( و )1النموذج ) 

بمحمولات دلالية متعددة ،   ،تظهرمن منظور وتكوينا وما تضمنتهإن هذه الرسوم -5

  يمكنوالتي لا    ،بين الصورة الذهنية عند المنتج والصورة الذهنية عند المتلقيتتأرجح 

 ( 3كما في النموذج ) التعبير عنها الا من خلال صورة خيالية للمغيب والثاوي. 

حالة جدلية بين الخيال  وإحالته إلى المرئي هي   إن محاولة الامساك باللامرئي-6

. فحالة التناقض بي المرئي واللامرئي تكون مثمرة بين عالم الخيال في اللوحة  والواقع 

 (. 3وبين عالم الواقع. كما في النموذج )

يتطلب انتاج الصور الذهنية من الفنان قراءة الواقع وفهمه ثم تفكيكه واعادة تركيبه  -7

تواصل معه وصولا لمستوى التداول في العمل  ن الفنان على تماس بالمجتمع وم ل ذلك

كما   الفني من خلال حريته في أدارة المشهد البصري وتوظيفه اللوني ومهارته التقنية. 

 . ( 1في النموذج )

الفنانون العراقيون عن الصراعات النفسية والاجتماعية من خلال تجسيدها   عبر  -8

(  2( )1عميقة. كم في النماذج )في تراكيب بصرية ولونية تحمل دلالات وجودية  

(3 .) 

 ثانياً/ الاستنتاجات: 

جمع بين العناصر  إلى توليد صور غير مألوفة تأغلب الفنانون العراقيون يميل -1

الواقعية والخيالية، مما يخلق تجارب بصرية مثيرة تستدعي التفكير والتأمل، ويظُهر  

 قدرة على تحدي المنطق المعتاد. 
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مال الفنية أن الجانب التحليلي التركيبي الذي يجريه الفنان مع  يظهر في أغلب الع -2

وتميل العمال إلى    تحويل الصورة الذهنية إلى مرئية. عمليةالواقع هو المنطلق في  

 السيريالية 

الحداث اليومية والواقع الاجتماعي بشكل رمزي  ظهر في أغلب العمال استلهام  -3

 مثل الاحتلال والعنف ضد المرأة.  واستعاري للتعبير عن قضايا مجتمعية 

تناقضاً مثمراً بين ما هو مرئي ولامرئي،   على الغلب   تظُهر اللوحات العراقية  -4

 مما يثُري العمل الفني ويعُمّق من دلالاته الفلسفية. 

 

 التوصيات:  

 تنتاجات التي تم التوصل إليها ، يوصي الباحث بما يلي: والاس في ضوء النتائج 

أدعو المتخصصين في دائرة الفنون التشكيلية جمع أعمال الفنانين العراقيين    -1

المعاصرين وأرشفتها ضمن منشورات ومجلدات ووضعها في موسوعات  

تعممها على كافة مكتبات الجامعات العراقية ولا سيما كلية الفنون الجميلة ،  

 وكذلك تسجيلها ونشرها على مواقع الانترنيت. 

بالفنون ومن ضمنها كلية الفنون الجميلة ومعاهد الفنون  دعوة للمختصين  -2

 الجميلة من الإفادة من نتائج هذا البحث. 

 المقترحات: 

 استكمالاً للدراسة الحالية يقترح الباحث العنوان التالي: 

 لصور الذهنية في رسوم علاء بشير البعد الميتافيزيقي ل -1

 المراجع

(. القاهرة:  1)المجلد  معجم اللغة العربية المعاصرة(. 2008احمد مختار عمر. )

 عالم الكتب. 

الزاهي، فريد. )بلا تاريخ(. الصورة وتحليل الخطاب البصري في العالم العربي من  

 . 223(، صفحة 14)مجلة الخطاب اللغة إلى المرئي. 

  1945فلسفة المعنى في النقد العربي المشرقي المعاصر من (. 2013الفواز، لواء. )

 بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة.   .1990إلى 

القاهرة: دار التنوير   مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن. (. 2013) أميرة حلمي مطر. 

 للطباعة والنشر. 
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)ريتا خوري، المترجمون( بيروت: المنظمة   الصورة. (. 2013أومون، جاك. )

 العربية للترجمة. 

(. عمان: دار  1)المجلد  الصورة الذهنية في العلاقات العامة(. 2014باقر موسى. ) 

 . أسامة للنشر والتوزيع 

(. )ناجي العونلي،  1)المجلد   نظرية استاطيقية(.  2017تيودور ف. أدورنو. )

 المترجمون( بغداد: منشورات الجمل. 

(. )علا عادل،  1)المجلد  سلطة الصورة الذهنية (. 2014جيرالد هوتر. ) 

 المترجمون( الجيزة: عين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية. 

(. بيروت: دار  1)المجلد  أساسية لدراسة الإسلام  مقدمات (. 1980حسني مروة. )

 الفارابي. 

)فريد الزاهي،    الصورة كما نراها وكما نتصورها.(. 2022رشيدة اتريكي. )

 المترجمون( عمان: خطوط وظلال للنشر والتوزيع. 

(. ما بين رسالة فان كوخ لخيه ثيو ولوحة  2022كانون الول,  24سرمد صبار. )

 ق حسن . بغداد، العراق: فيسبوك. انتظار للفنان فائ

(. الخصوصية السلوبية في أعمال جماعة  2022سرمد صبار عبد البديري. ) 

. بغداد: جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم  114الكاديميين في العراق. 

 الفنون التشكيلية. 

)المجلد    الخبرة الجمالية دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية(. 1992سعيد توفيق. )

 (. بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. 1

  .2فصول في تاريخ الحركة التشكيلية في العراق ج (. 1973شاكر حسن آل سعيد. )

 بغداد: مديرية الفنون العامة. 

  الرسم المعاصر في العراق مراحل التاسيس وتنوع الخطاب.(. 2008عادل كامل. )

 لعامة السورية للكتاب. دمشق : منشورات الهيئة ا

 القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب.  أصول الفن. (. 2016عزت قرني. )
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. تاريخ  الفنان مظهر أحمد والثر التشكيلي حينما يصنع مجده (. 2016علي النجار. )

 ، من النور. 2025, 1 4الاسترداد 

، صفحة  4، مجلة آفاق عربية(. الرسم الحديث في العراق. 1992فاروق يوسف. )

125 . 

)محمد عيتاني موسهيل   المنطق الشكلي والمنطق الديالكتيكي. كيدروف. )بلا تاريخ(. 

 بيموت، المترجمون( بغداد : دار النهضة. 

 بيروت: مكتبة لبنان.   معجم مصطلحات الدب.(. 1974مجدي وهبة. )

القاهرة: مطبعة   دراسات في النقد الدبي المعاصر. (. 1994محمد زكي العشماوي. )

 دار الشروق الولى. 

 (. القاهرة: دار المعارف،. 2)المجلد   كولردج(. 1988محمد مصطفى بدوي. )

المفهوم ماهيته ودلالته الاصطلاحية والمعرفية  (. 2019مهدي قوام صفري. )

(. )حيدر نجف، المترجمون( النجف: المركز الإسلامي  1)المجلد والفلسفية 

 ية. للدراسات الاستراتيج

دمشق: دار   تشكيليون عراقيون على خرائط المنفى.(.   2009موسى الخميسي. )

 المدى للثقافة والنشر. 

(. التمثيل الصوري للمفاهيم في التشكيل العالمي  2023نابت، أيوب بناو حسون. ) 

. جامعة البصرة، كلية الفنون  91، اطروحة دكتوراه غير منشورةالمعاصر. 

 شكيلية، رسم. الجميلة، قسم الفنون الت 

(. بغداد: منشورات مكتبة  2)المجلد   الفكر طبيعته وتطوره (. 1977نوري جعفر. )

 التحرير. 
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 دلالات التبعيضية في النحت المعاصر 

The Signification of Partitivity in Contemporary 

Sculpture 

 

 علي حسين حمود  . م.م

Ali Hussein Humood 

 أ.د محسن علي حسين 

Muhsin Ali Hussein 

 جامعة البصرة –كلية الفنون الجميلة   -قسم الفنون التشكيلية  

 07704976989الهاتف : 

finepg.ali.hussen@uobasrah.edu.iq 

muhsenali75@yahoo.com 

 ملخص البحث باللغة العربية : 

لما مرّت الفنون التشكيلية ومنه فن النحت في عدةِ تحوّلات شكلية عن طريقها تم  اط

في   دور  وتشويههِ  الشكل  لتمزيق  كان  حيث   ، جديد  نظام  في  ووضعهِ  الشكل  تحوير 

البعض   استعارة إعادة إنتاج الشكل النحتي المعاصر لخلق الدلالات ، وللتبعيضية التي  

دلالية في  ال   منه كآلية وضعت مفاهيم  المختزل  الرمزي ومساحة  تي جعلت من  وسط 

قيمة وا النحتي  يثير  ينز المنجز  الذي  والمنقوص  المختزل  تتسم عبر هذا  احات جمالية 

القرائي الذي وضع موضع تساؤل جمالي    وانفتاحه الدهشة والتساؤل في تفكيك الشكل  

احتوى    في مشكلة البحث الحالي التي تضمنت دراستهِ في أربعة فصول وكما يأتي :

الفصل الأول على الإطار العام للبحث والذي تضمن مشكلة البحث التي اتضحت من  

دلالات   الصياغات  وفق  النحتي  عمله  المعاصر  النحات  قدّم  كيف  التساؤل  خلال 

تجارب  على  الضوء  تسليط  على  اكدت  التي  البحث  أهمية  شمل  كما   ، ؟  التبعيضية 

الت  دور  الكشف عن  في  المعاصرين  وآليات  النحاتين  الدلالات   اشتغالها بعيضية  بإنتاج 

الباحثين في مجال    استفادةفي أعمالهم النحتية ، أما الحاجة إلى البحث فتكمن إمكانية  

والميزة   الخصوصية  بيان  عن  فضلا   ، لديهم  الجديد  المعنى  هذا  توضيح  في  الفنون 

ولات يمكن  لدلالات التبعيضية كظاهرة في فن النحت كتمظهرات جمالية ناتجة من تح 

mailto:finepg.ali.hussen@uobasrah.edu.iq
mailto:muhsenali75@yahoo.com


2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 446 

عن   الكشف  البحث  هدف  وجاء   ، والعليا  الأولية  الدراسات  طلبة  لدى  عنها  التعرف 

البحث فتضمنت الحدود  أما حدود  المعاصر،  النحت  تنتجه في  التبعيضية وما  دلالات 

الموضوعية التي تمثلت بدلالات التبعيضية ضمن المنجز النحتي المعاصر ، والحدود  

  ( مناقشة    م   2017  -م  2010الزمانية  وتم   ، أوربا  تمثلت  المكانية  الحدود  أما   ،  )

الى   الثاني  الفصل  في  التطرق  وتم   ، البحث  عنوان  في  الواردة  المصطلحات  بعض 

الإطار النظري والدراسات السابقة الذي شمل مبحثين المبحث الأول )دلالة التبعيضية  

الدلالية للتبعيضية( ، وختم    السيميائي( ، اما المبحث الثاني )البنية   -بالمفهوم )البنيوي  

الفصل الثاني بالمؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري ، اما الفصل الثالث تضمن  

( تمثلت  التي  البحث  وعينة  البحث  مجتمع  من  بدءاً  البحث  نحتية  3إجراءات  نماذج   )

  والاستنتاجاتضمن حدود البحث ، الفصل الرابع توصل الباحث الى عدد من النتائج  

،  والت والمقترحات  النحت    -:  النتائج  تلك  ومن  وصيات  في  للتبعيضية  القيمة  ظهرت 

 المعاصر كخطاب جمالي على شكل دلالات رمزية . 

جمالي يتمظهر في اللاواقع وغير المطابق    انزياح أن التبعيضية في جوهرها هي    -

 الآيقوني. 

هو    - المعاصر  النحت  في  الشك  أسلوب التبعيضية  يفكك  دلالي  والمعنى  وتركيب  ل 

 .  القرائي انفتاحه ويضعه موضع تساؤل الذي يؤكد 

 النحت المعاصر ، التبعيضية، الكلمات المفتاحية :الدلالة 

Research Summary: 

   As long as the plastic arts, including sculpture, went 

through several formal transformations through which the 

form was modified and placed in a new system, where the 

tearing and distortion of the form had a role in reproducing 

the contemporary sculptural form to create semantics. 

As long as the plastic arts, including the art of sculpture, 

passed through several formal transformations through 

which the form was modified and placed in a new system, 

where the tearing and distortion of the form had a role in the 

reproduction of the contemporary sculptural form to create 

semantics, and the dependency that borrowed some of it as 
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a mechanism that developed semantic concepts in the 

middle of the symbolic and the space of the reducer, which 

made the sculptural achievement valuable and aesthetic 

displacements characterized by this reduced and imperfect, 

which raises surprise and question in the dismantling of the 

form and its openness to reading, which was placed in the 

place of An aesthetic question in the problem of the current 

research, which included his study in four chapters as 

follows: The first chapter contained the general framework of 

the research, which included the research problem, which 

became clear through the question of how the contemporary 

sculptor presented his sculptural work according to the 

formulations semantics of dependency? It also included the 

importance of research, which emphasized highlighting the 

experiences of contemporary sculptors in revealing the role 

of subordination and the mechanisms of its work by 

producing semantics in their sculptural works, while the 

need for research lies in the possibility of researchers in the 

field of arts to benefit from clarifying this new meaning they 

have, as well as the statement of privacy and advantage of 

the semantics of subordination as a phenomenon in 

sculpture as aesthetic manifestations resulting from 

recognizable transformations among primary and graduate 

students, and the goal of the research was to reveal The 

consequential functions and what they produce in 

contemporary sculpture, the limits of the research included 

the objective boundaries that were represented by the 

connotations of subordination within the contemporary 

sculptural achievement, and temporal limits (2010 AD - 2017 

AD), while the spatial boundaries represented Europe - 

America, and some of the terms contained in the title of the 
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research were discussed, and the second chapter was 

addressed to the theoretical framework and previous 

studies, which included two sections, the first section (the 

significance of subordination in the concept (structural - 

semiotic), either the second section (the semantic structure 

of subordination), and the conclusion of the second chapter 

The indicators that resulted from the theoretical framework, 

either the third chapter included research procedures 

starting from the research community and the research 

sample, which was (3) sculptural models within the limits of 

the research, the fourth chapter reached the researcher to a 

number of results, conclusions, recommendations and 

proposals, and those results include: - The value of 

subordination appeared in contemporary sculpture as an 

aesthetic discourse in the form of symbolic connotations. 

- Subordination is essentially an aesthetic displacement 

manifested in the iconic non-reality and non-conformity. 

- Subordination in contemporary sculpture is a semantic 

style and structure that deconstructs form and meaning and 

puts it into question which confirms its reading openness. 

Keywords :Significance , Subordination , Contemporary 

sculpture 

 الفصل الأول : الإطار العام للبحث

 : إليه أولاً : مشكلة البحث والحاجة 

)التبعيضية(  في العمل النحتي المعاصر بوصفها وسيلة للتعبير عن رؤية جمالية    ان

لها دلالات متعددة كونها خرجت من هوية المطابقة للواقع والمطابقة للشكل الكامل كما  

التوقع   أفق  كسر  في  تسهم  وأصبحت   ، ذاكرتنا  عليه  المفاهيم    وانحرافتعودت  عن 

ال النحت  ، فأصبحت عروض  العمل السابقةِ  المتلقي في  بتفاعل  إلا  يكتمل  تبعيضي لا 
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يتم   لا  الذي  الغائب  المعنى  عن  البحث  في  كآلية    اكتشافهالنحتي  الدلالات  عبر  إلا 

 خطابية سيميائية لها دورها الفاعل في سياق سمات وخصائص فن النحت المعاصر . 

بالكيفية التي  الدلالي وتشكلات المعنى    الانفتاحفللتبعيضية في النحت دور فاعل في  

تسُهم فيها إعادة تشكيل معاني الهوية ، ومدى تغيير مفهوم )الكل( والرسالة التي يقدمها  

وتقديم قراءة جديدة لأعماله    الإنسانية والاجتماعية العمل النحتي ، والتعبير عن القضايا  

ن  ( في مساحة الإبداع بوصفها خرجت ع الاختلافالتي تعتمد على تقنية تؤكد )  يةالنحت

رتأى الباحث أن  ا ، على هذا الأساس اجديد   ا جمالي  امعيار  واعتمدت السائد والمألوف  

التالي:   بالتساؤل  صياغتها  تم  حيث   ، البحث  يستوجب  كمفهوم  التبعيضية(  )دلالات 

 ماهي الدلالات التي تنُتج عبر التبعيضية في النحت المعاصر؟  

 ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه: 

البحث في تسليط الضوء على تجارب النحاتين المعاصرين في الكشف  تكمن أهمية 

بإنتاج الدلالات في أعمالهم النحتية ، فضلاً عن   اشتغالها عن دور التبعيضية وآليات 

 كشف فاعلية وأثر دور التبعيضية . أما الحاجة إلى البحث فتكمن بما يأتي: 

لنحت كتمظهرات جمالية  بيان الخصوصية والميزة للتبعيضية كظاهرة في فن ا -3

 ناتجة من تحولات يمكن التعرف عنها لدى طلبة الدراسات الأولية والعليا . 

الباحثين من فهم الكيفية التي عن طريقها توظف التبعيضية للتعبير عن   استفادة -4

 التوتر بين الأجزاء والكل . 

 ثالثاً : هدف البحث : 

 الكشف عن التبعيضية وما تنتجه من دلالات في النحت المعاصر.       

 رابعاً :  حدود البحث : 

 المعاصر . التبعيضية ضمن المنجز النحتي دلالات حدود الموضوعية :ال -1

 م    2017 -م 2010زمانية:الحدود ال -2

 مكانية: أوربا الحدود ال -3

 خامساً : تحديد المصطلحات : 

 الدلالة   -أ

)) دَلَهُ على الشيء يدَُلهُ دلاً ودلالةً . فأندلَّ : سدده إليه ودللتهُ فاندَلَ ،  اولاً لغةً :

 ( 1006)ابن منظور، ب . ت، ص أو الدِلالة(( والاسم الدّلالةوإدلاء  ة والجمع أدل
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)) هي أن يلزم من العلم بالشيء علم بشيء آخر، والشيء   -ثانياً : اصطلاحاً :

الأول هو الدال والثاني هو المدلول، فأن كان الدال لفظاً كانت الدلالة لفظية، وان كان 

 ( 563، ص 1971)صلبيا، غير ذلك كانت الدلالة غير لفظية ((

هو ما يتشكَّل ويستدل عنه عبر )البعض( أي المختزل والمجرد    -ثالثاً : إجرائياً :

والمنقوص بالشكل والتكوين النحتي الذي يعمل على التكثيف والتشظي الدلالي تكمن  

 قيمته في جدته واختلافه . 

 التبعيضية  -ب 

قطعة  2))تبعيض :]مفرد[: ج تباعيض )لغير المصدر(: مصدر بعض -:اولاً : لغةً  

، جزء لا يتجزأ عن غيره الولد من تباعيض أبويه : من أجزائهما، حرف تبعيض:  

)نح( حرف يقُصد به الدلالة على جزء منْ كُلِّ وهو حرف )من(، كما تسُتعمل بعض  

 ( 227، ص 2008)عمر، معاني الحروف للدلالة على التبعيض .(( 

ثرُ، وجمعهُ )أبَعاض(، وقد  ))بعض الشيء جزء منه، قلَّ أو كَ  -ثانيا : اصطلاحاً :

 (54، ص 1961)الاصفهاني، بعَضُتُ الشيء: جعلته أبعاضًا، أي: فرقتُ أجزاءه((

)) وقال ابن سيده : ) ومعنى )كُلّ( عموم وجمع... ومعنى )بعض( اختصاص  

 ( 64، ص 1996)ابن سيدة، وجزء(( 

على الخصوص،   ))أي أنَّ لفظ )كُل( يدلُّ على نهاية العموم ، و لفظ )بعض( يدلُّ 

وليس على نهايته، فقد تقع على نصف الكل، وعلى ثلاثة أرباعه، وعلى معظمه  

)ابن سيدة ا.،  وأكثره، وبالعموم فإَِنَّهَا تقع على الشَّيْء كُله ما عدا أقل جُزْء مِنْهُ.((

 ( 76، ص 1993

 ً كل  جرائياً : مصطلح يطلق على اقتطاع جزء أو عدة أجزاء من ش:التبعيضية إ  ثالثا

  . الكل(  يمثل  )البعض  الكاملة  بصورته  الشكل  ليمثل  نحتياً  ونفذ  علية  متعارف  معين 

الجمالي يكسر النسق الكلي للشكل النحتي التقليدي    انزياحهويجعل من البناء النحتي له  

 عن طريق استعاضة البعض . 

 

 

 

 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 451 

 ( 1شكل )

 الإطار النظري والدراسات السابقة :ثاني  الفصل ال

 السيميائي(  –بالمفهوم )البنيوي   التبعيضية دلالة  -المبحث الأول : 

العصب الرئيس في  تشكّل الدلالة    له من العلاقةِ مع الدلالة حيث   نسان وما يزال كان الإ

الاجتماعية   جوانبها  حياته  وتقليد  ضمن  لحركات  مُحاكياً  كان  أن  ومنذ   ، التواصلية 

دق من  أ، بوصف    والإنسان صوت القرود كسلوك دال من أجل التواصل مع الحيوان  

من العيش الفطري بالغابة ،    أبتد نه وبين الطبيعة وفهم معنى كوني اأجل خلق توازن بي

الدلالي الذي تمثَّل عبر رسومات تحمل رموز   الاشتغال مروراً بتجسيدات التجربة على 

ودلالات لشيء ما بصورة واعية أو غير واعية ، عبر مسيرة تجاوزت صراعه مع  

التأمل بالكواكب والنجوم وكشف دلالات كونية    ات ظ الطبيعة وداخل بيته )الكهف( ولح

بوصفها ظاهرة    العلامةف مخيلتهِ الإبداعية في الإنتاج الدلالي من  الذي وظّ   الحدِ ، الى  

ذات وجهين تقابل وتصل بين دال )صوتي ، مكتوب ، إشاري( ومدلول متعلق به  أي  

التشكيلي من   الفن  الحال بلغة  اللغة  )وجه آخر للعلامة ( كذلك هو  كيان ليس خارج 

هو الجزء حيث هو لغة بصرية مجردة  أي متجاوزة للغة المنطوق والمكتوب ، فالدال  

)ص والملموس  هو  المحسوس  والمدلول  فني(  عمل   ، كتابة  خط    ، موسيقى   ، وت 

))الدال هو الصورة الصوتية للكلمة ، والمدلول هو  الصورة الذهنية المرتبطة بالدال ،  

،    2011حباشة ،  )المفهوم الموافق لها ، أي هو مفهوم ينتمي الى الرصد الذهني((

متجانسين ، ينتميان الى نظامين  بهذا الشكل يكون )الدال والمدلول( غير  .    (39ص  

أن للتبعيضية دور  و.مالهما من العلاقة الترابطية التي تؤكد الحضور والغياب   مختلفين

الكُلّي    في الإنتاج   مهم  يكُوّن  الكرسي كجزء  الدلالي ، مثال على ذلك في حركة شكل 

ع  في  المفاهيمي  الفن  في  هو  كما   ، المفهوم  لحركة  الكُلية  الصورة  أي  مل  للصورة 

الكلية   الصورة   ، الكرسي  الجزء  من  تجعل  التي  بالكيفية  كراسي(  وثلاث  )كرسي 

نفس بوصف  ه للكرسي  ال  ،  للعمل  الجمالية  القيمة  بالفكرة    نحتيان  يتحدد  المعاصر 

الشكل في  كما  العقل  لذا  ،  (  1)رقم    كمركز  دراسة  مركز  الدلالات    الإنساني تعتبر 

المفهوم ، الصورة(  ) والتي  الفكر ، الإدراك ، 

اللغة     بمجموعها  في  للعالم  تجربتنا  تضمن 

العلوم   باقي  مع  للتفكير  ملتقى  بمثابة  الدلالات 

تقوم عبر المشكلة  ))فإشكالية الدلالات  ،    والفن 

  الدلالية الأساسية تأتي من حقيقة أن الدلاليات

هي إدراك يدور حول نفسه ، إنها نشاط يشبه  

ذنبه(( يطارده  الذي  الكلب  ،  )نشاط  جيرو 
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 (2شكل )

الأساس من التبعيضية باللغة التقليدية ولغة  أنّ الفعل الدلالي ينتج بو( 10، ص    2017

طبيعتها تعتمد على  برموز وإشارات ، وهذه    تحكمه   نحتي لعمل الالأن    ،   الفن التشكيلي 

البعضي لأجزاء جسم الإنسان دلالات تختلف    العلاقات ، فعلى مستوى الشكل الآيقوني 

حركة اليد وهي    باختلاف علامة النصر تعُطي معنى يختلف  ل عن الحيوان ، فإشارة اليد  

دلالا يعُطي  الحيوان  وأنين  وزئير   ، المثال  سبيل  على  والخطر    ت مقلوبة  الوحشية 

فآلية    ، ذلك  الى  وما  ه   استخدام والهجوم  التشكيلي  بالفن  والرمز  المحور  الإشارة  ي 

للعلامة   الأساسية  البنية  يشُكل  الذي  الأساس  ال   حيث ،  والمحرك  العمل    نحتي أن 

مجموعة من البناءات والعلامات الدالة والتي تنُتج دلالات أي معنى ، بدونها لا يحيا  

ال ،   نحتي العمل  معناه  الجانب    ويحقق  الى  والمدلول  الدال  حركة  من  تنتقل  هنا  حيث 

الأج  التأويلي   التركيبية  تعتبر  الصورة  وانَّ   ، صور  أو  تمثيلية  إشارات  بمثابة  زاء 

، فالريشة هي جزء من  تنتقل من حركة الدال والمدلول الى الجانب التأويلي  للدلالات  

الكل   على  الدال  وهي   ، الاجتماعية    بأجزائه طائر  العربية  التقاليد  وفي   ، الطائر  أي 

 ريشة النعام التي يضعها قائد الجيش مثل  الدلالية مثلاً   وإشغالاتها والسياسية والحربية  

( هي دال لمدلول قرب الحرب ، كما هو الدال الصوتي لقرع الطبول التي تدل  قائد )ال

على حدوث الحرب ، فالريشة لم تعَدُّ للطائر بمدلولها ، وإنما أصبحت الريشة إشارة  

دلالا  ، شاملة  ذهنية  لصورة  ،    ت وعنوان  )القتال  ،  فعل  الموت   ، الحرب   ، الشدة 

للطائر ،  الشهادة( وفق نظام علامي متفق عليه ومتداول اجتماعياً يتخطى كونهِ رمزاً  

)برانكوازي  للنحات  النحتي  العمل  في  كما هو  -Brancusi1876 فالبعض من كل 

لم يعَدَُّ تبعيض آيقوني لشكل  (2)رقم  ( كما في الشكل  1957

أخذ  وأنما   ، للطائر فحسب  تجسيد    كلي  الطيران في  دلالات 

البعض  عبر  ناتج  دلالي  وتعدد  دمج صور   ، الفضاء  معالم 

التأويل   تفتح  التي  والرمزية  الدلالية  صورته  في  والجزء 

 للمعنى . 

فالنحت المعاصر في تكويناتهِ المختزلة والجزئية تعُدَّ علامة  

أنهُ   بوصف  والشكل  خاصة  بصري  كموضوع  دلالات  لها 

يمكن أن    المواضيع المهمة إذ لا   من  الشكل  موضوع   يعُدَ ))

لو   حتى  العمل  معنى  عن  الأساليب   استخدمينفصل  الفنان 

الفني((   العمل  إنتاج  في  المختلفة  التقنيات  أو  المتنوعة 

 (  41, ص  2022عصام , )

التأويل عبر   يفتح  الذي  بمثابة   ، المكتمل  المنقوص ، غير  والتبعيضية في عمقها هي 
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الرمز ، فهو منحى دلالي يحضر دائماً ، بوصف أن )الجزء  البعض( هو المجموعة  

فراغات   تترك  التبعيضية   ، عنهُ  المسكوت  دلالات  تحمل  ،    حتى التي  القارئ  يملئها 

وهو )القدم( ، فالجزء الدال )المحسوس( هو   نالإنسا كرمز استعاري المأخوذ من جسم  

الجزء المنحوت في العمل النحتي ، أي الخارجي بالطبيعة ، والمدلول هو الغائب الذي  

وبيان طبيع يشُكل   المعنى  فتعريف   ، المعنى  ، ويحقق  الذهنية  الدلالية كما    ته الصورة 

دلالتها وبعبارة أخرى هو  ))ان العلامة هي ما تنتجه ، وما تنتجه هو  بيرس  جاء عند  

 ( 47ص  ،2008بلاسم ، ) قانون الحدث((

بهذا الشكل تكون المداليل مفتوحة في مساحة التعدد والاختلاف التي تجمعها الصورة  و

بوصف    ، مداليلأ الذهنية  بمثابة    ن  إيحاءات  تنتج  من    علامات التبعيضية  مستعارة 

تشكّل   التي  والطبيعة  ل   روافد الخارج  البصري  انفتاحهِ  عن  النحتي فضلاً  تشكل  العمل 

الا الصوري  التعدد  في  العمل  المعنى  قراءة  لحظة  في  المتلقي  عند  للمدلول  ستعاري 

التبعيضية  عبر  المداليل  فاعلية  أي   ، الإبداعية  قيمتهِ  يحقق  ما  وهذا   ،   منطلق  النحتي 

ور بالغ الأهمية في  لكون الأسطوري د لأنَّ  فضلاً عن  ،    بفن النحت المعاصر  إبداعي

مساحة توظيف الخيال بفن النحت المعاصر  الذي ينقل الشكل من محتواه الآيقوني كما  

هو في الواقع الى مساحة اللاواقع في ترتيب صراع صوري يبحث عن مداليل غير  

موجودة في عالم الواقع ، صنعها النحات عبر العمل النحتي في صيغة ابداع المداليل  

يتماهى الواقع من الأسطورة ، عن طريق تغيير معطى هذا الواقع عبر   في الفن ، حيث 

، يشُكل تآزر الدال والمدلول معادلاً لمرجعية إبداعية ، أما بالنسبة للثانية    تحويله فنياً 

الواقع    مع  ويتلائم  ينسجم  الإنسان  مشاعر  تكييف  الدلالي  التوازي  نظام  عبر  تحاول 

مفهو  أساس  على  يقوم  اشتغال  أي  وهذا   ، التماثل  بين  م  حصل  الذي  التماثل  ))هذا 

والفضاءات صفات   الشخوص  منح  رمزياً  بعُداً  للنص  يمنح   ، والأسطورية  الواقعية 

، ص   2021جمال ،  )مرجعية ذات بناء دلالي ممكن احياناً ومحتمل أحياناً أخرى ((

فالتماثل الذي  (  وجوده) حتينالعيش في تجربة غير مسبوقة وهذا ما يجعل للعمل ال(  14

النحتي  العمل  ومكونات  ومفردات  عناصر  تتمظهر    تخلقه  التبعيضية  عبر  كمداليل 

جمالياً عبر فضاءات تجمع بين الواقع والأسطورة ، بمعنى آخر تأليف فضاءات تأويلية  

جمالياً   المختص  الناقد  سيما  )المتلقي(  ومخيلة  النحتي  العمل  مرجعية  عبر  لها  بآلية 

( التي تتكلم عن عالم مواز لعالمنا وبطريقة  ساطيرمكتملة  مثل )الأبمثابة نسخة غير  

داعمة ، لكنهُ أكثر غنى وقوة وديمومة من عالمنا ، كالعمل الفني )النحتي( الذي يقدم  

حقيقة أرضية هي عبارة عن ظل باهت لنموذجها الأصلي وطرازها الأولي إنها نسخة  

 ( 3)رقم كما في الشكل  اسطوريةغير مكتملة مرجعيتها تاريخية أو دينية أو 
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المعاصر يجسد بالعمق التحولات    نحت العلامة بال  اشتغال ان    

بهذهِ  يكون  النحت  فن  من  جعلت  على  التي  تدل  التي  الكيفية   

النحات   فيه  وظف  الذي  الصناعي  والعالم  الزمن  حضور 

المعلبات    الاستهلاكي بعض   من  بعض  توظيف  في  هو  كما 

البيبسي علبة  أو  البراميل  من  وبعض  مجسمة  نحتية  ،  ككتل 

هذه   الى  التسعينيات  في  عديدة  فنية  ممارسات  ))استجابت 

  ، قدماً((   واستفادت التغيرات  ودفعها  ،  )منها  ستالابراس 

يتحدد (68، ص    1914 مفاهيمي  في  معرفياً    للدلالة منطلق 

ك المعنى  وبيان  اا  مإنتاج  للمعنى  تعريفه  في  )أولمان(  عتمده 

المدلول   ة طبيع ومصطلح  الدال  مصطلح  استبدل  الذي  الدلالة 

لمدلول فهو الفكرة  بالفكرة ، فالدال الجزئي )التبعيضي( للشكل هو هيئة خارجية ، أما ا

يمكن ان يستدعيه اللفظ كما يمكن    ما أي أن للمعنى  التي يستدعيها الشكل أو المنحوت  

عيد صناعة أسم الشيء  أن الكلمة أو الشكل التي تشكل )الدال( يُ وأن يستدعيه المدلول ، 

المعنى ، حيث أن العلامة عند )أولمان( كما نجدها عند   ، والمدلول هو من يستدعي 

سوسير( يمثل    )دي  الذي  المرجع  أو  الشيء  يستبعد  نجده  هنا  لكن  والمدلول  بالدال 

الذي يفتح المعنى في مختلف    الركن الثالث في المثلث ، لأنه مايهم عنده هو الأشكال

( الذي بين هذا الأخر  Brugmann1849-1919بروغمانالمجالات كما نجده عند )

، أن كلمة )جذر( لها عدة معانٍ ، عند عالم  المتخصص    بالاستعمالالتغيرات الدلالية  

ومعنى ثالث عند الفنان التشكيلي أو النحات ،  الرياضيات ، كذلك الحال عند المزارع ، 

أن التشكُل الدلالي لا يتحدد إلا بسياق التخصص أي التجنيس الذي يعود الى الجنس ،  

الاتها بالعلامة تختلف  بوصف آخر أن جنس الفنون التشكيلية التي تعتمد الدلالة واشتغ

عن المفاهيم التخصصية الأخرى ، فشكل الأعداد مثلاً والأرقام لها معنى بالرياضيات  

الحروف   وطلاسم  لغز  يستخدم  عندما  النحتي  بالعمل  النحات  توظيف  عن  تختلف 

الأعداد والأرقام بالعمل النحتي الذي لا يعتمد خصوصية التخصص بالجمع أو الضرب 

وإنم الطرح   تكويني آخر  أو  بناء  العمل    واشتغال ا تدخل في  بنية  آخر تحددهُ  علامي 

النحتي كصورة جمالية تفتح المعنى عبر حركة الدال والمدلول لتوظيف فكرة النحات ، 

تشُير الى الحاكم الدكتاتور ، أي أنها تخرج    فمثلاً كلمة )خنزير(ومنحوتة شكل الخنزير 

لى دال آخر يشير الى فكرة تتحدد حسب سياق  عن كونها كلمة أو منحوتة حتى تتحوّل ا

الخنزير مجرد  يعُد  فلم   ، النحتي  التكوين  البنية ونظام  اللغة وحسب سياق  في  الجملة 

حيوان منحوت بقدر ما هو فكرة تهيمن على الموضوع للنحات ، الى الحد الذي جعل  
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المنحوت  التقني للشكل  المستوى  المعاصر أن لا ينظر الى درجة  النحت  بقدر ما    من 

المنحوت   للشكل  توظيف  للدال   لإشغالات هو  حديها  طرفي  في  العلامة  داخل  الفكرة 

أن   عن  فضلاً   ، المثلث  تكوين  في  المختلف    الاشتغال والمدلول  وفق  يعمل  الدلالي 

شتغالات صورة  افالفارق الثقافي يحدد  بالثقافات كما هو عند المجتمع الشرقي والغربي  

المدلول في ذهن المتلقي ، ودلالاتها التي تأخذ معنى مغايراً ومفقوداً عند المجتمع أو  

 . الثقافة الغربية على مستوى التداولي  

ال و)البعضي(تمنح  الجزئي  الدال  أن  الفني كما  طريق    عمل  عن  ذلك   ، المعنى  ولعبة 

الع المتلقي مع  من تفاعل  لهُ  إذا ما نظرنا  النحتي  ))والمعاني  جهة نظر مفاهيمي  و   مل 

اللعبية ، التي يستطيع القارئ أن ينسبها إلى النص ، بطريقة تتقدم دائماً على أنها  

، يتصل فيه ويتماهى الكاتب  شرعية ، نرى بناءً موضوعياً خاصاً ، ومسرحاً لإنتاج  

 ( 223، ص  2008إينو ، ).والقارئ(

 : يطلق عليها بيرس المصطلحات الآتية لعلامات ل ات تقسيمهناك 

: هي العلامة التي تشُير الى الموضوعة التي تعبر عنها عبر الطبيعة    Icon–الآيقونة -1

 الذاتية للعلامة فقط . 

تأثرها    Indey–المؤشر   -2 عبر  عنها  تعبر  التي  الموضوعة  الى  تشير  علامة  هي   :

 الحقيقي بتلك الموضوعة . 

عرف غالباً    –ير الى الموضوعة التي تعبر عنها  ش: وهو علاقة ت  Symbol–الرمز   -3

 ما يقترن بالأفكار العامة التي تدفع الى ربط الرمزية بموضوعتهِ . 

أن للتبعيض صورة مفاهيمية ، بوصفهِ يشكل لغزاً منقوصاً ومتجزءاً هو ما جعله أن    

قارئ   تنتظر  وفراغات  غائبة  بمثابة  هي  العلاقة  وهذه  علاقة   بملئ  تف ميكون  رض 

ال الفني فراغات  عبر    عمل  النحت  ال،  فن  يكون  أن  جعل  ما  وهذا  العلاماتية  دلالات 

المعاصر مشفراً ، فالشفرة سيميائياً هي ذلك العالم الذي لم يظهر بعد ، أي العالم الذي  

لمفاهيم غائية مخبوءة  التبعيض كعلامة حاضرة  التشفير ، وصورة    في   تشُكلهُ صورة 

فن  ففي لحظة آلية التأويل ، ، وقابلية للظهور عبر فك الشفرات ودلالاتها    عمل النحتي ال

النحت المعاصر لا يسعى الى جاهزية الأشكال في إكتمالها  ولا جاهزية المعنى  بل  

يسعى الى الصورة المفاهيمية التي تركتها أثر العمل النحتي ، أي علامة لها دلالات 

لس تمنح  من  هي  جاهزة  غير  اثناء  مفاهيمية  حيوي  وحراك  جمالية  قيمة  الفكرة  لطة 

مع القارئ الذي    عمل النحتي تلقي ، أي في لحظة قراءة الم مع ال  عمل النحتي فاعلية ال
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التأويلي  اليفتح   الدال و مسار  بين  المحصور  وفهمها  الآيقوني  فهمها  في  الدلالة  يتعدى 

علاماتي فهماً  يكون  لكي  ً والمدلول   ً )سيميائي  ا الطا فيه  يكون  المنطقي  (  الثالث  رف 

 .   التأويلي الأساس للمعنى 

 -: للتبعيضيةالبنية الدلالية المبحث الثاني :

تكون    أنَّ  أخرى  ، وأحياناً  تارة تكون متوافقة  للدلالة )بنية( تجمعها علاقات مترابطة 

متنافرة ، بصورة عامة ، وفي فن النحت بصورة خاصة ، وهذه البنية يجمعها صراع  

  ، النحات  مخيلة  داخل  الصور  بناء  في  الإبداعية  الفاعلية  إلى  للصورة  ويهدف  أن 

، كانت المنحوتات    خلف السطح   ها في  البنية العميقةالتوليدية إنتاج صورة خيال بمثابة  

غير    تتخللها  أو  واعي  بشكل  لكن   ، النحتية  الأعمال  شكل  على  تظهر  إسطورية  بنية 

التي أخرجتها من    الإنسان أن توظيف الأبعاض من أجزاء صورة  ،  واعي   والحيوان 

بمثابة البنية العميقة  واقعها التسجيلي المطابق للواقع ، هو لغايات تجُسّد مفاهيم دلاليةِ  

والبنية  ، أو الخطاب الجمالي لفاعلية الخيال التي شكل المنحوتات الإسطورية ،    عمللل

شير لها الباحث تعتمد على الربط بين الإبداع النحتي ، فالرسام أو  يغير الواعية التي  

ومحركها   مؤسسها  أعمالاً  ينُتج  كان  الفنية  المسيرة  تاريخ  في  هو  النحات  الأول 

في حواره مع الحيوان ، أو في بحثه عن معنى    الخوف( والبحث عن الحرية ، سواء)

وإشباع   ذاتهِ  يرضي  ان  يجعله  الذي  الحد  إلى   ، الموت  وقلق   ، معرفته  أو  الوجود 

داخله بصورة   تعُبر عما في  لغة تشكيلية صورية  تكون  فنية  أعمال  إنتاج  رغباته في 

يقصدهُ  ما  وهذا   ، مقصودة  تجسيدات غير  في  أي   ، الواعية  غير  بالصورة  الباحث   

ً النفسية    الصورة   فضلاً    كبنية عميقة غير واعية تتخلل دلالات العمل النحتي مفاهيميا

تنُتج عملاً   عن أن حالات القلق والتوتر تكون أحياناً سلبية وليست إيجابية أي أنها لا 

أخرى   مجالات  في  هو  كما  بالفن  هو  ما  مثل  يتعرضون  ))إبداعياً  الناس  آلاف  إن 

قليلاً   عدداً  لكن   ، العصاب  لحالات   ، الكبت  لحالات   ، الشديد  الداخلي  التوتر  لحالات 

المحرك للإنسان ،  الأساس  أن  و( 69، ص    2009وليد ،  ). منهم هم الذين يبدعون((  

والفنان على وجه الخصوص سواء النحات في العصر الكلاسيكي أو الحداثة أو ما بعد  

إذا ما أخذنا  ودوافع نفسية  الحداثة أو الفن المعاصر في عملية الإبداع الفني تسُيرهُ طاقة 

فضلاً عن أن الدلالات في فن النحت تأخذ أبعاد )البنية  ،  نفسية  الأمر من وجهة نظر  

الدلالية   أي  )ليوسانغولدمان  والاجتماعية التكوينية(  أكدها  -Goldmann  1913كما 

( أي أن أساس التكوين النحتي يرتبط اجتماعياً كبنية ، بوصف أن تشكيل مُخيلة  1970

، لأن متراكم الصورة الذهنية ناتج عن طريق    الاجتماعي   النحات لا تنفك عن الضاغط

والمج العالم  مع  )النحات(  التاريخية  تفاعل  وتحولاته  التمع  هذه  ففي  التي  ،  شكلين 
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 (4شكل )

مشكلة   تعالج  عمقها  في  النحتي  العمل  بنية  أن  النحات    الإنسان توضح  ، حيث وظف 

التي تشير الى ضغط والم   بالحياة الاجتماعية  لها علاقة  البعض من الأجزاء لدلالات 

،    الإنسان  )ا  كالإنسانوعذاباته  الى  تشير  التي  القبضة  أو  ،  المحطم  الضغط   ، لسجن 

بهذا الشكل أن العمل النحتي  و، سلطة القوة ، قبضة المجتمع الخ ...(    الاختناقالقيود ،  

وبوصف   )الشكل(  أي  النحتي  العمل  ومفردات  عناصر  بنية  يتجاوز  دلالياً  بعُداً  يأخذ 

نقدي يتجاوز منهجه البنيوي ، والسبب يعود حسب )غولدمان( أن التكوين يحتوي على  

لم يعد    اجتماعية أن فن النحت المعاصر فن اجتماعي يسُائل مشكلة  ف  لذا،    تماعية اجبنية  

آلية تفاعل   المعاصر يقوم وفق  النحتي  للعمل  العرض  أداء  فن فردي ، فضلاً عن أن 

الجمهور مع النحات والعمل النحتي كفن تفاعلي والجمهور مشاركاً فيه ، أي صورته  

نفسي   اثر  له  يكون  التي تمكنه من أن  في    واقتصادي وسياسي    واجتماعي الاجتماعية 

، وأثر جمالي عبر آلية العرض ، بوصف أن عرض   الموضوع الذي يقترحه النحات 

العمل النحتي المعاصر بدون متلقي )جمهور( يموت ولا يوجد له اثر ولا يوجد له فهم  

، أي خارج  العمل الفني  مشترك يفتح التأويل  فالبنية الاجتماعية متضمنة خارج إطار  

ي فإنه  النحتي  عمله  في  يتحدث  عندما  النحات  لأن   ، الشكل  نفهم  مستوى  أن  لنا  تيح 

الظاهرة الا ففي سياق هذا  (61، ص    1013جمال ،  )جتماعية كبنية دلالية .شمولية 

بالمعاصرة يتضمن في عمقهِ نوع من   الصدد أن العمل النحتي في كل مرحلة مروراً 

اجتماعية  لأن  سطورة والرمزية التي تعُبر عن وتعُطي دلالات  البنى الدلالية تتمثل بالإ

لا ا   شتغالات الا والرمزية  من    لإسطورية  تنطلق  التي  الجماعة  بروح  إلاّ  وتتولد  تنمو 

و الجمعي  ابتداءالتصور   ، الرؤية  لمفهوم  والبعُد    الشمولي  الفردي  البعُد  تضافر  من 

أن الوعي الجماعي في عمقهِ تجاوز للفردية ، فالعمل النحتي فضاء يدور  والجماعي ،  

بنا الصورة  ئ في  التكويني  كصورة  ه  النحت  فن  عالم  عبر  للعالم  النظر  في  الجمعية 

الجماعة  روح  عن  تتحدث  الإسطورية    جمالية  والأشكال  الرمزية  الاشكال  عن  أي   ،

أن   ، بوصف  الفردية  النحات  تتجاوز رؤية وتصورات  التي 

الأدبية   الدراسات  سياق  في  والمؤلف  الكاتب  هو  )النحات( 

الوفـوالنقدية   للنوايا  انتصار  للعمل    اعية ))كل  مميتاً  سيكون 

الأ قيمته  تتوقف  الذي  الذي    ستطيقيةالأدبي  المقياس  على 

،  يعُبرّ  النوايا  فيه  وضد  ل  رغم  الواعية  ، والقناعات    لكاتب 

بها   يحس  التي  الكيفية  خلالها هذا  عن  من  وينظر  الكاتب 

 (17، ص   1985غولدمان ، ). شخصياته((   وينظر عبرها
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بين   :الدلالة  الإنغلاق(   _ الدلالة )الإنفتاح  بين    أن  التركيبية  البنية  نسيج  عبر  تنشأ 

المعنى منصهر ومتشابك في  مع   الشكل النحتي و)الشكل والمعنى( كما هو في السابق ، 

تفتح   التي  الدلالية  قيمتهِ  النحتي بناء يحددهُ  الجمالية ، مثال    للعمل  وتجسيدات صورتهِ 

المعاصر يخلق سيميائية خاصة به عبر تركيب دلالي خارج عن  على ذلك أن النحات  

الجاهز ، أي )القبلي ، الواقعي( ففن النحت المعاصر قائم على أساس مستوى التخيل ،  

النحتي  العمل  في  الدالة  العلاقات  عن  يكشف  علامي  نظام  يحكم    كوين فالت  وفق  الذي 

تكوي  في  الأخرى  القطع  يدعم  خام  مواد  من  النحتي  عناصر  العمل  من  مركبة  بنية  ن 

رقم  المعنى كما في الشكل    انفتاح عن طريقها البنية الدلالية في  بط  ض متعددة كعلامة تن

كدلالا(4) الصناعي  والتطور  التقنية  بأثر  النحتي  التركيب  الى  تشير  لصورة  التي  ت 

اعتادت  كما  معاصرة  مكونات    جمالية  في  مغايرة  خامات  توظيف  من  ذاكرتنا  عليها 

ال والعمل   . الفكرة  آلية  نحتي لصالح  ال  الاشتغالأنَّ  العمل  تقوم على    نحتي الدلالي في 

ة أبعاد في الخامة النحتية  أما الجانب الثاني  ثجانبين ، الأول هو الشكل المتكون من ثلا 

فهو الجانب الدلالي الذي ينُتج عن طريق عملية تشكيل الأشكال التي تجُسد الأفكار ،  

دلالي عبر انصهارهما ،    وانفتاح التعالقات التشكيلية على تشكيل    عمل ففي هذه الحالة ت

من ابعادها المغلقة الى البعد المفتوح    وإذا ما أخذنا من وجهة نظر  أي تحوًل الأشكال 

أساس   أن  الباحث  يرى  الواقع  الانفتاحنقدية  آيقونية  تجاوز  عبر  القائم  وفق    الدلالي 

الجزء والبعض ، أي عبر هذه الكيفية التبعيضية التي تنُتج  عبر هذا  الانفتاح الدلالي . 

الدلالة ، بوصف أن الأبعاض هي أجزاء دالة أخرجت الشكل من آيقونيته لصالح هيمنة  

أن  و،   تشكل بمجموعها البنية الدلالية في تكوين العمل النحتي المعاصرالتي    الدلالة ،

ت كلما  التجارب  من  ينفذ  لا  مصدراً  النحتي  عليه  العمل  التسليط  من  فكي بم  متنوعة  ية 

الجمالية كظاهرة تنطبق على فن   التجربة  وهذا ما يحقق  إعطائه كل مرة جانباً جديداً 

كونه العالمي  .    أكتسب   النحت  العالمية  ،  )صفة  فقراءة  (  153، ص    2008بلاسم 

النحتي  إمكاناتها    العمل  تستنفذ  التي  واقعيتها  في  هي  كما  للأشكال  فورية  في  تترجمهُ 

وهذه    ، العالم  عن  مصغرة  صورة  تشُكل  الدلالات  من  سلسلة  تستدعي  بل   ، الدلالة 

بنية   كنظام  النحتي  العمل  نسق  تماسك  عن  تكشف  ما  هي  المتحولة  الدلالية  السلسلة 

تكمن الجمالية  ناتجفي    قيمتها  كانت  من    ة كونها  أشكال  من  وأبعاض  صور  أبعاض 

أب  يتخذ  الذي  الدلالي  البناء  في  وعناصر  الأساس  تشكله  مكونات  ،عبر  متمايزة  عاد 

البعُد   مساحة  تتوسط  فقط  وإنما  أشكالاً  الأشكال  تعُد  فلم   ، تتحوّل  فالدلالي   تكوينية 

خارج   التأويلي  بعُدها  الى  للواقع  المطابق  بعُدها  من  النحتية  مجسماتها  في  الأشكال 
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 (5شكل )

يجُسدّ الزمان   ما  وهذا   ، إسطوري  كعالم  النحتي  العمل  نظام  يحكمهُ  الذي  والمكان 

والتساؤل   الدهشة  يثير  الذي  المعاصر  العالمي  النحت  في  والإبداعية  الخيالية  المعالم 

بوصف أن الأشكال التي أنتجتها مخيلة النحات    (5)رقم وصدمة المتلقي كما في الشكل 

والشكل الثاني وظف بعض من جسد   الإنسان  فقد وظف رأس أشبه ما تكون سريالية  

 تركيبية وأشكال متحوّلة .  الطائر )الأجنحة( ليعُطي دلالات  

 الدلالات التعبيرية : 

، ذلك   لمنحوت للتعبير دور أساسي في فن النحت العالمي المعاصر يتخلل بنية السطح ا

الصورة   تجسيد  طريق  )  الانفعاليةعن  حالة  تؤكد  تبعيضية  الفرح    الانفعالكدوال   ،

التي ترسم ملامح الصورة الجمالية في تراكيب عناصر ومفردات الحزن ، الغضب(  

التعبيرية   لتشارك الجمهور كذائقة جمالية عن طريقها تجعل من الصفة  النحتي  العمل 

تتجاوز    انفعالية حالة   إبداعية  لرؤية  تؤسس  كمضامين 

رسائل   هي  فضلاً ،  كونها  التعبيرية  الدلالات  أن  عن   

ويعيشها   مسبقاً  موجودة  إنسانية  وجدانية  كحالة  مشتركات 

التبعيض   الإنسان من  الكثير  اليومية  حياتنا  وفي     ،

التي تدخل في لغتنا اليومية وصورنا الذهنية     والاستعارات 

فكم من زهرة حمراء تكلمت عوضاً عن معشوقها ، وكم من راية  

لتصق  حبها أو أصحابها ، وكم من سعادة اصا  سوداء سكبت دموع

  انعكاسصاحبها ، وهنا نقف عند كيفية البعض وقدرته على أن يكون    بابتسامةوصفها  

اليسير من الكل ما هو إلاّ بمثابة أداة للخيال    فاستعارة الشيءللنظام المفاهيمي ككل ،  

بطريقة  لرصد الصورة الجمالية    ويأتي دور العمل النحتي(  60, ص   2022محسن ,  )

التي تتجسد عبر الخامة ، لكن جاءت هذه المرة في صورة اختزال  التحليل والتركيب  

بالتعبير كبؤرة دلالية بمثابة شفرة    صورةللشكل المتكامل وتوظيف البعض منهُ يشُكل  

النحتي  لاشتغال  العمل  الإب   وفهم  العملية  وفهم  تفسير  في  يعُتمد  كمنهج  داعية  سيميائياً 

مساحة   يعُطي  الذي  المكتمل  غير  الدلالي  التشفير  آلية  عبر  ترتسم    فيكخارطة 

ملية  ا )التركيب( ، أي اجتماع وتعدد وتنوع المفردات المكونة للعمل النحتي كأجزاء تك

لمُخيلة القارئ أن  تنُتج  تعبيري مجرد بمثابة رسائل وإثارة    منطلق لصالح )التضمين( ك

لح في  )الفراغات(  فن  يمُلي  المعاصر  النحت  فن  أن  بوصف   ، التفاعلية  العملية  ظة 

، صورة    انفعالي  عدة صور  مشاركة  كحالة   ، التلقي  لحظة  الجمهور  عن  ينفصل  لا 

))يرى  عمل النحتيالنحات في مُخيلتهِ ، صورة المتلقي  والصورة المتحوّلة في بنية ال

التعبير هي    –ى  أو مستو  –كل من بارت وهلمسليف أن الدوال الموجودة عند سطح  
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ك  : للوسيط  المادية  العناصر  تشمل  التي  التعبير  مادة  وكذلك   صورال:   ، والأصوات 

التقنية   والوسائل   ، الشكلية  التركيبية  البنية   : على  يشتمل  والذي  التعبير  شكل 

،  ). والأسلوب(( ص 2000دانيال  الدلالي  ،  (  151،  التركيب  يكون  الشكل  بهذا 

ناتج عبر جدل   الوسيط أي  التعبيري  النحات عبر  التحليل والتركيب في مخيلة  عملية 

تنُتج   التحليل والتركيب  الشكل والمضمون ، وغير عملية  النحتي كخامة تتخيل  العمل 

المعنى في مخيلة الجمهور في زمن التلقي وتذوقه الجمالي ، أي إنتاج دلالات تعبيرية  

حتي ، تحوّل صورة جمالية عبر  مضاعفة من قبل القراءة التي تؤسسها بنية العمل الن 

 الوسيط ، وتحول صورة تعبيرية أخرى مختلفة . 

من   جملة  عن  النظري  الإطار  النظري:أسفر  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات 

 منها في الفصل الثالث وهي :  الاستفادةالمؤشرات التي يمكن 

مفاهي -1 تصور  بوصفها  إلاّ  يتحدد  لا  الجمالي  مجالها  في  التبعيضية  أي  أن   ، المعنى  م 

 بوصفها قيمة معرفية ومنهجية لا تظهر إلاّ في البحث عن دلالاتها العلاماتية . 

أن شكل التبعيضية هو المختزل ، كونه إشارة و رمز وأثر ، ومضامينها هو التكثيف   -2

الدلالي للمعنى الذي لا يمكن ، إلاّ  بتعدده وتنوعه وتشظيه الدلالي ، بوصف أن الشكل  

 .  الاختزال لدال ، الذي ينُتج مدلولات متعددة بفاعلية المختزل هو ا

للتبعيضية فاعلية في فن النحت تحفز مخيلة القارئ وتثُير التساؤل ، لا تتحقق إلاُ كونها   -3

مصدر توليد دلالي ولغة صورية تكمن قيمتها كونها مقابل وبديل مجازي للمعنى عن  

 طريق الجزء . 

والرمز كمفاهيم تضمها التبعيضية ، أي    الاستعارة لا تتحقق الدلالة كمفهوم ، إلاّ عبر   -4

للامرئي ،  اداخل هذا الجزء الذي يدل على شيئاً ما ضمن مسافة تكمن ما بين المرئي و

 .  والانفصال وهنا تكون التبعيضية مسافة جدل بين الوصل والربط ، بين التحول 

في جانب التشفير في معناه السيميائي ،والتبعيضية هي الكيان  تلعب الدلالة دوراً مهماً   -5

المشفر والكينونة التي تضم البنية الدلالية ، أي الصورية في فن النحت ، بوصف أن  

 الحركة الدلالية )الآيقون ، الإشارة ، الرمز( أنظمة علاماتية . 

إلاّ   -6 المعنى  يشُكل  لا  الذي  الذهنية  الصورة  في  الكلّي  هو  المدلول   ، البعض  هو  الدال 

ويدهش   التفكير  يثُير  الذي  الدلالي  التوليد  عبر  الشاملة  في صورته  التبعيض  بوصف 
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آلية   ضمن  الدلالي  الإنتاج  في  المتلقي  ،    الامتلاء،    الاستعارةمخيلة  الفراغ  سد   ،

 للبعض المنقوص.  اكتمال، بوصفها  الاستعاضة

 الفصل الثالث : إجراءات البحث  

البحث  - النحاتين    مجتمع  بأعمال  والخاص  البحث  مجتمع  تحديد  تم   :

البحث ، بالا30المعاصرين والبالغ عددها ) تتعلق بعنوان  نحتياً  عتماد على ما  (عملاً 

 ، المعاصر  النحت  في  الفنية  للأعمال  مصورات  من  لمنحوتاتهم  الباحث  عليه   اطلع 

، فضلا   الدكتوراه  وأطاريح  الماجستير  الفنية ورسائل  والمجلات  الكتب  على  اعتماداً 

 عن شبكة المعلومات العالمية )الانترنت(. 

( عملاً نحتياً لكل من النحاتين المعاصرين  3: اختار الباحث )  عينة البحث  -

صورة    وضوح تفاصيل  -1من مجتمع البحث اختياراً قصدياً وفق للمبررات التالية :  

  . التبعيضي  بواقعها  النحتي  دلالات    -2العمل  تتمثل  للأعمال  صور  اختيار  تم 

. الفنية  صياغتها  في  الفنية     -3التبعيضية  الأساليب  حيث  من  الاعمال  بين  التنوع 

 والجوانب الفكرية والادائية . 

 :  المنهج المستخدم  -

ا    عينة  النحتية  الأعمال  لتحليل  الوصفي  المنهج  اعتماد  البنية  تم  وصف  ثم  لبحث 

الضوء   لتسليط  الداخلي  المحتوى  تحليل  ثم  البحث(  )عينة  النحتية  للأعمال  السطحية 

التبعيضية   المعاصر ذات العلاقة بصور  النحت  التبعيضية والخروج بدورها في  على 

 التي حققها كل إنموذج. 

 :  أداة البحث -

نماذج عينة البحث للتوصل الى  اعتمد الباحث أداة البحث الملاحظة في وصف وتحليل  

 النتائج وبما يحقق هدف البحث مستعينا بالمؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري . 

 

 

 

 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 462 

 : البحثعينة نماذج تحليل  -

 اسم العمل : منظر جانبي ( 1إنموذج )

 ،  البلد : روسيا  النحات :يوري فيرسانوف 

 ( سم  26×19×50المادة : خشب ، القياس : )  

المصدر 

:firsanov-yuri-by-https://andantemoderato.com/entracte / 

وهو في   تؤلف شكل موسيقي  بموجبها  أجزاء  يتكون من مجموعة  نحتي مجسم  عمل 

إستعارة   تم  ، حيث  )الموسيقى(  ، وموضوعها  العزف  أداء  أجزاء جسم  لحظة  بعض 

وقد   الكرسي  على  تستند  التي  )الجيلو(  الموسيقى  والآلة  والأيادي(  )الرأس  الأنسان 

وضعت عليه سجل وصفحات وأوراق )المقطوعة( الموسيقية التي يعتمدها العازف في  

 . الخشب  مادة  من  بأكمله  النحتي  العمل  نفُذ  وقد   ، النحتي  عزفه  العمل  أجزاء  تأتلف 

اً لتكوّن علاقات البنية العامة للعمل النحتي ، فالعناصر التي تخللت لتشكل تكويناً واحد 

فعل   يتم  طريقهِ  عن  الذي  الوظيفي  للغرض  والأيادي  الرأس  من  النحتي  العمل  بنية 

)الرجل العازف( لكن    الإنسانالعزف والتي نفُذت بشكلها الواقعي ، أي المطابق لشكل  

جسم    الاختلاف تقطيع  طريق  عن  توظيف    الإنسانجاء  أي   ، منه  البعض  وتوظيف 

ومهارة   )الموسيقي(  الموضوع  لصالح  أساسية  نحتي    اختيار أجزاء  كمنحى  الأجزاء 

الى   الواقعي  من  النحتي  العمل  نظام  تحوّل  تم  الشكل  بهذا   ، الفكرة  لصالح  معاصر 

عند   )الاختلاف(  مساحة  في  عن    الإنسان جسد    اكتمال المختزل  الشكل  أخرج  الذي 

فالبنيةِ العميقة أخذت   تهِ للواقع ، أي الواقع الشكل الآدمي في صورتهِ المتكاملةمطابق 

حتي  بالموسيقى . أن التركيب الدلالي في بنية العمل الن   الإنسانشتغالاتها عبر علاقة  ا

 الجمالي ما بين علاقة العازف بالكرسي الذي تحدد في صورة المتناقض 

 

 

https://andantemoderato.com/entracte-by-yuri-firsanov/
https://andantemoderato.com/entracte-by-yuri-firsanov/
https://andantemoderato.com/entracte-by-yuri-firsanov/
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 ح  : اسم العمل : خمن وارب  ( 2)إنموذج

 النحات :إدغار أسكيلوفيتش 

 البلد : ليتوانيا  

 ، المادة : سيلكون ، بولستر  2018سنة الإنجاز :  

المصدر 

:https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW / 

العمل النحتي عبارة عن مجسم دائري يوحي لشكل إنسان ، تم توظيف جزء من الجسد 

)الرأس ، الرقبة ، الصدر( بواسطة نحت وإظهار الجزء السفلي من الوجه والرقبة أما  

الشكل   بتشريح  والقريبة  والمتشابكة  المكتظة  اليد  أصابع  مجموعة  من  الجسد  باقي 

  باستخدام بمجموعها هذا البعض من جسد الإنسان    الطبيعي الواقعي للإصبع التي تشُكل

البعض منه وهو عنصر ومفردة الأصبع.أن الأساس التكويني في البنية السطحية لهذا 

الانموذج هو توظيف مفردة الإصبع ، بالشكل التشريحي الطبيعي ، فضلاً عن توظيف  

عقيد( والحركة  ، الت  الاحتضانفاعلية ودور التكرار للإصبع ليحقق موضع )التشابك ،  

المتداخلة .أن الإيقاع الحركي المستمر في الإلتفاف والدوران وإخفاء ما تبقى من جسد 

كحالة   التعبيري  تشكيله  في  النحتي  العمل  وموضوع  فكرة  يؤكد  المنحوت  الإنسان 

تفكيك جسد   انفعالية العمل جاءت عبر  فقراءة   . العميقة  البنية          ترتسم عبرها 

الكثير من ملامح شكله الدقيقة بالرغم من أن العمل النحتي نفذ بالشكل    الإنسان وغياب 

الواقعي لمفردة الأصبع التي تحمل حتى التجاعيد ، مع المحافظة على المظهر الشكلي  

لمجموعة الرأس والرقبة ومقدمة الصدر وهي مغلفة بتلك المجموعة من الأصابع التي  

غط العلامة الذي يمتد في تركيبه الدلالي  فعلى مستوى المعنى الضا لا حصر لعددها .

و الاجتماعية  العلاقات  صورة  الى  يشُير  الفرد  الذي  على  الجماعة  أثر  ضغوطات 

)الفكرة ، الصورة التعبيرية(    امتداد العلامي الذي يمنح العمل النحتي جمال    شتغالللا

 . ، الغربة( الانتكاسة، الإحباط ، العزلة ،   الاختفاء لموضوع دلالات )

 

 

 

https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW/
https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW/
https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW/
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 ( 3إنموذج )

 اسم العمل : رأس 

 النحات :ألفريد هابيربوينتنر 

 2011البلد : النمسا ، سنة الإنجاز : 

 المادة :خشب القيقب ، أكريليك

 ( سم  25×33×42القياس :)

المصدر 

:https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18 / 

بناء مختزل لا ، في  الخشب  مادة  يحمل ملامح مكتملة    شكل رأس بشري مجسم من 

سوى شكل )رأس( الذي يغطى باللون البني المحروق في هيئته العامة ، وتوسط أحد 

الأفقي حيث   الى  أو قريب  ابيض على شكل صليب مائل  الرأس خط  جوانب جمجمة 

النحتي   العمل  قاعدة عرض  تمثل  التي  التقليدي  شكلها  في  معدنية  طاولة  على  وضع 

س كونهِ كائن مفكر ، وشكل الرأس يمثل البنية السطحية  بالرأ  الإنسان .ويتحدد مركز  

الأولى في هذا الأنموذج النحتي الذي تراوح بين ثلاثة درجات من الألوان البني الغامق  

والعمودي   الأفقي  الخط  الرأس ، والأبيض  اكبر مساحة صندوق جمجمة  يغطي  الذي 

الفاتحة في محيط الرأس    المتقاطع والذي يشكل شكل الصليب المائل والمساحة اللونية

والتي تجمع ما بين الأبيض المتداخل مع درجة البني الفاتح .فالمركب النحتي في بنيتهِ  

العميقة جعل لرموز الشيخوخة مشاركة ودمج وشمولية ما بين النبات والإنسان ، أي  

الخشب كخامة نحتية مستعارة ، والرأس كعضو مستعار من جسم الإنسان والذي يشكل  

تنُتج  بدور تبعيضية  جسم    امتلاءه  عرض  أو  نحت  الى  الحاجة  دون    الإنسان دلالي 

فعل   من  الرأس  لدور  ما  فهم  الى  يحيلنا  الذي  الأمر   ، المكتملة  نقل    اشتغالبصورتهِ 

من   ينبع  جديد  فهم  يحقق  وبما  )البعض(  الجزء  في  وضمنه  كل  من  الدلالي  المفهوم 

التبعيضي الشكل  بهذا  المتعلقات  دلالة  من    خلال  حالة  الى  الفهم  ذلك  أخرج  والذي 

 الانفتاح التأويلي المبني وفق تلك المتعلقات ودلالاتها. 

 

 

https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18/
https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18/
https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18/
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 والاستنتاجاتالفصل الرابع : النتائج  

: توصل الباحث الى عدد من النتائج التي تخص موضوعة    النتائج ومناقشتها   -اولاً  

 البحث وهي :  

المعاصر كخطاب جمالي على شكل دلالات رمزية  ظهرت القيمة للتبعيضية في النحت   -1

 ، وهذا ينطبق على جميع نماذج عينة البحث . 

أن التبعيضية في جوهرها هي إنزياح جمالي يتمظهر في اللاواقع وغير المطابق   -2

 الآيقوني ، وهذا ينطبق على جميع نماذج عينة البحث . 

التبعيضية في النحت المعاصر هو إسلوب وتركيب دلالي يفكك الشكل والمعنى   -3

القرائي ، وهذا ينطبق على جميع نماذج عينة   انفتاحهويضعه موضع تساؤل الذي يؤكد 

 البحث . 

ظهرت جماليات الفكرة للتبعيضية في إنتاجها الدلالي في النحت المعاصر وهذا ينطبق   -4

البحث ع نماذج عينة  الدلالي كمنقوص لا على مستوى  على جميع  ن طريق الخطاب 

 الشكل فحسب ، وإنما على مستوى المعنى ، وهذا ينطبق على جميع عينة البحث . 

 :  الاستنتاجات -ثانيا 

 وفي ضوء النتائج التي توصل لها الباحث يستنتج ما يأتي : 

للإنتاج الدلالي  أن الآلية للتبعضية في فن النحت المعاصر ظهرت على شكل علامات  -1

 في تحقيق المعنى . 

أن الأساس الدلالي للتبعيضية ظهرت كقيمة جمالية في تحويل الشكل التبعيضي   -2

 الآيقوني )الجزئي( الى مجرد . 

أن أساس الأسلوب التبعيضي كقيمة جمالية في النحت المعاصر تتجلى بالمسكوت عنه   -3

 كدلالات تضع مداليل . 

للت  -4 الكُلي  الجمالي  الشكل  المجرد  أن  هو  المعاصر  النحت  في  بعيضية 

 والرمزي والبعضي من الآيقوني في نفس الوقت . 

تحقق الإبداعي الجمالي في النحت المعاصر وفق البنية التركيبية الدلالية الناتجة عبر   -5

 التبعيضية كعلاقات متخفية قابلة للتأويل . 
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 : التوصيات  -ثالثاً 

دراسة جماليات الشكل التبعيضي في  يوصي الباحث في إنشاء مركز متخصص في 

النحت المعاصر ، وإشكالية المعايير التي جعلت من التقطيع والتشويه للشكل النحتي أن  

 يكون بهذا الشكل الغير مألوف . 

 : المقترحات  -رابعاً 

يقترح الباحث في إجراء دراسات تحليلية ونقدية متخصصة تبحث في أثر المفهوم  

 كنتاج فن غربي على الفن العراقي . التبعيضي للشكل النحتي 

 ثبت المصادر 

 الكتب العربية : 

، دار تصنيف  6-2لسان العرب مابن منظور ، أبو الفضل جمال الدين ، ب ت :  -

 صادرة ، بيروت . 

،   المخصص لأبن سيدة ،  1996الشهير بأبن سيدة ، إسماعيلابي الحسن علي بن  -

 ، بيروت .  1تحقيق خليل إبراهيم جفال ، دار إحياء التراث العربي ، ط

، تحقيق عبد الله بن   العدد في اللغة،  1993أبي الحسين بن إسماعيل بن سيده ، -

 .  1الحسين الناصر ، وعدنان بن محمد الطاهر ، ط

،   1مج، عالم الكتب ،  معجم اللغة العربية المعاصرة،   2008احمد مختار عمر ، -

 ، القاهرة  .  1ط

، 1961الأصفهاني ، أبي القاسم الحسين بن محمد المعروف براغب الأصفهاني ،  -

 ، تحقيق محمد سيد كيلاني ، ط/ مصطفى الحلبي .    المفردات في غريب القران 

، دار مكتبة الحامد للنشر    مقاربات في علم الدلالة ،   2011الحباشة ، صابر ،  -

 ردن . ، الأ 1والتوزيع ، ط 

، تر : رشيد   السيميائية  الأصول ، القواعد ، التاريخ ،  2008إينو ، آن وآخرون ،  -

،   1بن مالك ، مراجعة : عزالدين المناصرة ، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع ، ط

 الأردن  . 
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،   1، ط ، قراءة سيميائية في أنساق الرسم، الفن التشكيلي  2008بلاسم محمد ، -

 ان . دار مجدلاوي، عم

، خطوط وظلال للنشر   المكون الاستعاري وبناء الدلالة،  2021جمال بوطيب ، -

 ، الأردن .  1والتوزيع ، ط 

، دراسة في منهج لوسيان غولدمان ،   في البنية التكوينية،  2013جمال سحيّد ، -

 ، دمشق.  1دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر ، ط

 ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت . 1، ط سفي المعجم الفل، 1971جميل صليبيا،  -

، تر : منذر عياشي ، طلاس ، للدراسات  2017،  علم الدلالةجيرو ، بيير ،  -

 والترجمة والنشر ، دمشق . 

معجم المصطلحات الأساسية في علم العلامات  ،   2000دانيال ،تشاندلر ،  -

، دراسات  الإصدارات وحدة ، تر : شاكر عبد الحميد  أكادمية الفنون   )السيميوطيقا(

 ( ، البلد بلا. 3نقدية )

، تر : مروة عبد الفتاح شحاته ،   الفن المعاصر ،  2014ستالابراس ، جوليان ،  -

 ، القاهرة .  1مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ، ط

، تر :   البنيوية التكوينية والنقد الأدبي،  1985غولدمان ، لوسيان وآخرون ،  -

 .  17  1مؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت ، طمحمد سبيلا ، 

 ، دمشق  .  2، دار الفكر ، ط مناهج النقد الأدبي الحديث ،  2013وليد قصاب ، -

 الجامعية :  الرسائل والأطاريح

تأثير التقنيات المعاصرة في تحولات الشكل النحتي  عصام نزار محمد جواد ،  -

، أطروحة دكتوراه غير منشورة ، اختصاص نحت ، قسم الفنون التشكيلية ،  العالمي

 . 2022كلية الفنون الجميلة ، جامعة البصرة ، 

، أطروحة   تأويل اللامألوف في النحت العربي المعاصرمحسن علي حسين ، -

دكتوراه غير منشورة ، اختصاص نحت ، قسم الفنون التشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ،  

 .  2020امعة البصرة ، ج
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 المواقع الألكترونية : 

-https://search.app/iYsmLNSMoA7dABqJ6 

-https://search.app/BHpZftLE5CmLJeTX7 

-   

?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffsearch.app/https://

inparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar

%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Di

gacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=i

gadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5 

https://search.app/EEEWET8BvFN1BaME6- 

http://www.guggenheim.org - 

firsanov-yuri-by-https://andantemoderato.com/entracte - 

https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW - 

https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18 - 

 

 

https://search.app/?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffinparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Digacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=igadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5
https://search.app/?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffinparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Digacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=igadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5
https://search.app/?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffinparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Digacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=igadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5
https://search.app/?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffinparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Digacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=igadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5
https://search.app/?link=http%3A%2F%2Fwww%2Ecoolstuffinparis%2Ecom%2Fcentaur%2Dstatue%2Dparis%2Dcesar%2Dbaldaccini%2Ephp&utm_campaign=57165%2Dor%2Digacx%2Dweb%2Dshrbtn%2Diga%2Dsharing&utm_source=igadl%2Cigatpdl%2Csh%2Fx%2Fgs%2Fm2%2F5
https://search.app/EEEWET8BvFN1BaME6
http://www.guggenheim.org/
https://andantemoderato.com/entracte-by-yuri-firsanov
https://www.facebook.com/share/GKWGiJokxEp62BkW
https://www.facebook.com/share/xotCHob57SdnkR18
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 جماليات التحول الإثنوغرافي في الفن العلائقي

Aesthetics of the ethnographic turn in relational art 

 

 محسن مناتي  م. م عادل  

Adel Mohsin Manati  

 محمد علي علوان  .دأ.

 Prof. Dr.Muhammad Ali Alwan   

 الفنون التشكيلية. ، كلية الفنون الجميلة، قسم جامعة بابل

 الجماليات، الإثنوغرافيا، الفن العلائقي.  الكلمات المفتاحية: 

البحث:  الفن  ملخص  في  الإثنوغرافي  التحول  جماليات  بدراسة  الحالي  البحث  يعُنى 

بدء البحث بالفصل الأول الذي تضمن الإطار المنهجي للبحث والذي  حيث  العلائقي،  

تمخّضت   التي  البحث  التاليشمل مشكلة  بالتساؤل  الدراسة وانتهت  ماجماليات    ،عنها 

)تعرّف  البحث  ؟وهدف  العلائقي  الفن  في  الإثنوغرافي  التحول    التحول  جماليات 

دراسة   تضمنت  التي  الموضوعية  الحدود  ضمن  العلائقي(،  الفن  في  الإثنوغرافي 

والمنفذة   العلائقي،  الفن  نتاجات  في  الإثنوغرافي  التحول  وجماليات  خامات  بمواد 

متنوعة وتقنيات عرض  )مختلفة  بين  انحصرت  التي  الزمانية  والحدود    –م  1992، 

في  2020 المنفذة  الاعمال  على  اقتصرت  التي  المكانية  الحدود  كانت  وكذلك  م( 

ا بتعريف  الأول  الفصل  وانتهى  واوربا،  الأمريكية،  المتحدة  لمصطلحات  الولايات 

الحالية بالدراسة  و الفص  .وشملالخاصة  النظري،  الإطار  الثاني  مبحثان،    تضمنل 

الجماليات وتحولاتها المعرفية والفكرية،ومفهوم الاثنوغرافيا في    تناول المبحث الأول

، وتم استعراض الخصائص البنائية والفكرية للفن العلائقي  الفن،وتضمن المبحث الثاني 

ال الفصل  اشتمل  حين  النظري.في  الإطار  أفرزها  التي  المؤشرات  على  أهم  ثالث 

( عملاً  80بجمع إطار مجتمع بحثهُ المتكون من )  ان إجراءات البحث، حيث قام الباحث

التي   البحث  عينة  نماذج  اختيار  وتم  الأنترنت،  شبكة  على  منشور  ما  من خلال  فنياً، 

( عددها  الباحث4بلغت  وقام  قصدية،  بطريقة  انموذجاً  الإطار    ان(  مؤشرات  باعتماد 

تحلالن في  كمحكّات  و ظري  العينة،  تحليل  يل  أسلوب  باستخدام  الوصفي  المنهج  تبني 
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والاستنتاجات  النتائج  تضمن  فقد  الرابع  الفصل  واما  الحالية،  الدراسة  في  المحتوى 

 وانتهى الفصل الرابع بتثبيت المصادر والمراجع. 

Keywords: aesthetics, ethnography, relational art. 

Research Summary 

The current research is concerned with studying the 

aesthetics of the ethnographic transformation in relational 

art. The research began with the first chapter, which 

included the methodological framework for the research, 

which included the research problem that resulted from the 

study and ended with the following question: What are the 

aesthetics of the ethnographic transformation in relational 

art?The goal of the research is (to know the aesthetics of 

the ethnographic transformation in relational art), within the 

objective limits that included studying the aesthetics of the 

ethnographic transformation in the products of relational art, 

executed with different materials and materials and various 

display techniques, and the temporal boundaries that were 

confined between (1992 AD - 2020 AD) The spatial 

boundaries were limited to the works carried out in the 

United States of America and Europe, and the first chapter 

ended by defining the terms specific to the current study. 

The second chapter included the theoretical framework, and 

included two sections. The first section dealt with aesthetics 

and its cognitive and intellectual transformations, and the 

concept of ethnography in art.The second section included 

the structural and intellectual characteristics of relational art, 

and the most important indicators produced by the 

theoretical framework were reviewed. While the third 

chapter included research procedures, where the 

researchers collected the framework of their research 
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community, consisting of (80) artistic works, through what 

was published on the Internet,The research sample, which 

numbered (4), was chosen intentionally, and the 

researchers adopted the indicators of the theoretical 

framework as criteria for analyzing the sample, and adopted 

the descriptive approach using the content analysis method 

in the current study. The fourth chapter included results and 

conclusions, and the fourth chapter ended by establishing 

the sources and references. 

 

 : الاطار المنهجي للبحث: الفصل الأول 

البحث: أولاً:     المعارف   فيها   تتشابك   منظومة   المفاهيم   تشكلمشكلة 

في   ذلك   والموضوعات،ويبرز بوضوح  منظومة  التشابك    الإنسانية  العلوم   مجال 

ترتبط   بشكل  والاجتماعية  لأنها   المحرك   كونه ،الإنسان  هو  واحد   بموضوع  مباشر، 

المنطلق  المجتمع،  في  يحدث   ما  لكل  ساسالأ هذا    لمفهوم   فعلية  قيمة  ثمة  يكن  لم  من 

  الانثروبولوجي، بما في ذلك علاقتها  لعلم  الاساسية  المفاهيم  احد   يكن  لم  لو  رافياالاثنوغ

  الأسئلة   عن   الإجابة   محاولة   المجتمعية،  المؤسسة   داخل   ووظيفتها  بمفهومها   المباشرة 

  البشري خلال  والسلوك   الثقافة  بين  الافراد، من خلال ربطها  أو   الجماعة   بحياة  المتعلقة

  من   الاجتماعية   الحياة   حقائق   حول  تفصيلية   معارف   على   تركز  معينة، كما  زمنية   فترة

 بعض  أو بدراسة  الجماعة   الحالات يتم دراستها إما عبر معايشة   من   صغير   عدد   خلال

الفن  عنها  المباشرة   الوثائق   من التي تعبر عن  بشكل عام  ، ويعُد  الثقافية  أحد الانشطة 

ة، التي يقوم بها مجموعة من الجماعات والافراد سلوكيات المجتمع والمعارف البشري

 بشكل خاص  الفن العلائقي ، ولخلق تجارب جمالية)الفنانين والمتلقين( بطرق متنوعة،

أحد التيارات الفنية المعاصرة التي تركز على التفاعل الاجتماعي وإشراك المتلقي في  

لفهم   أساسية  كأداة  الإثنوغرافي  التحول  مفهوم  يبرز  السياق  هذا  وفي  الفنية،  التجربة 

فنية   ممارسات  يتبنى  أن  للفن  يمكن  جمالية  إثنوغرافية،  كيف  قيم  من  تكتنزهُ  وما 

مع جمهور التلقي والمكان، وعلى هذا الاساس يبرز تساؤل    بواسطة التفاعلاجتماعية، 

 مشكلة البحث في الآتي: ما جماليات التحول الإثنوغرافي في الفن العلائقي؟. 

 تكمن اهمية البحث الحالي بالاتي : ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه : 
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نوغرافيا( لفهم  تنبع أهمية البحث الحالي من كونه يربط مجالين نظريين )الفن والإث-1

تسُهم في إنتاج المعرفة والتفاعل الثقافي،  كيف يمكن للممارسة الفنية أن تصبح وسيلة 

 مما يفتح آفاقاً جديدة لدراسة الفن العلائقي في سياقات اجتماعية مختلفة. 

يفيد البحث الحالي دارسي الفنون التشكيلية، حيث يرفدهم بإضافة )معرفية وفنية(   -2

ومدى    يق دراسة جماليات التحول الإثنوغرافي في الفن العلائقي،متواضعة عن طر 

 . تأثيرها في المجتمع

جماليات التحول الإثنوغرافي في   يهدف البحث الحالي إلى: تعرّف ثالثاً: هدف البحث:

 الفن العلائقي. 

دراسة جماليات التحول الإثنوغرافي   اقتصر البحث الحالي على رابعاً: حدود البحث:

للفترة  في الفن العلائقي، والمنفذة بمواد وخامات مختلفة وتقنيات عرض متنوعة، 

الولايات المتحدة  وبحدود مكانية شملت  . م(2020–م1992)الزمنية المحصورة 

 الأمريكية، واوربا. 

 خامساً:تحديد المصطلحات وتعريفها: 

 Aestheticism)) :في القرآن الكريم  ماليةالج-

فْحَ الْجَمِيلَ وقال تعالى "  - (،  85")سورة الحجر : الآية / وَإِنَّ السَّاعَةَ لآتية فَاصْفحَِ الصَّ

" وردت كلمة )الجَميلٌ( في الآية بمعنى التسامح والصفح الجميل لنبينا إبراهيم  

 (. 65، ص 1992لقومه")الشيرازي، 

ن العرب( على انه:مصدر )جميل( والفعلل: جاء ذكر )الجمال( في )لسا  لغةً:  الجمالية

جملالاً   –بالضلم    –وإن الجمال يقع على الصورة والمعاني ، وقد جمل الرجل    ،  جمل

 .(134-133ابن منظور، ص .)فهو جميل

يعرفها هنتر بأنها : عملية الإبداع او التذوق او كليهما معاً وما شابه اصطلاحاً:الجمالية

معناها القديم يكمن في دراسة الجمال في الطبيعة والفن املا ذلك من الموضوعات وان 

المعنللى الحللديث فتنطللوي علللى طبيعللة التجربللة الجماليللة وأنمللاط التعبيللر الفنللي 

 (433)هنتر،ب.ت، ص وسيكولوجية الفن.
ينتج كل عصر جمالية، إذ لا توجد )جماليلة مطلقلة( بلل )جماليلة نسلبية( تسلهم فيهلا   -

 (62،ص 1984)علوش،بداعات الأدبية والفنية.الأجيال، الحضارات، الإ

، بأنها نشاط فني أبلداعي، يتلرجم بطريقلة تشلكيلية جديلدة ومتفلردة  انويعرفها الباحث-

 الفنان التركيز على الجانب الإنساني في العلاقات الاجتماعية. يتناول فيه
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 Ethnigraphyالأثنوغرافيا

علوم الإنسان وينصبّ على دراسة  "علم وصف الشُّعوب وهو أحد   :لغةً   الإثنوغرافيا

معجم  )المظاهر المادّيّة للنشاط الإنسانيّ من عادات وتقاليد كالمأكل والمشرب والملبس"

 المعاني الجامع(. 

  فروع  من   فرع  " بأنها  الاثنوغافيا   التونجي   يعرفاصطلاحاً:  الإثنوغرافيا

مع   منها  القديم   البشرية   الاجناس   راسةد ب  تهتم  – الانثروبولوجيا    العناية   والزائل 

  المجتمع  في   الاجتماعيةالظواهر    ودراسة   البدائية   للشعوب   المقارنة   التحليلية   بدراستها 

ً  منتهجة  ،البدائي   مر التي   المراحل  تتبع  مع   النظام   او   الظاهرة  نشأة  تاريخياً،لكشف  نهجا

 . (33،ص 1999التونجي، )بها"

وهو أحد علوم الإنسان    الشعوب علم وصف وعرفها قاموس المعجم الوسيط بأنها: "-

وينصب على دراسة المظاهر المادية للنشاط الإنساني من عادات وتقاليد كالمأكل  

 . )قاموس المعجم الوسيط(والمشرب والملبس"

الحياة  - لواقع  والمحسوسات  الموجودات  بوصف  يهتم"  علم  انها  على  فهيم  ويعرفها 

معينة زمنية  فترة  خلال  ما  لمجتمع  ً متض،  اليومية  والعادات   منا القيم  مجموع  ذلك 

والتقاليد والادب والفنون، وكل ما يندرج تحت ذلك الكل المركب الذي اصطلح على  

 . ( 149حسين، ص ) الاشارة إليه بكلمة ثقافة"

بأنها  - الاثنوغرافيا  الشعوب"تعرف  وثقافات  لحياة  سلطان،  "وصف  بن  )فهد 

بأنها  (10ص  للإثنوغرافيا  آخر  تعريف  الوصفية  ،وفي  الدراسة  تعني  معربة  "كلمة 

والمأثورات  والفنون،  والأدوات  والقيم  والعادات  التقاليد  ومجموعة  الحياة  لإسلوب 

، 2019)صالح،  "ل فترة زمنية محددةالشعبية لدى جماعة معينة، أو مجتمع معين خلا

 (. 35ص 

ً   التحول الاثنوغرافي  تركيز على  من خلال الوهو التحول الذي يحدث في الفن  :إجرائيا

والمجتمعات  وتجسيد  الذاتيات  المتلقين  بين  التفاعل  وإمكانية  من  ،  مختلفة  أنواعاً 

 الفنية العلائقية.  والممارسات  التجارب ن خلال م الاجتماعية والمعاني، العلاقات 

مجموعة من الممارسات الفنية التي تتخذ كنقطة انطلاق نظرية وعملية  "الفن العلائقي:

وخاصةالعلاقات   مستقلة  مساحة  من  بدلاً  الاجتماعي،  وسياقها  بأكملها  )  "الإنسانية 

Bourriaud,1998, P113) 
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 الجماليات وتحولاتها المعرفية والفكرية:  الفصل الثاني: المبحث الأول:

الجماليات  مصطلح  الإدراك    أن  مثل  بمفاهيم  ترتبط  يونانية  جذور  من  يأتي 

الحسي والحساسية والتبصر، مما يعني استجابة الحواس، وهو يشُير إلى مجال دراسة  

يركز على فهم الجمال من منظور ثقافي قابل للتغيير، ومتمركز حول تجربة الإنسان،  

لجماليات(، حيث أوضح  اقترح )الكسندر جوتليببومجاردن(، فهماً جديداً لمفهوم )اوقد  

أنه يجب على هذا المجال الاهتمام بتقديرات الجمال والذوق، ووصف حساسية وإدراك 

المعرفة   لمواجهة  الحسية  للمعرفة  نظرية  لتمثل  الجماليات  تطوير  والجمال،وتم  الفن 

اتجاهات   في  الغربية  الجماليات  وتطورت  نمت  هنا  من  العلمي،  والمنطق  الفكرية 

وسيلة لتنوير المجتمع وتعزيز التقدير للفن والثقافة والأخلاق والأدب متعددة؛ سواء ك

وعلم الاجتماعي، أو كنهج فلسفي لفهم الفن وإصدار الأحكام حوله، وكأساس للتفكير  

 (.   444، ص 2009والأخلاق)جيمينيز، 

وتحديداً ما بين القرن الثامن عشر إلى    الأوربيةوفي حقبة ما يعرف بالحداثة  

الت التحولات القرن  أدت  عشر،  والعلمية    اسع  والاجتماعية  والسياسية  الاقتصادية 

والجغرافية التي شهدتها أوروبا إلى ظهور مفاهيم جديدة للحرية وتقدماً هائلاً في مجال  

مع  وقد  التصنيع،   تتناسب  اتجاهات جديدة  في  الفن  ونقل  الأفكار  تغيير  ذلك  عن  نتج 

بح الفن مستقلا عن أي معايير وخال من أي  الحياة السريعة للمجتمع الصناعي. واص

توقعات خارجية، وخلق قيم خاصة به، وابتكر فلسفة الفن من أجل الفن، وقام الفنانون  

والتمثيل  بابتكار التجريد  من  جديدة  الجديدة أنماط  الروح  عن  تعبر  منتجات  وإنتاج 

ية القديمة، وفي  التقاليد وتصوير التجارب الفن الالتزام ب، ورفض الفنانون بوعي  للعصر

نفسه   إلى الوقت  للرسم  سعوا  التقليدية  والأساليب  التقنيات  عن  بدأ  الابتعاد  كما   ،

الأشخاص العاديون في رؤية الفن واستخدامه بطرق جديدة، بل أدى اختراع الكاميرا 

تغيير  إلى  الفوتوغرافي  أساليب   والتصوير  في  والجماليات)  جذري   ,Johnالفن 

1972,p:18 .) 

الحرب   نهاية  بعد  ظهرت  التي  الحداثة(  بعد  ما  بحقبة  يعرف  )ما  وبحلول 

دخلت العالمية الثانية، فقد تحول مركز القوة من أوربا إلى الولايات المتحدة الأمريكية، 

الأفكار   وعالم  الاستهلاك  بجاذبية  الفنانين  خيالات  تأثرت  حيث  للعالم  جديدة  رؤية 

الفوري بواسطة الاستهلاك. أصبح الفن  لإشباع  ا  الغامضة، مما دفع برغبة الناس نحو

سلعة تجارية، وتغيرت طبيعته بفعل نزوح الفن والمال، ما جعل الفنانين يعيشون في  

وتقييماتهم   الناس  مواقف  على  أثر  التغير  هذا  الفن.  هدف  وتغير  وفرة 

(، وأدى إلى تحول في الجماليات نحو  p171Venturi Robert,1966,)للجماليات 
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الخفة والحيلة والنزوة والترويج من خلال الإعلانات.    الشعبي والذي يعتمد علىالفن  

تقتصر على   أنها  الذي ادعى  مُنتقدوها، مثل )جان بودريار(  الجماليات  لهذه  وقد كان 

 .  خلق محاكاة بلا أصالة

في و  اما  الفلاسفة  من  العديد  بدأ  الأخيرة،  الجماليات    النقاد العقود  مفهوم  بفك 

كامل الجمال  بشكل  تقديرات  أن  إلى  يشير  مما  شمولاً،  أكثر  منظورات  خلال  من   ،

المتلقي   بتغير  يتغير  بل  ثابتاً،  ليس  فني  تقييم أي عمل  ثقافياً،بحجة أن  تتطور  والقيمة 

والسياق الثقافي والزماني والوسائط وما إلى ذلك،ولا توجد صفات جمالية مثل الجميل  

يمكن القول بوجودها دون علاقات ذاتية تتمثل  والسامي والقبيح كصفات جوهرية، ولا  

فيها وتختبر عبرها، أي أن هناك جوانب اخرى تتعلق بالجماليات، حيث لا ينُظر إليها  

للجمال كمرادف  أو  جميل  كل شيء  على  للدراسة    ،كدلالة  تحليلياً  منهجاً  نعتبرها  بل 

ة فنية تتناول من جوانب  جمالية العمل الإبداعي تجرب  لسفية والنقدية الفنية، حيث تعد الف

والتواصل   بالعلاقات  تتعلق  الأصيلة  معانيها  في  المعاصرة  الجماليات  إذاً،  مختلفة، 

والتفاعل والأداء؛ والرجوع إلى هذه المفاهيم تمثل استجواباً تسليع الرأسمالية للتجربة  

 الجمالية. 

رين:  ويمكن تحديد اتجاهين من الجماليات المعاصرة في القرن الحادي والعش

الذوقي إلى تغيير سلوكي  الذي يهدف  العلائقي،  بينما    الاتجاه الأول هو  في المجتمع، 

التكنولوجية   الأجهزة  تأثير  كيفية  إلى  يسعى  الذي  تكنولوجي،  هو  الثاني  الاتجاه 

والبرامجيات  مترابط    والتقنيات  بشكل  الاتجاهين  بين  العلاقة  وتظهر  المختلفة، 

الجماليات يعتمد على العلاقة بين العمل الفني والمتلقي،  أن النوع الأول من  ،  ومتداخل

تبادل  على  تعتمد  أصبحت  الحالي، حيث  في عصرنا  تغيرت  قد  العلاقة  هذه  وطبيعة 

الجمالية. الرسالة  في  عنصر جوهرياً  العلاقة  تلك  يجعل  مما  )أبو رحمة،  المعلومات، 

 (3ص 

 الاثنوغرافيا في الفن:مفهوم الفصل الثاني: المبحث الثاني:  

 ( الأول  مقطعين،  من  الاثنوغرافيا  أو Ethnoتتكون  جلنس  بمعني    أو   أمة   ( 

) شلعب  والآخر   ،Graphy  ،وصف وتعني  الإثنوغرافيا  و (  مفهوم    -اكاديمياً –يتحدد 

الإنسانية، الجماعات  لثقافات  والمترابط  الدقيق  الوصف  عن  "أو    بأنه:  عبارة  هي 

لثقافة مجتمع أو مجموعة من الأفراد، أو نظام ما، وتركز على  وصف وتحليل وتفسير  

واللغات  والمعتقدات،  أو  الأفعال  المجتمعات  أو  الأفراد  لهولاء  الحياة  ونمط   ،

متعددة،  (160، ص 2019)قنديلجي،النظام" الاثنوغرافيا مسارات علمية  مع  واتخذت 
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ثير من فروع العللم  واستخدمت في كعقود الأخيرة من القرن العلشرين،في ال  هاتطور 

فلم تعد تقتصر على دراسة الثقافة البدائية، ولكن تخطلت ذللك   ،بأسلاليب بحثية متنوعة

 ات الحديثة والصناعية والمتطورة. إلى دراسة الثقافات في المجتمع

وتعنى الإثنوغرافيا بالوصف الدقيق "لكل ما نراه ونسمعه ... اصغر ظاهرة،  

، في حين  (11، ص 2009كهينه،  )ة يظهر لنا بالكامل"اصغر سلوك من الحياة اليومي

( ان البحث الإثنوغرافي يعُنى بالثقافة بشكل خاص، لأن سؤاله  pattonيرى باتون ) 

الحياتية   ممارساتهم  تشكل  التي  الثقافة  تلك  هي  وما  الناس؟  هؤلاء  ثقافة  ما   : هو 

الذي  والثقافي  الاجتماعي  الواقع  إلى  ونظرتهم  الاجتماعي  يعيشون    وسلوكهم 

ص 2018)معتوك،  فيه؟ المفاهيم  ساهمتوقد  ،(67،  من  العديد  بلورت  في  التطورات 

الجديدة   طبيعةالمعرفية  يتم    حول  الذي  فهم  ،  اكتشافهالماضي  محاولة  إلى  بالإضافة 

وت  الثقافي  أالتنوع  التي  البشرية  للمجتمعات  الثقافية،  فسير  المادة    الإثنوغرافياونتجت 

المعلومات    تعتمد  جمع  المختلفة  حولعلى  المعاصرة  امتداداً الثقافات  تعُد  التي   ،

الماضي  واستمراراً   جعلها لثقافات  مما  ل   ،  معرفياً  مصدراً  البقايا  تشكل  وتفسير  فهم 

  ، حيث الآثاروعلم    علاقة معرفية وثيقة بين الإثنوغرافيا ونتيجة لذلك، نشأت  ثرية،  الأ

،فقد تم  ى التاريخي للثقافةمع بداية التركيز على المحتو  اً منحى جديد هذه العلاقة اتخذت 

والثقافي  التاريخي  المحتوى  لدراسة  المنهجين  كلا  جهة  استخدام  والمحتوى    ،  من 

تطور  عينة وإيجاد سلم  منطقة م  ، وبهدف وتفسير ذلك في  الاجتماعي من جهة اخرى

،  2012): نبيل،  شعوب للثقافات والنمط الاجتماعي بشكل عام لدى تلك الجماعات أو ال

 . (450-448ص 

وبعد ان دخلت الإثنوغرافيا مجالات معرفية واسعة حتى اضحت منهجاً مهماً  

ومنهم   الأمريكيون  الانثربولوجيا  علماء  عده  حتى  الإنسانية،  والعلوم  للدراسات 

بانه المنهج والطريقة التي يتم من خلالها وصف   )اتكنسون( و)سميث( و)ديلامونت( 

مجتمع ما، وهو المنهج الذي يستخدمه الباحث لملاحظة السلوك في بيئة ووضعه  ثقافة  

،  2018)معتوك،  الطبيعي، ويتوصل من خلال هذه الملاحظات إلى معنى لهذا السلوك

في  (5ص  الثقافية  الانساق  تجليات  لتشمل  الدراساتالإثنوغرافيا  توسعت  ذلك  وبعد   ،

سعى البحث الإثنوغرافي إلى الكشف عن  السرديات، وكما يشير )مايلز( و)هوبرمان( ي 

عنه المسكوت  أو  المتوقع  على  ،  غير  اعتماداً  التربوية  الظاهرة  دراسة  خلال  من 

مشاركة الباحث المتعمقة لمجتمع الدراسة، ولكونه الأداة الرئيسية في جمع المعلومات  

 (، 67، ص 2018)معتوك،  وتصنيفها وتحليلها
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الأنثر  للمجهر  الفن  إخضاع  عملية  مادة  ان  من  تتضمنه  لما  وبولوجي 

في   يسهم  منها،  الفنية  وخاصة  البشرية  والسلوكيات  الممارسات  تخص  إثنوغرافية 

وقد أهتم التشكيل المعاصر بالقيم العقلية والعاطفية  تصور المظاهر الثقافية لمجتمع ما،  

ينت ما  وغالباً  ظواهر،  من  المجتمع  يشغل  وما  الاجتماعية  البنى  وتبنى  قي  والجمالية، 

الفنان المعاصر مادته من البيئة المحيطة، فمنهم من يستقي اعماله من الماضي المتمثل  

في   يدور  وما  الحاضر  من  اعماله  يستقي  من  ومنهم  والملاحم،  والتراث  بالأساطير 

ويعُد الفن في عمومه مادة خام  الواقع من حوله، ومنهم من يعمل على التنبؤ للمستقبل،  

لإثنوغرافيا كمصدر للمعلومة المعرفية، وكذلك يمكن للعلاقة أن  ممكن ان تستفيد منها ا 

 تكون عكسية. 

فلا شك ان ما يشهده العالم من قفزة  في الفن    اما بالنسبة لتجليات الإثنوغرافيا

والعولمة  والانترنت  والتواصل  الاتصالات  مجال  في  التكنولوجي  وال   نوعية  تطور 

العلم   ميادين  معلوماتية شملت جميع  انفتاح جديد  وثورة  والفنون،تؤكد على  والمعرفة 

المعرفية والحضارات والثقافات الأخرى،   المجالات  المتعددة على  بظواهره  آفاقه  في 

أكثر   الاجتماعي  والالتحام  للتحكم  جديدة  أشكال  بتأسيس  التكنولوجيا  "تسمح  بحيث 

واحد" آن  في  رقة  وأكثر  التأكيد عل(216، ص 1997)تورين،  فاعلية  يعني  مما  ى  ، 

يعالج من   جمالي  منهج  نشوء  إلى  أدى  الأمر  هذا  الاجتماعي،  والتفاعل  التداخل  مبدأ 

يعيشها   التي  التغيرات  على  تعتمد  فلسفية  برؤية  الفني  العمل  بنائية  نظم  الفنان  خلاله 

 . معاصرة  علمية وفلسفية التشكيل العالمي المعاصر، وما تحتويه من نظريات 

 البنائية والفكرية للفن العلائقي: الخصائص المبحث الثاني:

التي   الفنية  الممارسات  من  عدد  إلى  تعود  العلائقي  للفن  الأولى  الجذور  أن 

الممارسات   هذه  وتشمل  العشرين،  القرن  ومنتصف  بداية  في    )الدادائية ظهرت 

والفنون   التفاعلي  والفن  الأداء  وفن  والفلوكسس  الحدث،  وفن  الجديدة  والدادائية 

ويُ  منظور  الرقمية(،  من  الفن  في  فكروا  الذين  أوائل  من  الدادائية  الحركة  فنانوا  عد 

بصرياً، ممتعة  أعمال  خلق  التركيزعلى  من  بدلاً  فلوكسس)  مفاهيمي،  حركة  أما 

Fluxus  ) التعبير متعدد   على  التي اعتمدت الفكاهي والمرح في الأداء مع  التخريب 

العروض  وتهدف  المكلفة،  وغير  المتكلفة  غير  والخبرات  والتجارب  التخصصات 

إلى  الحركة  بهذه  الخاصة  والأحداث  الكبت  "والممارسات  انواع  مختلف  من  التحرر 

ن، وبين  الجسدي أو العقلي أو السياسي، وترفض الحواجز المصطنعة بين مختلف الفنو

 . (486محمود، ص )الفن والحياة"
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أداة    ويعُد  الاجتماعي  الفن  علائقياً    ومبدأً للتواصل  أنه  أي  للحوار،  اساسياً 

قدرتها هي  للصورة  الأساسية  الخصائص  إحدى  لأن  متفاوتة،  بناء    بدرجات  على 

مافيسولي"الأعلام   ميشيل  الفرنسي  الاجتماع  عالم  يقول  وكما  والتفاعل،  الروابط 

تولد  والشعا وكلها  والمشاركة،  التعاطف  تنتج  كلها  واللافتات،  والأيقونات  رات 

وقد ظهر الفن العلائقي في مطلع التسعينيات، بعد  ،(13، ص 2002بوريود، ) الروابط"

ويشمل بشكل أساسي العمل الذي يسعى  ظهور الإنترنت ومفهوم الشبكات الافتراضية،

شاركة فيه لفهم الدافع أو الرسالة التي  إلى إنتاج بيئة أو حدث مؤقت يمكن للجمهور الم

التفاعل والتجربة  للفنان في إيصالها؛ فيصبح  تقل أهمية    يرغب  بينما  التركيز،  محور 

يبدو   أن  إلى  ويميل  الذات  بين  بالعلاقات  الفن  هذا  ويهتم  والشكل،  والمحتوى  المواد 

هة في كونه  وكأنه تجربة اجتماعية، ويختلف هذا الفن عن الممارسات الأخرى المشاب

مصطلحاً يبدو أنه جامع لكل تلك الممارسات الفنية غير التقليدية والمُثيرة للجدل، ولا  

(، أي تلك الاعمال التي  installationسيما أعمال)التنصيب الفني( او )التركيب الفني

لم تعد مجرد لوحة او منحوتة تقليدية، بل أصبحت تركيبات تجمع عدة عناصر لتقدم  

ومؤثرات   نفسها  تقنيات  وتستخدم  الأبعاد،  ثلاثي  يكون  ما  غالباً  موحد  فني  كعمل 

بصرية متنوعة، فهذه الصيغة في التيارات الفنية المعاصرة، تجعل طبيعة العلاقة بين  

جزءاً  العلاقة  هذه  يجعل  مما  المعلومات(،  )تبادل  على  تعتمد  والمتلقي  الفني  العمل 

أ  كما  الجمالية،  الرسالة  من  بواسطة  أساسياً  الناس  جمع  إلى  تسعى  المشاريع  هذه  ن 

الاستمتاع بالأنشطة المشتركة، فمثلاُ عمل الفنانة    إعادة بناء البيئات التي تتيح للجمهور

الآخرون ولا علامات تقول    )جيليان ويرينغ( المُعنون )علامات تقول ما تريد أن يقوله

)شكل يقوله(  أن  آخر  شخص  يريد  بتصو (  1ما  )ويرينغ(  من  قامت  أكثر    500ير 

لندن، وطلبت من كل شخص كتابة ما يدور في   التقت بهم في شوارع  شخص عابر 

أي    ذهنه  أن  فكرة  إلى  استندت  بل  بعينهم،  الأشخاص  الفنانة  تختر  لم  ورقة،  على 

على   رداً  العمل  ويعُد  ليقوله،  للاهتمام  مثيراً  شيئاً  داخله  في  يحمل  تقابله  شخص 

بريطانيين بأنهم متحفظون وغير ودودين تجاه الغرباء،  الصورة النمطية التي تصف ال

من خلال منح هؤلاء الأشخاص فرصة للتعبير عن أنفسهم، رغم أن بعض الأشخاص 

التعاون   بجدية ورغبة في  العمل  تعاملت مع  الغالبية  أن  إلا  بوقاحة،  لنهجها  استجابوا 

ة تحتفي بالتفاصيل  مشاركة أفكارهم وقصصهم، وقد علقت لاحقاً "هذه الأعمال المبكر

كما   الناس  تجعل  التي  والاختلافات  الدقيقة 

 . ( /https://www.theartstory.org/artist/wearing-gillian)"هم 

الجمهور، والتي   العلائقية مشاهدة  وفي كثير من الأحيان، تستحضر الأعمال 

شعور   في  بالمشاركة  المرتبطين  غير  للأفراد  تسمح  أنها  حيث  من  استفزازية  تعُد 
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الفنان   ذاتية  ما يتم تجنب  في  مشترك أو حدث قد لا يختبرونه بشكل جماعي، وغالباً 

وبدلاً من ذلك، تتحد التجربة نفسها والأشخاص المشاركون    عرض الأعمال العلائقية، 

النهائي   المعنى  واستحضار  الشامل  السياق  لتحديد  الحاضر  الوقت  في 

 (. Strathern p517- 535,1996,)للعمل

الفنية التي تندرج ضمن الفن العلائقي نتاجات مجانية و   وتعُد أغلب الاعمال 

على  والتركيز  المادية،  عدم  وتزايد  وتفاعلية،  الزوال  بدلاً   سريعة  التجارب 

المادية، ويستلزم ذلك تطوير نموذجاً نظرياً جديداً يركز على تحديد اتجاه   الأشياء  من

المت والاهتمام  اللامادية،  "وتحويل  التفاعل،  والاجتماعية،  الإنسانية  بالعلاقات  زايد 

الأشكال المختلفة للفن العلائقي، بما في ذلك   مساحة المعرض إلى مساحات حرة من 

واللقاءات،  والود  والاجتماعات،  والاتصالات  والتحول،  المشاركة  تشجع  التي  تلك 

اليومية بشكل منهجي خارج تحويل الأنشطة  أنه من خلال  ، أي  مساحاتهم    والتعاون 

جديدة   علاقات  إلى  الفنانون  يبادر  والخاصة،  جديدة    -الدنيوية  جمالية    -وسياقات 

والأحداث بين الأفعال  حول  إطاراً  الفن  يصبح  والعالم،حيث  والفن  والجمهور،  الفنان 

، San Francisco, 2002))المرتبطة بالوجود اليومي، وليس مجرد فصلها عنه"

ة العلائقية الإطار البسيط للتفاعلية للتركيز على تجربة  تتجاوز الممارسات الفني  حيث  

الاجتماعية و العلاقة  تشكيل   ،  الإنسانية  العلاقات  مجال  أعاد  كيف   ، أدق  بتعبير 

 .الممارسات الفنية وكان أصل الأشكال الأصلية 

هو  أن   العلائقية،  الفنية  للممارسات  المميزة  السمات  لبعض  تصور  وضع 

بأنها  مفهوم   يصفها  والتي  بوريود(،  لللرأي)نيكولاس  وفقاً  اليومية  الصغيرة  اليوتوبيا 

والمجتمعات  الذاتيات  على  التركيز  خلال  من  وسياقية،  وعلائقية  جماعية  مساعي 

المساحات  الفنانين    خارج  بين  الملموسة  المتبادلة  العلاقات  على  والتركيز  المؤسسية، 

ان الجمهور  بين  أو  الجمهور،  علائقية  وأفراد  هي  التي  فنية  ممارسات  لتنتج   ، فسهم 

التفاعلات الإنسانية   النظري من عالم  أفقه  للفن "يتخذ  بطبيعتها، لأنها تطرح منظوراً 

من   المجردة  الطوباوية  فعل ضد  رد  هو  وكذلك  الاجتماعي،  السياق  في  وانعكاساتها 

اليومية الحياة  الطوباوي في  للدافع  إلى تحقيق ملموس  الدعوة  الحدود  خلال  ، وإزاحة 

الفن   اليومية، ليصبح  الفن والحياة  أنه من  ويرى )بوريود(وسيلة وغاية اجتماعية، بين 

خلال إنشاء مواقف تفاعلية حقيقية في المعرض، فإن الأعمال الفنية العلائقية لا تمثل  

من مجرد  بدلاً  إيجابية كلمساحات ملموسة  إمكانات حياة  اليوتوبيا بل تحققها، وتخلق 

 . Nicolas ,1998, p45-(46 )ات خياليةمساح
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أنه العلائقي على  الفن  لتشيئ   ويفهم  إن    وبالتأليف العلاقات الاجتماعية،     نقدًا 

الأعمال الفنية التي تركز على خلق أمثلة ملموسة للقاءات ذاتية واجتماعية، تثير لمحة  

صغيرة(، )يوتوبيا  ديمقراطية  مساحة  الفيلسوف  عن  أفكار  من  مستوحى 

كسجواتاري( حول السياسة الدقيقة وسياسة القرب، وكذلك من المفهوم الماركسي  )فيلي

 .  (2012بلانيس،  (للفجوة الاجتماعية

وخلق   الفن،  في  الاجتماعية  التجارب  استنباط  إلى  العلائقية  الأعمال  وسعت 

العلاقات الإنسانية في وقت أصبحت    روابط مباشرة مع العالم من خلال التركيز على 

هذه الأعمال تعريف العمل الفني كمنتج  ، ورفضتهذه العلاقة سلعة على نحو متزايد فيه  

ينُظر إلى الفن العلائقي كاستجابة مباشرة للتحول من اقتصاد يعتمد على  حيث   تجاري، 

الخدمات، قائم على  اقتصاد  إلى  الفن يريد    السلع  يعد  لم  يقول )جاك رانسيير("  وكما 

والعلا السلع  لفائض  لنقص  الاستجابة  بل  مات، 

الفنانون (https://www.theartstory.org) الروابط" حوّل  وقد  للأعمال    ،  فهمهم 

إلى بذاتها  قائمة  أشياء  كونها  من  والتفاعل    الفنية  التنشيط  تنتظر  مؤقتة  مواقف 

وفي الوقت نفسه يعُد   تطور الفن المعاصر،  والتواصل والمشاركة، وهو تحول يعكس

شكال الفن يتمحور حول تجربة زمنية يجب أن نعيشها، والتي  الفن العلائقي شكلاً من أ

تهدف إلى مقاومة تسليع الحياة الاجتماعية من خلال أشكال التجريب، وينبع مفهوم هذا  

الفن من تقاليد العلوم الاجتماعية المادية، وتسعى العديد من أعمال الفن العلائقي إلى  

ات المتلقيي تحقيق  بين  وفعالة  متواضعة  منصالات  الحوار ،  تعزز  بيئة  خلق  حاولاً 

والهادفة النشطة  -https://artasiapacific.com/ideas/cheat)والمشاركة 

sheet-relational-aesthetics)  )ريركريتتيرافانيجا( الفنان  عمل  في  كما   ،

(، في بينالي فينيسيا الخامس والاربعين،  2)شكل  1993المُعنون )بدون عنوان( عام  

زور من  يتكون  مشعل  حيث  كبيرين موضوعين على  يحوي على وعاءين  معدني  ق 

غازي، وبعض الصناديق المصنوعة من الورق المقوى التي تحوي على حساء صيني  

يخلق   حيث  بحرية،  وتناوله  إليه  المغلي  الماء  إضافة  للجمهور  ويمكن  مجفف، 

 بين الجمهور أثناء تناول الحساء.  )تيرافانيجا( نشاطاً اجتماعياً وتبادل 

يمثل ثغرة اجتماعية أو    (نيكولاس بوريود )في نظر    العلائقي  أن العمل الفني 

أنها   من  الرغم  على  والتي  الاجتماعية،  العلاقات  في  مساحة  وهي  اجتماعية،  فجوة 

تتوافق بانفتاح وتناغم مع النظام العام، إلا أنها تقترح إمكانيات للتبادلات بخلاف تلك 

تخلق إنها  النظام،  داخل  إيقاعاتها مع    السائدة  تتشابه  مساحات وفترات زمنية حرة لا 

تنظم  التي  عن    تلك  تختلف  بطريقة  البشر  بين  الاتصال  على  وتشجع  اليومية،  الحياة 
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فرص  من  المعاصر  الاجتماعي  السياق  يحد  علينا،  المفروضة  الاتصال  مناطق 

هي    العلاقات بين البشر من حيث أنه يخلق مساحات مصممة لهذا الغرض، والنتيجة

على   الاجتماعية  للوظائف  العامة  الميكنة  تعمل  فقيرة،  أصبحت  البينية  العلاقات  أن 

عندما  سياسي  مشروع  إلى  المعاصر  الفن  ويسعى  تدريجياً،  العلاقات  مساحة  تقليل 

 يحاول الانتقال إلى المجال العلائقي من خلال مَشْكَّلته. 

فيليكس أن " ويقول  المقبول للأن غواتاري  الوحيد  إنتاج  الهدف  البشرية هو  شطة 

ينطبق    ا ، وهذ (Felix, 1992, p: 38)  علاقتها بالعالم"  الذاتية التي تثري باستمرار 

أساليب  تشمل  التي  الحياة  بنُى  يعرضون  الذين  المعاصرين  الفنانين  ممارسات  على 

العمل وأساليب الحياة، بدلاً من الكائنات الملموسة التي حددت مجال الفن في السابق،  

الفنانون أبعد من ذلك لتقديم أنفسهم على أنهم عوالم من الذوات المستمرة، أو    ويذهب 

التوليفي   الخاصة، بحيث يصبحون أرضية لخبرات مميزة وللمبدأ  كنماذج من ذواتهم 

عملهم،   توزيعه  وراء  يقاوم  وعامل  خادعة،  هالة  يكتسب  الفني  العمل  فإن  وبالنتيجة 

بالتالي فإن الوظيفة التكوينية التي تتمثل في إعادة  السلعي أو أن يصبح تقليدا طفيليا. و 

بناء عوالم بين ذاتية، قد تكون بلا معنى، ما لم تساعدنا أيضاً في التغلب على " محن  

البربرية والانهيار العقلي والتشنج الفوضوي الذي يلوح في الأفق وتحويلها إلى ثروات 

توقعها"  يمكن  لا  وضع  عند ف(.  Felix, 1992, p: 38)ومتع  البرازيلي  ما  الفنان 

أوروزكو) بعض   (غابرييل  في  ضمن    برتقالة  البرازيل،  في  مهجورة  سوق  أكشاك 

، أو أرجوحة شبكية في حديقة  ( 3)شكل  (1991عمله المعنون )السائح المجنون، عام  

، فهو يعمل في قلب البنية التحتية  1993، عام  (4)شكل  متحف نيويورك للفن الحديث 

الاجتماعية، أو تلك المساحة الصغيرة من الإيماءات اليومية التي تحددها البنية الفوقية  

أوروزكو أعمال  وتمثل  النطاق،  واسعة  بالتبادلات  والمحددة  نوم  المشيدة  )كيس  مثل 

ي غير مقيد للثورات الصغيرة في الحياة  سجل وثائقعلى العشب، وعلبة أحذية فارغة(  

الحضرية   شبه  أو  تم  الحضرية  التي  الصامتة  الحياة  على  تشهد  أنها  حيث  العادية، 

مكبر   هاننغ(  )جس  يستخدم  وعندما  الآخرين،  مع  علاقاتنا  خلال  من  الآن  رسمها 

الصوت لبث النكات بالتركية في ساحة كوبنهاغن في عمله المعنون )النكات التركية،  

المها(5)شكل  ( 1994عام   من  صغيراً  مجتمعاً  الفور  على  ينتج  فإن  الذين  ،  جرين 

يجمعهم الضحك الجماعي الذي قلب وضعهم كمنفيين، يتشكل هذا المجتمع فيما يتعلق  

 بالعمل وداخله. 
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النظري  الإطار  الباحث مؤشرات  تقدم،توصل  ما  على  من    ان :تأسيساً  مجموعة  إلى 

محاور   تشكل  أن  يمكن  والتي  للبحث  النظري  الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات 

 ليل لعينة البحث وهي:  ومداخل لعملية التح

أو   -1 الأفراد  من  مجموعة  أو  لمجتمع  الثقافات  بدراسة  الاثنوغرافيا  تعُنى 

واللغات   الأفعال  وتحليل  وتفسير  وصف  وتشمل  معينة،  إنسانية  جماعات 

الحياتية   ممارساتهم  تشكل  التي  والثقافات  والظواهر  الحياة  ونمط  والمعتقدات 

 وسلوكهم الاجتماعي. 

كم  -2 الفن  دراسة  والممارسات  أن  السلوكيات  تخص  التي  اثنوغرافية  ادة 

الإنسانية، يسهم  في تصور المظاهر الثقافية لمجتمع ما، لأن الفن أهتم بالقيم  

من   المجتمع  يشغل  وما  الاجتماعية  البنى  وتبنى  والجمالية،  والعاطفية  العقلية 

 ظواهر. 

في     -3 والانترنت،  والتواصل  الاتصالات  مجال  في  التكنولوجي  التطور  أسهم 

المعرفية   المجالات  على  المتعددة  بظواهره  الفن  آفاق  في  جديد  انفتاح 

 والحضارات والثقافات الأخرى. 

من   -4 الجمال  فهم  على  يركز  دراسة  مجال  إلى  يشُير  الجماليات  مصطلح  أن 

 بة الإنسان.  منظور قابل للتغيير، ومتمركز حول تجر

يعُنى   -5 علائقي  الاول  المعاصرة،  الجماليات  من  اتجاهين  تحديد  يمكن 

يعُنى   تكنولوجي  والثاني  المجتمع،  في  الإنسانية  تأثير  ببالممارسات  كيفية 

الإنساني،   السلوك  على  المختلفة  والبرمجيات  والتقنيات  التكنولوجية  الاجهزة 

 وهناك علاقة مترابطة بينهما. 

العلا -6 الفن  فيه  يسعى  المشاركة  للمتلقين  يمكن  أو حدث مؤقت  بيئة  بإنتاج  ئقي 

لفهم رسالة الفنان، ويركز على التفاعل والتجربة، ويهتم بالعلاقات بين الذات،  

الفني   العمل  بين  العلاقة  طبيعة  تجعل  مما  اجتماعية،  تجربة  كأنه  ويبدو 

 والمتلقي تعتمد على تبادل المعلومات. 

لأفعال والأحداث المرتبطة بالوجود اليومي، وتجربة  يركز الفن العلائقي على ا -7

على   التركيز  خلال  من  العالم  مع  مباشرة  روابط  وخلق  الاجتماعية،  العلاقة 

 العلاقات الإنسانية. 

إلى   -8 وتهدف  نعيشها،  أن  يجب  زمنية  تجربة  حول  يتمحور  العلائقي  الفن  أن 

التجريب، خلال  من  الاجتماعية  الحياة  تسليع  الوقمقاومة  نفسه  وفي  نقدًا  ت 

الاجتماعية العلاقات  تتشابه    لتشييء  لا  حرة  زمنية  وفترات  مساحات  وتخلق 

 إيقاعاتها مع تلك التي تنظم الحياة اليومية، وتشجع على الاتصال بين البشر.  



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

483 

 الفصل الثالث: اجراءات البحث:

من    ان على الرغم من سعة مجتمع البحث الحالي، فقد تمكن الباحثأولاً :مجتمع البحث: 

من خلال  عليه  الحصول  تم  والتي  الفنية  الاعمال  من  متيسّر  مجتمع  إطار  ما    حصر 

( عددها  بلغ  والتي  الأنترنت،  شبكة  على  مختلفين،  60منشور  لفنانين  فنياً  عملاً   )

 والافادة منها بما يغطي هدف البحث الحالي. 

بطريقة قصدية ،    ( 4تم اختيار عينة البحث الحالي وقد بلغ عددها )ثانياً :عينة البحث: 

الأسلوبي والتقني في الأعمال الفنية،لضمان التوصل إلى    ضمن حدوده، لوجود التنوع

 تنوع في النتائج وعدم تكرارها. 

المؤشرات التي أسفر    انعتمد الباحث ا من أجل تحقيق هدف البحث،  ثالثاً: أداة البحث:

الاعتماد  يمكن  موضوعية  محكّات  باعتبارها  النظري  الإطار  تحليل    عنها  في  عليها 

 عينة البحث، وتحقيق هدفه. 

 ً البحث::    رابعا الباحثمنهج  بحثه   اناعتمد  عينة  تحليل  الوصفي    ىعل  مافي  المنهج 

العلمية   المناهج  أكثر  من  لأنه  وذلك  لبحثه،  منهجاً  النوعي  المحتوى  تحليل  وبأسلوب 

 ملائمة للبحث الحالي، وبما يحقق هدفه. 

 ( 1نموذج العينة )البحث: خامساً: تحليل عينة 

 ريكريتتيرافانيجا. اسم الفنان:

 الوسادة التايلندية. عنوان العمل:

 م 1992سنة الانتاج:

والفناالخامة: مطبخ  مجموعة  من  ن  يتألف 

 . يطبخ العشاء التايلاندي لجمهور التلقي

 في نيويورك.  303معرض مكان العرض:

يتناول الفنان في هذا العمل أحدى الممارسات الحياتية الا وهي طهي الطعام  التحليل:  

للفن    ه التجربة الجماعية للأكل نموذجاً حيث أصبحت هذ وتناوله ضمن تجربة جماعية،  

لم يكن هناك    وهي العلائقي،   ممارسة لا يمكن اعتبارها فنية في أي ظروف أخرى، 

ك توجد مشكلة سياسية  فني معروض، ولا  الأشخاص عمل  فقط  معالجتها،  يجب  بيرة 

هذه    الا ان   الذين يستمتعون بالطعام في نسخة طبق الأصل من مساحة المطبخ العادية،
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على   الرد  أنهما  على  ينُظر  بالانتماء  والشعور  التشاركية  والإمكانات  الفنية  الممارسة 

ي لم  النشاط  الناتج عن هذا  الفن  الحداثة، وأن  بعد  ما  الطعام  الاغتراب في مجتمع  كن 

الجماعية،   التجربة  في  شاركوا  الذين  الأشخاص  بين  حدثت  التي  اللقاءات  بل  نفسه، 

، ولو مؤقتاً، وقد ركز  بالانتماء للمجتمعتشاركي يعزز شعور  وكذلك أن هذا الحدث ال

واحد أنماط الحياة، وظاهرة  الفنان على الافعال والأحداث المرتبطة بالوجود اليومي،  

الاجتماعي،   وسلوكهم  الحياتية  الناس  ممارسات  الاجتماعية،  تشكل  العلاقة  وتجربة 

التركيز على العلاقات الإنسانية،   العالم من خلال  وخلق روابط اجتماعية مباشرة مع 

ى الاتصال المباشر بين المتلقين، ويمكن  لخلق مساحات وفترات زمنية حرة تشجع عل 

تمحور حول  ،ويجتماعيةلا ا  البعُد الزمني للتجربةة أن العمل الحالي يركز على  ملاحظ

الإنسانية، الاجتماعية    العلاقات  العلاقات  من  مساحات  أي  اجتماعية،  فجوات  ويخلق 

التبادل   إمكانات  تفتح  أن  يمكن  المتلقينالتي  والتفاعلات، ،  بين  اللقاءات  خلال  من 

بشكل   الفني  العمل  يتطور  ويهدف وبالتالي  القراءة،  أثناء  النص  توليد  لكيفية   مشابه 

الحالي الفني  الحياة    نقداً إلى    العمل  تسليع  ومقاومة  الاجتماعية،  العلاقات  لتشييء 

تجربة ومساحات حرة الاجتماعية فيها عبر    ، من خلال خلق  المشاركة  للمتلقي  يمكن 

الاحيان  بعض  في  وتطالب  تدعو  المتلقين،    مواقف  بين  الروابط    وتسهم التفاعل 

المجتمعية التي تتشكل من هذه اللقاءات في خلق حيز مؤقت لتجربة التواصل الإنساني  

 ضمن السياق الاجتماعي للعمل الفني. 

 ( 2نموذج العينة )

 سانتياغو سييرا اسم الفنان:

العمل: لا  عنوان  الذين  العمال 

يتمتعويضهم   أجورهم،  يتقاضون 

بالجلوس داخل صناديق من الورق  

 . المقوى 

 م 2000سنة الانتاج:

 المنفيين السياسيين من الشيشان. واللاجئينصناديق من الورق المقوى، عمال من الخامة:

 كونستويركي، برلين. مكان العرض:

و  التحليل: السياسيين  المنفيين  العمال  بوضع  الفنان  الشيشانيقوم  من  داخل  اللاجئون 

صناديق من الورق المقوى، في ظل ظروف مختلفة، وقد يستغرق ذلك أربع ساعات  
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الصناديق،  تلك  داخل  أسابيع  ستة  لمدة  حول    يومياً  يتجولون  المتلقين  كان  بينما 

الجو   فقط  لاحظوا  ولكنهم  الصناديق  خلف  اللاجئين  رؤية  من  يتمكنوا  لم  المعرض، 

الح أو  السعال  أصوات  خلقته  الذي  الصناديق  القمعي  داخل  من  القادمة  ركة 

ويهدف الفنان في هذا العمل الفني إلى تسليط الضوء على معاناة اللاجئين  ، الكارتونية

قاسية ظروف  في  يعيشون  الذين  أولئك  وخاصة  السياسيين،  يعكس  والمنفيين  حيث   ،

في  الفنان   يعيشون  الذين  الاشخاص،  هؤلاء  منها  يعاني  التي  والتهميش  العزلة  حالة 

)صناديق( رمزية تدل على حالة القيود الجسدية والنفسية التي فرضتها قوانين الهجرة  

دولاراً( شهرياً،وفقاً    40ماركاً )حوالي    80واللجوء، والتي تنص على حصولهم على

العمل في ألمانيا، معرضين لخطر الترحيل إذا   وكانوا ممنوعين منللتشريع الألماني،  

فعلوا ذلك، أن الفنان يلفت الانتباه إلى محنة هؤلاء الأفراد الذين يعانون من قلة الدعم  

على   القدرة  وعدم  الفرص  انعدام  يعكس  وضع  وهو  العمل،  من  والممنوعين  المالي 

هشا مدى  الفني  العمل  يعكس  كما  كامل،  بشكل  المجتمع  في  وضعهم  الاندماج  شة 

نفسه   وبالوقت  والمقيدة،  المغلقة  إلى حالتهم  يرمز  في صناديق  فوجودهم  الاجتماعي، 

يسعى العمل إلى إثارة النقاشات حول السياسات الإنسانية والحقوق الأساسية للاجئين  

ال،  والمهاجرين نمط  على  الضوء  يسلط  نظام و  في  المتطرفة،  علاقة  ويشجع    العمل 

ا بسبب ي معاناة هؤلاء الأفراد والظروف القاسية التي يواجهونهالمتلقين على التفكير ف

القوانين   الحوار  السياسية،تلك  دور  على  تؤكد  علاقات  الحالي  الفني  العمل  ويؤسس 

أكثر واقعية   والتفاوض، ويكشف ما يتم قمعه والمسكوت عنه، وبالتالي سيوفر أساساً 

 نا البعض.وببعضجدلية لإعادة التفكير في علاقاتنا بالعالم و

 ( 3نموذج العينة )

 تينوسيهجال اسم الفنان:

 هذا التقدم.  عنوان العمل: 

 م. 2010 سنة الانتاج:

في    مبنىالخامة: المعاصر  الفن  معهد 

 لندن، بعض المرشدين 

 معهد الفن المعاصر في لندن. مكان العرض:

يسميه )المواقف  يعتمد الفنان في هذا العمل الفني على رواية القصص، وما  التحليل:  

فقد  على    المدروسة(،  من  الفنية  الأعمال  كل  بتدريب  أزال  وقام  المعهد،  جدران 
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فعندما   وبدء المناقشات والمحادثات معهم، المرشدين من جميع الأعمار لتوجيه المتلقين

المتلقي ويسأل )ما هو   الفضاء، يرحب به طفل يقدم نفسه، ويرشد  إلى  المتلقي  يدخل 

التقدم؟(، وينتقل المتلقي إلى الطابق الآخر حيث يلتقي بشخص )مرشد( آخر أكبر سناً  

ذلك شخص   بعد  المتلقي،  مع  المحادثة  ثم  يتولى  أخرى،  قصة  أخرى،  محادثة  آخر، 

بعبارة )هذا  يو المتلقي  بعنوان دع  المتلقي بمجموعة من   العمل  التقدم(، حيث يمر  هذا 

ليس مجرد حركة جسدية، بل هو  الأدوار، ذاتية العلاقة مع الوسيط، التقدم في العمل  

 ً نتخذه مع تقدمنا    أيضا الذي  الدور  الحياة، طفل فضولي،    السن،التقدم  فيتقدم في  في 

ر في السن، وأعتمد الفنان في  وقصة مراهق، ثم شاب بالغ، وتأمل وذكريات رجل كبي

لينتج   الجسدية والتفاعل الاجتماعي،  البشري والحركة  الفني على الصوت  العمل  هذا 

المادية   أو  الصلبة  المواد  من  بدلاً  الأفعال  ذات معنى وقيمة من خلال تحويل  مواقف 

الاجتماعية )المتلقي(  الفرد  سلوك  على  تركز  المواقف  هذه  الحية،  المرتبط    غير 

اليومي بالو الفنان    جود  اهتمام  وكذلك  افعالهم،  ردود  وتحليل  موضوعات  هكذا  ازاء 

أحدى   الفنان  وتناول  المتلقي،  لدى  الافعال  ردود  خلال  من  والجمالية  العاطفية  بالقيم 

في   وتقدمه  الإنسان  حياة  مراحل  ظاهرة  وهي  المجتمع  تشغل  التي  الاجتماعية  البنى 

مبنية   اجتماعية  تجربة  لينتج  التفاعل السن،  العالم  على  مع  مباشرة  روابط    ، وخلق 

الإنسانية، العلاقة  على  التركيز  الفني    بواسطة  العمل  بين  العلاقة  طبيعة  يجعل  مما 

الذات، وكذلك تشجع على الاتصال   بين  بالعلاقات  وتهتم  التبادل  تعتمد على  والمتلقي 

بة زمنية اجتماعية   المباشر بين البشر، ويمكن أن نلاحظ أن هذا العمل الفني يقدم تجر 

يجب على المتلقي أن يعيشها وبنفس الوقت تهدف إلى مقاومة تسليع الحياة الاجتماعية،  

مختلفة   حرة  زمنية  وفترات  اجتماعية  مساحات  الحياة  وتخلق  تنظم  التي  تلك  عن 

 اليومية. 

 ( 4نموذج العينة )

الفنان: )اسم  شميدت   Hollyهولي 

Schmidt ) 

 فضائية.  -لقاءات نباتيةعنوان العمل:

 م 2020تاريخ العرض:

للمتلقين  الخامة: يمكن  دائرياً  مقعداً 

بمواجهة الخارج لتجربة فردية مع الطبيعة أو الداخل   الجلوس عليه، بطريقة تسمح لهم

 .لمناقشة جماعية 
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العرض: كولومبيا    كلية مكان  جامعة  الطبيعية،  المناظر  وهندسة  المعمارية  الهندسة 

 البريطانية 

العمل:  اجتماعية  تحليل  روابط  لبناء  للمتلقين  فرصاً  الفني  العمل  هذا  في  الفنانة  تخلق 

و  عالمهم،  مع  نظرةأعمق  المتلقي   تقدم  وضع  مع    إلى  وخاصة  المعاصر،  الفن  في 

الفنا  وتركز  حولهم،  من  النباتية  التفاعل  الحياة  تحفيز  على  الفني  العمل  هذا  في  نة 

الاجتماعي، بين الفنان والمتلقين وكذلك بين المتلقين أنفسهم، بواسطة قدرته على إثارة  

يشجع التجربة في الوقت نفسه التجربة الشخصية، ولا  الاستجابة أو التأمل الخاص، و 

تهتم  ما  بقدر  البشر  بين  بالتفاعلات  الفنية  الممارسة  هذه  بين    تهتم  المعقدة  بالعلاقات 

البشر وبيئاتهم الطبيعية، وتلهم المتلقين للتفكير في اتصالاتهم الدقيقة بالطبيعة، وفحص 

مواقفهم وأدوارهم داخل بيئتهم، والتفاعل مع محيطهم المادي من خلال وسائل حسية  

ً  ربط المتلقين ببعضهم مختلفة، وتحاول الفنانة في هذا العمل الفني ليس فقط    ولكن أيضا

المتلقي  لقاءات   إلى ربط  ً   بالطبيعة، وتجسد  ومفتوحا مرناً  في    الفضاء والنباتات، نهجاً 

المتلقي مشاركة  تتطلب  وتتيحوتفاعله  حين  التواصل    ،  ولحظات  الجماعية  التجمعات 

أن العمل الفني الحالي يسلط الضوء على بعض المشكلات التي    . الشخصي مع الطبيعة 

ل الفني منذ نشأته، وأنه ينتج مجتمع مصغر، حيث يشارك المتلقين  ارتبطت بهذا الشك

في تجربة جماعية تجمعهم معاً كمجتمع، تجمعهم الحوارات وتبادل المعلومات، وفي  

منتج  تحويل العمل الفني الحالي إلى مُنتج استهلاكي، لأنه لا يوجد  الوقت نفسه يقاوم  

الفني خارج سياق المتحف إلى عوالم    من خلال نقل الفنانة العمل   للاستهلاك، وكذلك

الفصول الدراسية، والأهم من ذلك، إلى عالم الطبيعة، وفي حين أن الجانب الاجتماعي  

الوحيد ولا الأساسي،   الهدف  ليس  المتلقين  بين  التفاعل  فإن  الحالي مهم،  الفني  للعمل 

دف العمل  حيث يظل التركيز على الطبيعة والتفاعل البشري معها وفي داخلها، أن ه

أن   ولكن  مدن صغيرة  خلق  ليس  ومهمة،  كتعاون  مظاهره  من  كل  في  الحالي  الفني 

الوسائل التي يمكنهم من خلالها توسيع تصوراتهم لمحيطهم  )المتلقين(  يكتشف الأفراد  

 . المادي

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات: 

النتائج:   : الباحثاولاً  عينة    ان توصل  نماذج  تحليل  خلال  من  النتائج  من  جملة  إلى 

بل)  المتمثل  البحث  لهدف  تحقيقاً  الفن    تعرّفالبحث،  الإثنوغرافي في  التحول  جماليات 

 (، وهي كالآتي: العلائقي
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جماليات التحول الاثنوغرافي من خلال تجسيد الممارسات الحياتية،   تمثلت  -1

 (. 3، 2،  1ضمن التجربة الجماعية، كما في العينة )

تجسيد   -2 خلال  من  الاثنوغرافي  التحول  جماليات  المرتبطة  ظهرت  الأحداث 

بالوجود اليومي، وما ينتج عنها من لقاءات بين الناس وروابط اجتماعية تسهم  

 (. 2، 1في خلق التواصل الإنساني بينهم، كما في العينة )

الاثنوغرافي  ت ظهر -3 التحول  خلال    جماليات  نمط  من  على  الضوء  تسليط 

العلاقة في نظام العمل المتطرف، وإعادة التفكير في علاقاتنا بالعالم وببعضنا  

 (. 2البعض، كما في العينة )

حياة   -4 مراحل  على  التركيز  خلال  من  الاثنوغرافي  التحول  جماليات  تتجلى 

وسلوك   وانجازات،  مواقف  من  عنها  ينتج  وما  السن،  في  وتقدمه  الإنسان، 

اليومي بالوجود  مرتبط  الشخصي    ، اجتماعي  التطور  على  والتركيز 

مع   الاجتماعية  بيئتهم  مع  الافراد  تفاعل  وكيفية  الزمن،  عبر  والاجتماعي 

 (.  3كما في العينة ) تقدمهم في العمر، 

جماليات ظهر -5 الضوء  ت  تسليط  خلال  من  الاثنوغرافي  العلاقة    التحول  على 

البيئة الطبيعية   في تشكيل  مهماً    تلعب دوراً بين الإنسان وبيئته الطبيعية، لأن 

تفاعله مع محيطه المادي، كما    سلوكه ووجوده الثقافي والاجتماعي، من خلال 

 (. 4في العينة ) 

بناء الروابط الاجتماعية بين    ت ظهر -6 جماليات التحول الاثنوغرافي من خلال 

عالمهم  مع  تتشكل    ، المحيط  البشر  التي  الاجتماعية  التفاعلات  على  والتركيز 

  بين الأفراد، وكذلك بين الأفراد والبيئة الاجتماعية والثقافية التي يعيشون فيها،

 (. 4كما في العينة )

 -ما يلي: ااستنتج  ان ل نتائج البحث التي توصل اليها الباحث من خلا  ثانياً:الاستنتاجات: 

الاثنوغرا -1 التحول  في يخضع  والاجتماعي  الثقافي  للتحول  مما    في  المجتمع، 

 يعكس ذلك على الممارسات الفردية والجماعية. 

تقدم   -2 نتيجة  والسلوكية  الاجتماعية  الممارسات  في  تحدث  التي  التغيرات  أن 

الافراد بالسن، تشير إلى أن الحياة اليومية والتفاعلات الاجتماعية تمثل جزءاً  

مراحل   مختلف  عبر  للأفراد  والاجتماعي  الثقافي  التحول  فهم  في  أساسياً 

 حياتهم.  

و -3 العمرانية  والمساحات  الطبيعية  البيئة  تفاعلات  أن  على  تؤثر  التكنولوجيا، 

 من خلال تشكيل هوياتهم وسلوكياتهم. الإنسان اليومية، 
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يمكن فهم كيف تساهم الروابط الاجتماعية في تشكيل الهوية الجماعية وتوجيه   -4

 سلوك الأفراد ضمن سياقات اجتماعية وثقافية محددة. 

 المصادر والمراجع : 

 العربية:  المصادر -اولاً:الكتب باللغة العربية: أ 

القرن   -1 تكنولوجيا  وجهت  كيف  والجماليات:  التكنولوجيا  اماني:   رحمة،  أبو 

 الحادي والعشرين جمالياته؟. 

ديوان   -2 البحوث،  اعداد  وطرائق  العلمي  البحث  مناهج  عمار:  بوحوش، 

 . 2007، 4المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط

 . 2002الحقيقة،باريس، بوريود، نيكولاس: الجماليات العلائقية، مطابع  -3

تورين، آلان: نقد الحداثة، ت: انور مغيث، سلسلة المشروع القومي للترجمة،   -4

 . 1997، المجلس الاعلى للثقافة القاهرة، 38ع 

,مالجمالية؟ -5 مارك  الوحدة  ,جيمينيز,  دراسات  مركز  داغر،  ،ترجمة:شربل 

 . 2009العربية، بيروت, 

 ، الكويت، د.ط. 138عرفة، العدد  حسين محمد فهيم: أدب الرحلات، عالم الم -6

المجلد   -7  ، الأمثل   : مكارم  ناصر   ، ط  12الشيرازي  البعثة    1،  مؤسسة   ،

 . 1992لبنان ،   –للتوزيع والنشر ، بيروت 

لتطوير   -8 تجديدية  بحثية  رؤية  الإثنوغرافي،  المنهج  السلطان:  سلطان  بن  فهد 

 واقع العمل التربوي، كلية التربية، جامعة الملك سعود. 

العلمية،  قندي -9 اليازوري  دار  العلمي،  البحث  منهجية  إبراهيم:  عامر  لجي، 

 . 2019الاردن، 

ط   -10 المعاصرة،،  الفنية  التيارات  أمهز:  المطبوعات  1محمود  شركة   ،

 . 1996لبنان ،  –للتوزيع والنشر، بيروت  

زكريا،   -11 فؤاد   : ترجمة  ومشكلاتها،  أنواعها  الفلسفة   : مهد  هنتر، 

 القاهرة، الانجلو، ب.ت. 

 المعاجم والقواميس: -ب

، مجلد  -12 العرب  لسان   : الدين  الفضل جمال  أبو  منظور،  ،  1، ط1ابن 

 دار المعارف للطباعة ، د ت.

ج -13 الادب،  في  المفصل  المعجم  محمد:  ط 1التونجي،  الكتب  2،  دار   ،

 . 1999العلمية: لبنان، 
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منشورات   -14 المعاصرة،  الأدبية  المصطلحات  معجم  سعيد:  علوش, 

 . 1984الجامعية, الدار البيضاء، المكتبة 

قاموس   -15 المعاصرة،  العربية  اللغة  الوسيط،  المعجم  قاموس 

 http: www.almaany.com/عربي/عربي،  

 الرسائل والاطاريح: -ج

مولود   -16 روايتي  في  الإثنوغرافية  الثقافة  ترجمة  حفاظ:  حورية  كهينه 

كلية   ماجستير،  رسالة  الشاقة(،  )الدروب  و  الفقير(  )نجل  الأداب  فرعون 

 . 2009واللغات، جامعة منتوري، قسنطينية، 

 -المجلات والدوريات-د 

)صورة   -17 الجزائري  الرحلة  ادب  في  الواقع  اثنوغرافيا  قسيس:  صالح 

،  1، عدد  8الواقع وجمالية المتخيل(، مجلة إشكالات في اللغة والادب، مجلد  

واللغات بالمركز  ، مجلة محكمة سداسية تصدر عن معهد الأدب  2019لسنة  

 الجامعي لتامنغست الجزائر. 

معتوك جمال، شماخي موسى حسين: منهجية البحث الإثنوغرافي في   -18

،  4، مجلة انثربولوجيا، مجلد  2العلوم الاجتماعية، جامعة علي لونيسي البليدة  

 . 2018، لسنة 7عدد 

 المصادر باللغة الانجليزية: ثانياً:

18- John Berger, Ways of Seeyng ,Last accesed: 

5/11/2020, (1972) 

19-Venturi Robert,,Complexities and Contradyctions in 

Archyteeture, Arehitectural Press, 1966. 

19- 20-Strathern, Marilyn. “Cutting the Network”, Journal 

of the RoyalAnthropological Institute 1996 

21-San Francisco Art Institute, Touch: Relational Art from 

the 1990s to Now,2002 

22-Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Dijon 1998. 

23-Felix Ghaosnose (Paris: Editions Galilee, 1992). 

 مواقع الانترنت: 

24-https://www.theartstory.org/artist/wearing-gillian. 

25-Arte e Antropologia 

https://doi.org/10.4000/cadernosaa.1017. 
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26-https://www.theartstory.org/movement/relational-

aesthetics. 

27-https://artasiapacific.com/ideas/cheat-sheet-relational-

aesthetics-or-the-art-of-awkward-social-events. 

 

 

 
 ( 3)شكل                          ( 2(                        )شكل1)شكل      

 
 (5)شكل (4)شكل  
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 مسرحة الرواية والتحول الدرامي 

 قاسم مؤنس انموذجا  

Dramatization of the novel and dramatic 

transformation 

Qassem Muanes as a model 

 

 العبوديمصطفى سعدون خميس م.م  

 

Prepared by: Assistant Lecturer / M.M. Mustafa Saadoun 

Khamis Al-Aboudi 

 

 وزارة التربية / المديرية العامة لتربية واسط 

Mostafa.Ali2201p@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

Ministry of Education / General Directorate of Wasit 

Education 

 . الكلمات المفتاحية : المسرحة ، الرواية ، المعالجة الدرامية  

 ملخص البحث 

يعد المسرح احد الفنون التي تمتلك أسلوبا تواصليا عرفه الإنسان وما زال صوته مدويا 

, فهو مرتكز فكري  وبؤرة عميقة تتجلى في التنظيرر والتكركيل فهرو المركر    إلى الآن

الأول في إنتاج المعنى , وهذه الإنتاجية تكتمل بوجود البني المجاورة التي تترداخل معره 

طة المتقاربات الأسرلوبية والبنيويرة مرلأ الأجنراد الأدبيرة الأخرر  , لتحقيق أهدافه بواس

التي تساهم بمعنى أو أخر في تعزيز فكرر الإنسران وتطرور افقره المعرفري اتجراه وا عره 

المعاش بناءا على إلية التركيب والتككيل الإبرداعي الفنري برين الأدب والمسررح معتمردا 

سرح من آليات التواصرل الأولرى التري عرفهرا على تقنيات المعالجة الإبداعية , كون الم

الإنسان ؛وهذا ما جعل الترداخل برين الروايرة والمسررح محرط أنظرار التفسرير والتحليرل 

للعملية المسرحية مرن حيرث تكركل معراني   ءثراوالدراسة , وهذا ما يجعلها أكثر إوالنقد  

دة جديرردة للررنص المسرررحي علررى مسررتو  المعنررى والمبنررى وظهررور مصررطلحات جديرر

كمصطل  ) المسرحة ( التي سوف ننا كها في هذا البحث واليات تحول الجرند الأدبري 
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نص مسرحي مرن خر ل دراسرة   إلىجند درامي وكيفية معالجة الرواية وتحويلها    إلى

 )مسرحة الرواية وتحولها الدرامي ( .

 يرةوأهمعلى مككلة البحرث    الأولأربعة فصول كمل الفصل    إلىلذلك تم تقسيم البحث   

 الإطرارالفصرل الثراني )  إمراالبحث وهدف البحث وحدود البحث وتحديد المصطلحات ,  

)مفهروم المسررحة (   تنراول فيره الباحرث   الأولالنظري ( تكون من مبحثين : المبحرث  

ظهورها الحقيقي على يد) افرينروف   إلىمفهوم المسرحة من بداياتها الارسطية وصولا  

ل الردرامي للروايرة ( تنراول الباحرث فيره عمليرة التحرول ( والمبحث الثاني )آليات التحو

الدرامي للرواية اعتمادا على العناصر الفنية وتوظيفها في المسرحية وكذلك الرؤية التي 

النظري , والدراسرات السرابقة ,امرا   الإطارالمؤكرات    إضافةيمتلكها الكاتب في ذلك  ,  

جتملأ البحث وعينة البحث ومنهج الفصل الثالث )إجراءات البحث ( حيث احتو  على م

البحث , وتحليل العينة حيث اختار الباحث عينة )مسرحية مولرد النسريان (   وأداةالبحث  

للدكتور  اسم مؤند والمعردة مرن روايرة تحمرل نفرد الاسرم )مولرد النسريان ( للروا ري 

تا ج محمود المسعدي  كون هذه العينة تخدم هدف البحث , اما الفصل الرابلأ : تضمن الن

والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات , واخيرا  ا مة المصرادر والمراجرلأ , وملخرص 

 باللغة الانكليزية . 

Keywords: Theatricalization, Novel, Dramatic Adaptation. 

Research Summary 

Theater is one of the arts that possesses a communicative 

style known to humankind, and its voice continues to 

resonate to this day. It serves as an intellectual foundation 

and a profound focal point manifested in theorization and 

formation, making it the primary candidate for generating 

meaning. This productivity is completed by the presence of 

adjacent structures that intertwine with it to achieve its 

objectives through stylistic and structural proximities with 

other literary genres. These interactions contribute, in one 

way or another, to enhancing human thought and expanding 

intellectual horizons regarding lived reality, based on the 

mechanisms of creative artistic composition and formation 
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between literature and theater, relying on techniques of 

creative adaptation . 

Since theater is one of the earliest communication tools 

known to humans, the intersection between narrative and 

theater has drawn attention for interpretation, analysis, 

criticism, and study. This intersection enriches the theatrical 

process by generating new meanings within the dramatic text 

at both the semantic and structural levels. It also leads to the 

emergence of new terms, such as "theatricalization," which 

this research will discuss, along with the mechanisms of 

transforming a literary genre into a dramatic one and how a 

novel is adapted and transformed into a theatrical text. The 

study is titled "Theatricalization of the Novel and Its Dramatic 

Transformation ". 

The research is divided into four chapters : 

Chapter One: Covers the research problem, significance, 

objectives, scope, and definition of key terms . 

Chapter Two (Theoretical Framework): Consists of two 

sections : 

The first section, "The Concept of Theatricalization," explores 

the origins of theatricalization, from Aristotelian beginnings to 

its true emergence at the hands of Evreinov . 

The second section, "Mechanisms of the Novel’s Dramatic 

Transformation," examines the process of transforming a 

novel into a dramatic work by relying on artistic elements and 

their application in theater, along with the vision of the 

playwright in this process. The chapter also includes 
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theoretical framework indicators and a review of previous 

studies . 

Chapter Three (Research Methodology): Discusses the 

research community, sample, methodology, research tools, 

and sample analysis. The researcher selected the play 

Mawlid Al-Nisyan by Dr. Qasim Mounis, which was adapted 

from the novel of the same name (Mawlid Al-Nisyan) by the 

novelist Mahmoud Al-Messaadi, as this sample aligns with 

the research objectives . 

Chapter Four: Presents the findings, conclusions, 

recommendations, and suggestions . 

Finally, the study includes a list of references and sources, 

along with a summary in English . 

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

 أولا : مشكلة البحث 

ترابطرررا  وأكثررررانتكرررارا  الأكثرررر الأدبيرررة الأجنرررادتتنررراول هرررذه الدراسرررة        

 الإبررداعي الإنسررانكالروايررة والمسرررح , ويمكررن عرردهما المرتكررز فرري بنرراء فكررر 

المعرفيررة ؛وهررذا مررا يجعررل مفهرروم  وآفا ررهالفنرري والجمررالي فرري زيررادة مدركاترره 

التفسررير والنقررد والدراسررة بنرراءا علررى السرريا ات  إطررار)مسرررحة الروايررة ( داخررل 

المسرررحي وتقنيررات تحررول الروايررة و الأدبرريالتقاربيررة والتركيبيررة لكرر  الجنسررين 

 جند مسرحي  لنحدد المتغيرات التي تطرأ على خصا ص كل منهما.  إلى

فرري تحلرري تهم  الأدب النقرراد وعلمرراء  أولويررات فمفهرروم مسرررحة الروايررة كرران مررن   

 أهرررمجعلوهرررا مرررن  أنهرررمالا  آرا هرررم, علرررى الررررام مرررن الاخرررت ف والتبررراين فررري 

لك اسررتطاعت الروايررة إن تتصرردر مكانررة مهمررة فرري الحقررول المعرفيررة والفنيررة , لررذ 

 يعيش حالة تطور مستمرة اير مستقرة . أدبي؛ كونها جند  الأدبيةالساحة 
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الا إن المسرررحة تمتلررك عناصررر ابداعيررة  ررادرة علررى إن تحررول الجررند الادبرري الررى 

كرركل مسرررحي بخصررا ص ومعرراني مختلفررة علررى مسررتو  المعرراني والبنرراء الفنرري ؛ 

كلة البحررث متضررمنة السررؤال الاترري : كيررف يررتم معالجررة الروايررة لررذلك جرراءت مكرر

 دراميا ؟. 

 البحث     أهميةثانيا: 

واليررة  أدبرريالبحررث كررون هررذه الدراسررة ترتكررز علررى دراسررة جررند  أهميررةتتجلررى 

, والنقررراد  الأكاديميرررةمعالجتررره دراميرررا , كمرررا وتفيرررد هرررذه الدراسرررة المؤسسرررات 

 ح .والعاملون في دا رة السينما والمسر

 ثالثا: هدف البحث 

  -يهدف البحث الى :

 التعرف على المعالجة الدرامية  لمسرحة الرواية .

 رابعاً : حدود البحث 

الحررردود الموضررروعية : مسررررحة الروايرررة والتحرررول الررردرامي فررري مسررررحية مولرررد 

 النسيان .

 الحدود المكانية : العراق / بغداد 

 . 2011النسيان ( الحدود الزمانية : مسرحية )مولد 

 خامساً : تحديد المصطلحات

  المسرحة .1

  -المسرحة )لغةٍ(: -أ

اسرررم , الجمرررلأ مسرررارح . سررررح يسررررح , سررررحا فهرررو سرررارح ,  –" مسررررحة     

سرررح الكررخص: أي تصرررف بحريررة مررن ايررر  يررد , سرررح الكررخص , أي سررهلت 

 . (266، صفحة 1979)دريد،  " أموره

  -ب ـ المسرحة )اصطلاحا( :

وايررة او  صرريدة او عمررل او ر أدبيررةالمسرررحة "مصررطل  يقصررد برره تحويررل مررادة 

عرردة, مررن حيررث ع  ترره بالا تبرراد او  إكرركالات فنرري الررى عمررل مسرررحي , يثيررر 

بعررا المعرراجم الفرنسررية  أكرردت المسرررحي , فيمررا  الإعررداد النقررل او الترجمررة او 
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الفرنسرري يعرررف المسرررحة  R0bertالكبررر  علررى هررذا المعنررى , فمعجررم روبيررر 

 الأساسرررية: بأنهرررا مواءمرررة عمرررل درامررري او موسررريقي او ايرررره , مرررلأ المتطلبرررات 

 .(462، صفحة 2021)الياد، للبناء المسرحي 

 الرواية  -2

 لغةٍ  –الرواية  -أ

"الروايررة لغررة مررن فعررل رو  روايررة الحررديث : نقلرره , وذكررره فهررو راو, جمعرره 

ارو  :ارواء  –رواة وراوون ورو  أي ترويرررررة الكرررررعر , أي حملررررره روايتررررره 

ف نرررا الكرررعر بمعنرررى رواه , ترررروي ترويرررا الحرررديث : أي نقلررره : الروايرررة الرررذي 

، صرررفحة 1991)معلررروف،  يرررروي الحرررديث او الكرررعر والتررراء فيررره للمبالغرررة "

289). 

للجرروهري  ولرره : رويررت الحررديث والكررعر روايررة فأنررا راو فرري وفرري الصررحاح 

 . )الجوهري( )الماء والكعر والحديث 

 -اصطلاحا : –الرواية   -ب

ت تمثررل الحيرراة يررل لحكايررة طويلررة تصررور كخصرريات او أر "نثررر  صصرري متخ حررداثا

 " الوا عيرررة فررري الماضررري او الحاضرررر مرررن خررر ل حبكرررة معقررردة الرررى حرررد مرررا

 (4)هاوثورون، صفحة 

, يقرريم  إكرركالياكمررا عرفهررا سررعيد علرروش"نمط سررردي يرسررم بحثررا أو ر              

 . (102، صفحة 1985)علوش،  حقيقة لعالم متقهقر "

هررري نتررراج جديرررد لقرررراءة جديررردة  -: )مسررررحة الروايرررة ( :الإجرائـــيج. التعريــف  

علررى مسررتو  العمررل الأصررلي يتضررمن إسررقاطات جديرردة بخصررا ص مررؤثرة علررى 

 على الجمهور .  وتأثيرالحاضر بحيث تكتسب فعالية 

 . التحول: 3

  -(: التحول ) لغةٍ  -أ

)منظررور،  التحررول هررو " تنقررل مررن موضررلأ الررى موضررلأ , او مررن حررال الررى حررال "

 (427صفحة 

 , تحول , مصدر :تحول  أتحولتحول " أي تحولت ,        
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 , أي تنقل اليه  آخرتحول جارنا الى بيت         

 , أي تغيرررت مررن حررال الررى حررال " أسرروء إلررىمررن سرريء  أحوالررهتحولررت         

 .(299، صفحة 2004)العربية، 

  -التحول )اصطلاحا ( : -ب

يعرفرره ارسررطو فرري كتابرره فررن الكررعر "انقرر ب الفعررل الررى ضررده , تبعررا للضرررورة 

 . (32)ارسطو، صفحة والاحتمال "

او هررو " تغيررر يلحررق الاكررخاص , او الاكررياء وهررو  سررمان : تحررول فرري الجرروهر , 

, فررالتحول فرري الجرروهر صررد  صررورة جوهريررة جديرردة  الأعررراا وتحررول فرري 

جثررة  إلررىتعقررب الصررورة الجوهريررة القديمررة , مثررل انقرر ب الحرري بعررد المرروت 

ي ,او الجسررم النررام أبعرراد هامرردة , والتحررول فرري الاعررراا تغيررر فرري الكررم كزيررادة 

، 1982)صرررليبا، تغيرررر فررري الفعرررل كانتقرررال الكرررخص مرررن موضرررلأ الرررى اخرررر "

 . (259صفحة 

ــاالتحــول  -ج  سررواء علررى الكرركل او  ءهررو التغيررر فرري الخصررا ص الكرري -: إجرائي

 المضمون لكي تتوا م ملأ مظهر جديد .

 

 فصل الثاني 

 الإطار النظري 

 المبحث الأول :مفهوم المسرحة بين الاصطلاح والتأسيس. 

الفررن فرري مضررامينه يتمتررلأ بوظررا ف إنسررانية ذات معرراني تعمررل علررى تغييررر       

, والبحررث فرري عررن مكوناتهررا وصررولا الررى الاسررتقرار والاطم نرران النفررود والتعبيررر

مضرررامين تحمرررل  يمرررا جماليرررة تعطررري للحيررراة وجهرررا جديررردا بعيررردا عرررن الضررريا  

؛ وهررذا التحقررق يحصررل نتيجررة  إبداعيررةفنيررة  أهرردافاوالتكررتت, مررن اجررل تحقيررق 

الترررداخل والتررررابط برررين الفرررن ومظررراهر الحيررراة الاخرررر  او الترررداخل برررين الفرررن 

 والاجناد الادبية الاخر  .

حققررره المسررررح يرجرررلأ وجررروده الرررى اسرررد البنررراء المرررنظم الابررردا  الرررذي ي       

والتركيررب المؤسررد علررى تررداخل مررلأ الاجنرراد الادبيررة  الاخررر  , مررن حيررث 

؛ لتعبيررر عررن افكارهررا  آخرررالخصررا ص والمميررزات الترري يمتلكهررا كررل جررند عررن 
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معينررة تهرردف الررى ا نررا  المتلقرري ,مبنيررة علررى ع  ررة التكامررل والتفاعررل ,  بإيقاعيررة

التفاعررل الترري يتمتررلأ بهررا الجررند الادبرري مررلأ المسرررح , لررذلك كرران أي  ابليررة 

الترررداخل والتفاعرررل برررين الاجنررراد مرررن اولويرررات ) ارسرررطو , اف طرررون ( فررري 

العصرررر اليونررراني , حيرررث  ررراموا بدراسرررة الانررروا  الادبيرررة طبقرررا للخصرررا ص 

والمميررزات الترري يتصررف بهررا كررل نررو  ووضررعوا فواصررل معرفيررة بررين الاجنرراد 

بررين الانرروا  الر يسررية الث ثررة علررى   إن ميررز اف طررون وارسررطو" فقررد سرربق 

, (315، صرررفحة 1991)رينررره، اسررراد اسرررلوب المحاكررراة او اسرررلوب التمثيرررل "

بررين الاجنرراد الادبيررة مررن خرر ل كتابرره  لررذلك كرران اف طررون مهتمررا بمسررالة التمييررز

الكرررعر فقرررط , لكرررن مرررن ناحيرررة الابررردا  , ) الجمهوريرررة ( حيرررث ركزفيررره علرررى 

بغرررا النظررررعن كونررره جرررند ادبررري ؛ أي انررره ميرررز " برررين الحكررري القصصررري 

والحكررري المسررررحي , حيرررث يكرررمل الاول السررررد والحررروار ويتضرررمن الثررراني 

, بمعنررى إن لكررل نررو  ادبرري لرره  (8، صررفحة 2018)حمررداوي،  الحرروار فقررط "

لترري يرتكررز عليهررا سررواء كانررت سررردا كالروايررة او حرروار كالمسرررحية ؛ خاصرريته ا

وهرررذا يررردل علرررى امكانيرررة  التفاعرررل برررين الاجنررراد رارررم الاخرررت ف فررري البنيرررة 

 الادبية , أي اخراج المادة الادبية وتحويلها كجند مسرحي. 

يمكرررن القرررول إن رارررم المفار رررات والاخت فرررات علرررى مسرررتو  الخصرررا ص   

 نه تتقارب الرواية ملأ المسرح وتتكامل معه من جهتين :والمميزات الا ا

الاولررى : ترروفر العناصررر البنا يررة بررين الجنسررين تقاربررا مهمررا وجررد اخررت ف فرري 

 المضامين .

الثانيرررة : تكرررترك الروايرررة مرررلأ المسررررحية  بأنهمرررا يمتلكررران فكررررة ذات مضرررمون 

 انساني تدعوا الى الفضيلة والمقصد واحد . 

أضرراف )ارسررطوا ( برران )المحاكرراة ( الترري تكرركل وتخلررق الحرردث الرردرامي هرري     

)محاكرراة الفعررل ( ولرريد المحاكرراة الترري تقرروم علررى الا رروال )السرررد ( , لان الفعررل 

هررو الررذي يكرركل القيمررة الدراميررة بررل يعتبررر ركيزتهررا الاساسررية , وهررذا يقودنررا الررى 

العمليررة المسرررحية  مي , فجرروهردور الفعررل فرري الرردراما وع  ترره بالصرررا  الرردرا

هررو الفعررل وهرررذا مررا اتفرررق عليرره معظررم المختصرررين فرري الادب المسررررحي , وان 

الصرررا  هررو هررو نتيجررة الافعررال وردودهررا الترري تنتجهررا الكخصرريات فرري بي ررة 

معينررة بغيررة الوصررول الررى تحقيررق أفكررارا معينررة ؛ حيررث تعتبررر كعناصررر اساسررية 

 .  (102، صفحة 2010)عبد الحميد، للنص المسرحي 
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إن المسرررحة تكرركلت عررن طريررق المعالجررة الدراميررة الترري كرركلها الكترراب بررأن       

تكرررون الحلرررول او المواضررريلأ الدراميرررة منبثقرررة مرررن الحررردث بكررركله الررردرامي 

بكررركلين المنطقررري او المصرررطنلأ حيرررث تكرررون  الأحرررداث ومنسرررجمة مرررلأ سرررير 

وهررذا فرري سررياق واحررد ومنسررجمة مررلأ السررياق العررام للمسرررحية ,  وكأنهرراالنهايررات 

ينرتج البررؤرة الر يسرية الترري تتكركل بهررا المسررحة وخصوصررا مرا تعامررل بهرا الكترراب 

الااريررق حررين اعتمرردوا فرري صرريااة نصوصررهم المسرررحية علررى الادب ومررا يميررزه 

مررن لغررة عاليررة تنسررجم مررلأ معطيررات الررنص الرردرامي , فمررث  المسرررحة الترري عررالج 

معبرررر والمقتصرررد بهرررا )سررروفوكليد( نصوصررره المسررررحية تميرررزت بالاسرررلوب ال

وبسرريطا , لغترره  ريبررة مررن النسررق الطبيعرري المرررن حيررث يكررون الررنص ذو لغررة 

واضرررحة ذات مضرررامين واسرررعة  ابلرررة للتامرررل والتفكيرررر , ولهرررذا السررربب تميرررزت 

نصرروص )سرروفوكليد ( بالكررهرة لمررا تحويرره مررن كرراعرية رفيعررة المسررتو  بحيررث 

التررري كتبهرررا يصرررب  الصرررفاء  للرررنص واضرررحا , كمرررا فررري النصررروص المسررررحية 

)سررروفوكليد( وخصوصرررا مسررررحيته المعروفرررة )اوديرررب ملكرررا ( التررري عررردها 

الفيلسرروف )ارسررطو( مررن اهررم التراجيررديات الترري كتبررت باسررلوب مأسرراوي وعرردت 

كنمرررروذج مسرررررحي بقيمرررره الجماليررررة فرررري الفررررن الرررردرامي واسررررلوب المسرررررحة 

 .(164، صفحة 1986)التكريتي، 

مررن خرر ل مررا سرربق يمكررن القررول إن المعالجررة الترري تبناهررا ) سرروفوكليد (       

ت ومرررن بنرراءا علررى الفهررم والتفسررير  والترري كرركلت جرروهر المسرررحة بأسررلوبا سلسررا

وكرررذلك اللغرررة والحررردث ممرررا اتررراح للمتلقررري مسررراحة واسرررعة ليسرررتوعب الادب 

المسرررحة بصررورته الملحميررة بصررورة مسرررحية جديرردة , وهررذا مررا يفسررر لنررا إن 

تكرركل المضررمون الرردرامي للتراجيررديا الااريقيررة فالمسرررحة وجرردت فرري المسرررح 

الااريقرري كررون المتلقرري يحمررل صررفة لتغييررر الوا ررلأ الررى وا ررلأ يحقررق طموحاترره 

 الآنررريواهدافررره , وهرررذا يتحقرررق مرررن خررر ل الخطررراب الررردرامي المكررركل للحررردث 

 والفعل الانساني الذي يحاكي الحياة واحداثها اليومية .

فالمسررررحة عمليرررة تحرررول صرررفات الجرررند الادبررري  )نرررص( او تراثررري او         

ايرررره الرررى خصرررا ص مسررررحية وهررري " مفهررروم تبلرررور مرررلأ محاولرررة تحديرررد 

خصوصرية مررا يكركل ماهيررة المسررح مررن الناحيررة الفلسرفية ضررمن مرا يسررمى نظريررة 

, مرررن الناحيرررة النقديرررة فيمرررا يسرررمى علرررم المسررررح  theater theoryالمسررررح 

theater science ومحاولررة ابررراز هررذه الخصوصررية علررى مسررتو  الكتابررة ,

 .   (462، صفحة 1998)حنان القصاب،  والعرا"
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ارترربط مفهرروم المسرررحة مررن حيررث الاسررتخدام فرري المنظومررة الدراميررة          

بررين إكرركاليتين مررنهم مررن يعرردون المسرررحة هرري تركيبررة نررص مررا او حرردث مررا 

داخررل نررص مسرررحي أي مررن وظيفررة )سررردية( الررى وظيفررة )فعررل( لكررن هنرراك مررن 

يعررردونها تركيبرررة برررين الرررنص الادبررري والعررررا المسررررحي وهرررذا مرررا وصرررفه 

برررارت ( الرررذي اعتبرررر المسررررحة منظومرررة مزدحمرررة مرررن الع مرررات ,  )رولان

طارحررا مجموعررة مررن الأسرر لة منهررا : أيررن يتحرردد مو ررف المسرررحة ؟ و ررد أجرراب 

عليررره فررري كتابررره ) مقرررالات نقديرررة ( هرررل مرررن الضررررورة تهميكرررها مرررن الرررنص 

وإبقا هررا فرري دا رررة العرررا ؟وهررل يكررون الررنص جهرردا كتابيررا تسررتحوذ عليرره 

او إن المسرررحة هرري مررن جانررب العرررا ؟ فرراذا كانررت كررذلك , فرران  ررراءة ادبيررة 

السررريميا يات التررري يولررردها الرررنص المسررررحي لررريد لهرررا أي معنرررى وان العمرررل 

 )ته يجرررب إن تكرررون للعررررا المسررررحي وحرررده متعلقرررة برررهاالمسررررحي بسررريميا ي

 .  ( 2017)خيرة ب.، 

تقرروم علررى اعطرراء  ررراءة جديرردة عمليررة المسرررحة ونسررتنتج ممررا سرربق إن           

لمررادة ادبيررة او اسررطورية او ملحميررة او حادثررة فرري الحيرراة اليوميررة , بحيررث  سررواء

تحمررل خصررا ص دراميررة , وهررذه العمليررة )المسرررحة ( تتو ررف علررى  رردرة التحررول 

اخررر مررن خرر ل بنيررة الررنص وانكررأه الفعلرري لكرري يررت  م مررلأ وجرردان  إلررىمررن جررند 

 رؤية معاصرة . إضافةالمجتملأ او 

 المبحث الثاني 

 آليات التحول الدرامي للرواية 

تتنرررو  الكتابرررات الادبيرررة بأنواعهرررا كالقصرررة والروايرررة والرررنص المسررررحي       

كررل نررو  وهررذا مررا جعررل  الأدبرريوالكررعر وتختلررف مررن حيررث المميررزات والبنرراء 

يتفرررد بميررزة عررن الاخررر  , لكنهررا تكررترك بخاصررية القررراءة ؛ واذا  ارنررا الررنص 

المسررررحي بالكتابرررات الاخرررر  ؛ نجرررد الروايرررة تكررركل حيرررزا كبيررررا فررري الرررنص 

المسرررحي مررن حيررث تقررارب فرري البنيررة النصررية لكررل منهمررا ؛ مررن حيررث عناصررر 

فرري وصررف المكرراهد البنرراء الرردرامي  كالحبكررة والصرررا  والحرروار , لكنهررا تختلررف 

فالراويررة تمتلررك تقنيررة لغويررة فرري الماضرري ؛ امررا المسرررحية يسررتحوذ عليهررا عرررا 

 المكاهد الزمني الاني . 

تكررركل مسررررحة الروايرررة مظهررررا مرررن مظررراهر جماليرررات الكتابرررة الدراميرررة      

الحديثررة ؛ كمررا تعتبررر كررك  مررن أكرركال التحررول والتطررور الترري  طعتهررا المنظومررة 
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الروايررة احررد الأجنرراد الأدبيررة خصرروبة ك كمررا تمتلررك  رردرة علررى  الدراميررة , كررون

الغرروص فرري أعمرراق الررنفد البكرررية , وهررذا الانفترراح المعرفرري علررى الروايررة مررن 

 بررل المسرررح سرراهم فرري زيررادة رابررة المتلقرري علررى تلقرري هررذا الررت    بررين الروايررة 

المتلقرري  والمسرررحية مررن خرر ل المضررامين الجماليررة والتعبيريررة والأسررلوبية كررون

سررأم مررن النتررا ج الك سرريكية كونهررا تخلرروا مررن الكررغف وتتميررز برؤيررة لا تتمتررلأ 

د اهررم الاجنرراد الادبيررة الترري حققررت لمتلقرري  , لررذلك تعتبررر الروايررة احرربررذوق يخرردم ا

تقاربررا مفاهميررا مرررلأ الاجنرراد الاخررر  بمرررا تتميررز برره مرررن  رردرة فرري اسرررتيعاب 

ترره ومتطلباتررره؛ أي انهرررا تحررروي تغيرررات الوا رررلأ و ضررراياه تماكرريا مرررلأ كرررل تحولا

معانرراة الانسرران وتطلعاترره وانكررغالته كونهررا جررند ادبرري  ابررل ل نطررواء والتغييررر 

والتحررول أي تتعررايش مررلأ الاجنرراد الاخررر  او كمررا سررماها ) ميخا يررل برراختين ( 

حرررين وصرررفها بأنهرررا جرررند هجرررين "الروايرررة جرررند هجرررين متنرررو  المكرررارب 

ة  ابلررة للتطررور , رافضررة للتقولررب والثبررات , والجررذور , فأمكانهررا إن تكررون حركيرر

مستعصررية علررى التحديررد والتعريررف وبسرربب انحرردار الروايررة مررن اصررول متنوعررة 

تررزين بهررا بررل مقومررا اساسرريا مررن كرران انفتاحهررا علررى بقيررة الاجنرراد لاحليررة ولا 

 " .(204، صفحة 2010)واخرون، تها اممقو

نسررتنتج ممررا سرربق إن المسرررح هررو المجررال الوحيررد الررذي اتكررأ علررى الروايررة    

كونهررا ا رررب الاجنرراد الادبيررة اليرره كمررا تحقررق تقاربررا فرري عناصررر بنا هررا معرره ومررا 

تتمترررلأ بررره مرررن خصررروبة فكريرررة تخررردم المسررررح , لكرررن تختلرررف الروايرررة عرررن 

 المسرحية من جهتين : 

تاليفهررا مررن  بررل كاتررب واحررد وتنتهرري إن الروايررة هرري عمررل ادبرري يررتم  -الاولررى :

عنرردما يصررل الروا رري الررى نهايررة الروايررة , عكررد الررنص المسرررحي الررذي ينجررزه 

 ايضا كاتبا واحدا وبنفد الطريقة لكن يتم تجسيده على خكبة المسرح .

الروايررة يررتم فيهررا طرررح وصررفا للمكرران والاكررخاص والعواطررف بطريقررة  -الثانيررة :

؛ بينمررا فرري المسرررح يررتم التعبيررر بطريقررة لغويررة  القررار سررردية مثيرررة لمخيلررة 

ا تحترراج الررى ابرردا  واعرر م المخرررج ، وهررذا مررا جماليررة تعبيريررة ابداعيررة لكنهرر

مررن هررذه العناصررر البنا يررة عملرره فرري الروايررة   يسررتدعي إن نبررين عمررل كررل عنصررر

 -وكيفية عمله في المسرحية :
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 اولا : الشخصية 

لمميررزة لاي نررص , تحررددها ث ثررة ابعرراد ر يسررية الكخصررية هرري الايقونررة المفعلررة وا

تكرررمل " البعرررد المرررادي العضررروي والبعرررد الاجتمررراعي والبعرررد السررريكولوجي او 

, مرررن خررر ل هرررذه الابعررراد يمكرررن لاي كاترررب إن   (100، صرررفحة 1992)اجرررري، النفسررري "

يحرردد الخطرروط العامررة لرسررم الكخصررية سررواءا داخررل الررنص الروا رري او علررى 

مسررتو  الررنص المسرررحي , فالكخصررية تكررون كعامررل مكررترك بررين النصررين لكنهررا 

تختلررف فرري كيفيررة عرضررها داخررل العمررل الادبرري وتحديررد وظيفتهررا , فالكخصررية فرري 

بالسرركون وتررتكلم بلسرران الكاتررب الروا رري فهررو الررذي يمتلررك العمررل الروا رري تتميررز 

القرردرة فرري تحديررد هويتهررا ومعالمهررا ومسررارتها فرري الررنص الروا رري , لكررن وظيفتهررا 

فرري الررنص المسرررحي تعمررل عكررد العمررل الروا رري تتميررز بفاعليررة مسررتمرة مررن 

خررر ل صرررراعتها وحركاتهرررا مرررلأ الكخصرررية الاخرررر  ومرررلأ محيطهرررا داخرررل 

مسرررحية )روميووجوليرررت ( للكاتررب )ولررريم ككسرربير ( نرررر  " المسرررحية , ففررري 

حرررين يصررردم حرررب روميرررو وجوليرررت برررالظروف الاجتماعيرررة للنظرررام الا طررراعي 

طيلأ كررل واحررد إن يعيكررها أ موا ررف وتحرردث تغييرررات داخليررة يسررتالمنهررار , تنكرر

علررى نحررو مباكررر , وكلمررا صررور الكررخوص الر يسرريون بكرركل متفرررد او كخصرري 

 (153، صررفحة 1986)لوكرراش،  لمرررء بالتعرراطف ا ررو  "متميررز, كرران كررعور ا

,فررري حرررين نكررراهد الكخصرررية الروا يرررة تررردخل فررري سررريا ات مختلفرررة وخصوصرررا 

عنرردما تمسرررح وتتحررول خصا صررها لان كترراب الررنص الروا رري " يركررزون كررل 

والسررعي الررى  عبقررريتهم وذكررا هم علررى رسررم م مرر  الكخصررية والتهويررل مررن كررأنها

اعطا هرررا دورا ذا كرررأن خطيرررر ترررنها بررره تحرررت المرا برررة الصرررارمة للروا ررري 

التقليرردي الررذي كرران يعرررف كررل كرري سررلفا عررن كخصرريات روايترره , وعررن احررداثها 

 .(76)عبد الملك، بحث في تقنيات السرد، صفحة وزمانها ومكانها "

 ثانيا : اللغة والحوار 

الحرروار يكرركل العنصررر الاساسرري الررذي تتميررز برره المسرررحية عررن الروايررة , لان    

الحررروار هرررو العنصرررر الرررذي يعررررا مرررن خ لررره المؤلرررف المسررررحي احرررداث 

مسررررحيته ويطورهرررا, ولابرررد " إن يتسرررم الحررروار بالحيويرررة , وان يكرررون ذا  ررردرة 

كرهررا اكثررر مررن  رردرة الحررديث علررى الايحرراء بمررا يرردور فرري نفررد الكخصررية وف

، صرررفحة 1978) رررط، العرررادي وان يتجررراوب مرررلأ طبيعرررة المو رررف والكخصرررية " 

لروا يرررة تتميرررز بتعررردد الاصررروات لرررذلك عرررد ) ميخا يرررل بررراختين ( اللغرررة ا، (34

ة للسرررد اكخصرريات والازمرران , وفرري نفررد الو ررت تتمثررل اللغررة فرري الحرروار كررأد وال



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

504 

يعتمرردها الكاتررب الروا رري , لكررن منكررأ الاخررت ف بررين الحرروار فرري الروايررة وفرري 

الررنص المسرررحي هررو طبيعررة توظيفرره " ففرري الروايررة يكررون الحرروار مجرررد تقنيررة 

يلجررأ اليهررا الروا رري لتقررديم بعررا الافكررار او وجهررات النظررر او لابعرراد ملررل السرررد 

ينتقيهررا الروا رري , بينمررا فرري  الترري عررن القررار ء , ومررا الررى ذلررك مررن الاسررباب 

الرردراما يكررون الحرروار هررو الاداة الاولررى والوحيرردة الترري تككررف الاحررداث وتوجههررا 

، صررفحة 1983)لؤلررؤة، , ولا يسررتطيلأ الرردرامي الاسررتغناء بالسرررد عررن الحرروار "

428)  . 

ة المسرررحة الترري تررم تحويلهررا فلررو اخررذنا مسرررحية )المجررانين ( كنمرروذج لعمليرر     

مررن عمررل روا رري , وهرري مسرررحية  ررام بتحويلهررا الكاتررب الفرنسرري )البيررر كررامي ( 

عرررن روايرررة ) الكرررياطين( التررري كانرررت مرررن نتاجرررات الكاترررب الروا ررري الروسررري 

)فيرررودور ديستوفسررركي( التررري تررردور احرررداثها حرررول المظررراهر السياسرررية واحرررداثها 

لأ عكررر , , مررن خرر ل هررذه المضررامين الترري ضررربت روسرريا خرر ل القرررن التاسرر

الفكريررة وجررد )كررامي ( ضررالته فرري هررذه الروايررة الترري مسرررحهها وحولهررا لعمررل 

الحيرراة الترري تقررود  مسرررحي ينسررجم ويتطررابق مررلأ فلسررفته العبثيررة ونظرترره لمظرراهر

الانسرران الررى عبثيررة مصرريره المجهررول  ممررا يدفعرره الررى  الانتحررار والمرروت , لررذلك 

ابق مررلأ المضررامين الفكريررة المطروحررة فرري الروايررة فقرررر كرران فكررر )كررامي ( يتطرر

 اجراء عملية المسرحة وتحويلها الى نص مسرحي .    

 ثالثا : الزمان والمكان 

يعتبررر الررزمن فرري العمررل الروا رري بمثابررة الحلقررة الترري تررربط عناصررر الروا يررة ,     

ل نررروا  الادبيرررة السرررردية ,  الأساسررريةفهرررو العنصرررر الهرررام الرررذي يكررركل القاعررردة 

فبرردون وجررود الررزمن تتعرررا البنيررة الروا يررة )الررنص ( الررى عرردم التنظرريم كونرره 

وينقسررم الررزمن فرري الروايررة الررى  السررياق المنررتظم الررذي يررربط الاحررداث وترتبهررا , ,

زمررن الخطرراب ( المقصررود بررزمن الحرردث هررو المقرردار  – سررمين ) زمررن الحرردث 

الزمنرري الررذي يحتاجرره المؤلررف الروا رري فرري عرررا تفاصرريل الحكايررة الروا يررة 

,امررا زمررن الخطرراب فهررو المقرردار الزمنرري لعمليررة  للكتابررة وكررذلك عرررا الأحررداث 

)منرردلاو، لامتررداد لاسررتقطاب  حجررم الاحررداث ويتميررز الررزمن  السرررد بالتوسررلأ وا

, بينمرررا نرررر  الرررزمن فررري الرررنص المسررررحي يقررروم علرررى (84، صرررفحة 1997

 الاختزال والتكثيف أي انه يتماكى وفق الضرورة المسرحية  .
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امرررا المكررران فهرررو يكررركل سرررمة برررارزة علرررى مسرررتو  النصرررين الروا رررري     

يرررث يكرررير المكررران الرررى سررراحة الفعرررل الرررذي يكرررمل الموضرررو  والمسررررحي , ح

والكخصررريات والاحرررداث , كمرررا إن " تكرررخيص المكررران فررري الروايرررة , هرررو الرررذي 

كرري ا محتمررل الو ررو  بمعنررى يرروهم بوا عيتهررا ,  للقررار يجعررل مررن احررداثها بالنسرربة 

وانرره يقرروم بالرردور نفسرره الررذي يقرروم برره الررديكور والخكرربة فرري المسرررح ... ضررمن 

, فالمكررران فررري العمرررل (131، صرررفحة 1997)صرررال ، ر مكررراني معرررين "اطرررا

الروا رري يتصررف بالتعرردد والتنررو  مررن خرر ل امكانيررة الرررواي فرري تنقلرره ل مكنررة 

والموا ررلأ بسررهولة مختررزلا المسررافة الطويلررة عررن طريررق السرررد ,امررا فرري الررنص 

المسرررحي يتحرردد المكرران بخكرربة العرررا ومررداها الضرريق  ياسررا بررالنص الروا رري , 

محررردودة بمكررران الرررذي لا يسرررتطيلأ إن فالمسررراحة التررري تمتلكهرررا خكررربة المسررررح 

 يستوعب اكثر من حدث في الو ت نفسه . 

مررن خرر ل مررا سرربق يررر  الباحررث إن عمليررة التحررول الرردرامي للروايررة  تسررتند    

الررى صرريغة  إبداعيررة مرتبطررة بقيمررة الانترراج الابررداعي , اضررافة الررى القرردرة الترري 

بيررة الررى جررند مسرررحي , يمتلكهررا الكاتررب علررى فعررل المسرررحة وتحويررل المررادة الاد 

فضرر  عررن امررت ك الكاتررب رؤيررة نافررذة وثا بررة وادراكرره لكينونررة الع  ررات بررين 

العناصررر الفنيررة الترري تأسررد عليهررا بنيررة الررنص وأنكرراءه الفعلرري , بمعنررى كيررف 

إن يسرررتنطق الكخصررريات وخلرررق  بإمكانرررهيقررروم الكاترررب بالنقلرررة الدراميرررة وكيرررف 

 حوارا بينه وبين النص الروا ي . حوارات متوازية أي إن يتمكن من خلق

وهررذا مررا يفسررر سررر الاخررت ف بررين الروايررة والمسرررحية مررن ناحيررة توظيررف    

العناصررر الفنيررة  لكررل منهمررا والحصررول علررى نترراج جمررالي وفكررري يخرردم ذا قررة 

المتلقرري ,اضررافة الررى إن الروايررة تعتمررد السرررد مرتكررزة علررى الكلمررات كمررا تتصررف 

داخلررة الاصررول وهررذا التقسرريم كمررا تقررول )سرريزا  اسررم ( بالتعقيررد فرري التركيررب ومت

هررو تقسرريم يمررن  الكاتررب الررذي يررؤدي فعررل المسرررحة علررى تكررخيص موا ررلأ الحركررة 

والسرركون فرري بنيررة الروايررة , فررأن المررادة الروا يررة تكررغل هررذه المسرراحة أي بررين 

 )السررركون والسررررد ( وهررري ربمرررا تكرررون الأ ررررب فررري انتررراج نرررص مسررررحي .

(Meghrbi, SNED, 1982, p. 82) 
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 مؤكرات الاطار النظري 

تعتمررد مسررررحة الروايرررة علررى العناصرررر المكررركلة للجررند الروا ررري كرررون  -1

المسرررحية جررند ادا رري والروايررة جررند سررردي , أي إن الروايررة فررن سررردي , امررا 

 والحركة .المسرحية نص حواري مكثف يستند للفعل والحوار 

يحرردث التحررول الرردرامي للروايررة مررن خرر ل توظيررف العناصررر الفنيررة الترري  -2

 تعتمد على الاختزال والتكثيف وكذلك وضوح الفكرة بأ ل مفردة .

تتخرررذ الكخصررريات فررري الروايرررة صرررفات متداخلرررة ومترابطرررة وتظهرررر  -3

م محهررا بكرركل ترردريجي مررلأ الحرردث , امررا اثنرراء تحررول الرردرامي يكررون بنا هررا ذو 

 عة نمطية واحدة. طبي

الحرروار فرري المررادة الروا يررة سررردي طويررل ,امررا فرري المسرررحية مكثررف  -4

 مختصر .

لات كثيررررة ايتصرررف المكررران فررري الروايرررة بانررره ايرررر محررردود يكرررمل انتقررر -5

 داخل فضاء الرواية , بينما في المسرحية يتحدد بما هو مكتوب داخل النص . 

لكرررن يمتلرررك يتعرررد  يررروم واحرررد ,  الزمررران فررري المسررررحية مختصرررر لا -6

 الحرية في الرواية يصل ايام وسنين .

 الدراسات السابقة :  

بعررد التقصرري والبحررث الررذي اجررراه الباحررث واط عرره علررى الكثيررر مررن الرسررا ل 

   -والاطاري  لم يجد الباحث سو  هذه  دراسة:

للباحرررث عبرررد السرررتار عبرررد ثابرررت البيضررراني :)التكرررابه ولاخرررت ف فررري  .1

مصررر انموذجررا )طالررب هاكررم برردن ( حيررث تطرررق مسرررحة الروايررة التاريخيررة 

الدراسررة الررى دراسررة الفرررق بررين الروايررة التاريخيررة والمسرررحية  هالباحررث فرري هررذ 

التاريخيرررة , مرررلأ توضررري  الاخرررت ف والتكرررابه برررين الروايرررة التاريخيرررة والادب 

 المسرحي , واين يكمن التكابه في مسرحة الرواية التاريخية . 
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 الفصل الثالث

 البحث  إجراءات

 أولا : مجتمع البحث  

أكررتمل البحررث علرررى مجموعررة مرررن المسرررحيات الترري اخرررذت مادتهررا مرررن        

 الرواية للدكتور )ا.د  اسم مؤند (.

 ثانيا : عينة البحث 

اخترررار الباحرررث العينرررة المتعلقرررة بالبحرررث بكررركل  صررردي , كرررون هرررذه العينرررة      

 تتطابق ملأ عنوان البحث واهدافه .

اعررررداد : ا.د  اسررررم مررررؤند       سررررنة الاعررررداد :  العينة : مسرحية مولد نسيان    

2011 

 ثالثا : اداة البحث 

ي كرررأداة اعتمرررد الباحرررث علرررى المؤكررررات التررري اسرررفر عنهرررا الاطرررار النظرررر     

 للتحليل .

 رابعا : منهج البحث 

 استخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي لتحليل العينة .      

 خامسا : تحليل العينة 

تنطلررق أحررداث الررنص الادبرري لمسرررحية )مولررد نسرريان ( مررن اعررداد الرردكتور         

ر مررن أحررداث الروايررة الادبيررة  الترري تحمررل نفررد الاسررم للمفكرر ) اسررم مررؤند (

 

بغداد   مدينة  ، من مواليد  الدكتور  اسم مؤند  الجميلة جامعة 1959*  الفنون  كلية  في  تدريد   ، م 
 التي   المسرحيــــــــــــة  الأعمال  من  عددا   أخرج  و   أعد،    بغداد ، وكغل العديد من المناصب الإدارية

 الورد  اريررررم ) مسرحية  الأوربيــــــة البلدان بعض وفي العربي الوطن وفي العـــــــراق في قدمت
 (  محظورة  ح م أ  )  .مسرحية  كييف  مهرجان   –  أوكرانيا  – 2010 عام  مهدي   عقيل  د.   تأليف  (

 تأليف  (  ميت  أح م  )  مسرحية  .  المسرحيرررة  عمان  أيام  –  عمان  – 2009 عام  مؤند  كاظم  تأليف
 تأليف  (  استفهام  ع مة  )  مسرحية   .       حلب  مهرجان  –  سوريا  –  2007 عام  مؤند  كاظم
  عن   إعداد  (  انالنسيرر  مولرد  )  مسرحية  ال ذ يرررررررة،  مهرجان  –  سوريا  –  2006 عام  مؤند  كاظم

  عن   إعداد ( السرررد ) مسرحية العرررررررررررررررررررراق  –  2005 عام المسعدي لمحمود روايرررررررررررررررة
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والاديررب التونسرري )محمررود المسررعدي ( , وهنررا اكررارة الررى وجررود مكررتركات بررين 

الررنص الروا رري والررنص المسرررحي أي المكررترك الادبرري الرردرامي والفلسررفي وهررذا 

الررنص نجررده يحمررل تررداعيات الكاتررب الحررا ر بررين اليررأد والأمررل , فحررين يتغررذ  

لاليررة تتمحررور حررول الأدب مررن الفلسررفة او العكررد تتجرره  يمررة الفرررد نحررو معرفررة د 

 إنتاج المعنى .

يتحرردث نررص )مولررد النسرريان ( حررول رجررل اسررمه "مرردين" عرراش فرري ظرر م والررم 

وحررزن نتيجررة فقرردان حبيبترره اسررماء فررر )مرردين( حرراول نسرريانها بكررتى الاسرراليب 

والطرررق  لكنرره عرراجز عررن نسرريانها ونتيجررة ذلررك اصرريب بمرررا مررن كرردة الحررزن 

جررد كرري ا يخلصرره مررن نسرريان حبيبترره , الررذي عاكرره مرردين ذهررب للسرراحرة لكرري ي

نرره لا يسررتطيلأ نسرريانها , فالنسرريان الررذي هررو حالررة مررن أ تررزوج "مرردين " ليلررى " الا

الفقرردان الظرراهري كمررا يسررمه المختصررون , والنسرريان حالررة م زمررة ل نسرران حتررى 

يسررتطيلأ الاسررتمرار فرري حياترره , ومررن خرر ل هررذا المنطلررق انطلررق الكاتررب فرري بنرراء 

علررى فكرررة البحررث عررن خلررود الإنسرران وع  ترره بالزمرران والمكرران ,  احررداث روايترره

فررالنص المسرررحي الررذي اعررده الرردكتور ) اسررم مررؤند ( بمضررمون ثقررافي حضرراري 

سياسرري فهررو يررذهب الررى اصررل الوجررود وفرري نفررد الو ررت يبحررث ايضررا عررن مكانررة 

 الكا ن الانساني في الوجود . 

معالجترره بفعررل المسرررحة  كرركل )ا.د  اسررم مررؤند ( الررنص المسرررحي الررذي تررم 

معطررى تعبيريررا وجماليررا مررن خرر ل سررعيه الجرراد و راءاترره العميقررة الترري حاولررت 

التواررل فررري اعمررراق البنررى والتكررركي ت المكونرررة للررنص الروا ررري وكيفيرررة انتقررراء 

 

 المااوط  محمد  تأليف  (  المهرج  )  مسرحية  العراق  – 2004 عام  المسعدي  لمحمود  رواية
 .   العراق  –  2004 عام  دمؤن  كاظم  تأليف   (  السادة  أيها  أيعقل  )  مسرحية     العراق  – 2004 عام

 حرب   حمررى  )  مسرحية .  الحديدة  –  اليمن  2001 عام  جميل  ج ل  تأليف  (  الفيررل  عام  )  مسرحية
 مأتم   في  المجهول   الرسول  )  مسرحية         .  الحديدة  –  اليمن  –  2000 عام  مؤند  كاظم  تأليف  (

 (  الزمرران   ملك  يا  الفيرل  )  مسرحية  طرابلد  –  ليبيا  –  1999 عام  ونود  الله  سعد  تأليف  (  انتكونررا
 بيراندلو  تأليف  (  نرحررل   اردات   )  مسرحية         هولندا  –  1998 عام  ونود  الله  سعد  تأليف
 طرابلد  /  ليبيا  /  1996 عام  تكلز  آرثر  تأليف  (  كيسيان  )  طرابلسمسرحية  –  ليبيا  – 1997 عام
 طرابلد   /  ليبيا  /  1995 ام ع  ككسبيرية  لمسرحيات  إعداد  (  ككسبيرية   حكاية  )  مسرحية .
  /    1991  عام   الصفا  أخوان  رسا ل  عن  اعادا  (  الإنسان  على  الحيوانات  تداعي  )  مسرحية ،

 )  مسرحية  العراق  / 1988 عام  كعراء  لمجموعة  إعداد  (  الفينيق  طا ر  أح م  )  مسرحية  .   العررراق
 (  الحيوانات  تسكنه  عالم   )  ةمسرحي  .   العراق  /  1987 عام  الصبور  عبد  ص ح  تأليف  (  ليل  مسافر
للمزيد  .  العراق   /  1986 عام  ارويل  لجورج  رواية   عن   إعداد
 https://cofarts.uobaghdad.edu.iq/?pينظر

https://cofarts.uobaghdad.edu.iq/?p
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المضرررامين الفنيرررة الابداعيرررة ودعرررم خصوصرررية المسررررحية تحرررت انظرررار فعرررل 

 )المسرحة (.

مررن العمررل الروا رري بفعررل )المسرررحة ( للرردكتور يبرردأ الررنص المسرررحي المعررد  

) اسررم مررؤند( فيرسررم الكخصرريات بتركيبررة جديرردة تختلررف عررن وظيفتهررا داخررل 

العمررل الروا رري مررن حيررث الوظيفررة الفنيررة وطبيعررة نسررجها وتركيبتهررا , فررالتحول 

الرردرامي للروايررة لررم يعتمررد علررى البنرراء التقليرردي للحكايررة الروا يررة وانمررا اعتمررد 

بنررراء الرررنص المسررررحي علرررى عناصررررها مرررن الكخصررريات واحرررداث المعرررد فررري 

وازمنررة وامكنررة , بررل انطلررق المعررد  الررى منرراطق ابعررد مررن ذلررك ليجررد الصرريغة 

المناسرربة الترري تخرردم المتلقرري وكرران الررنص كتررب علررى خكرربة مسرررح ,  وهررذا مررا 

دفررلأ الكاتررب لتحويررل الجررند الادبرري الررى جررند درامرري كررون الاول يتحرررك فرري 

 . مساحة مضببة

يفتررت  الرردكتور ) اسررم مررؤند ( الررنص المسرررحي الررذي تررم معالجترره مررن خرر ل فعررل 

)المسررررحة ( بحررروار )مررردين ( تخاطرررب فيررره )ليلرررى ( " لقرررد ج رررت وكنرررت مؤمنرررا 

، 2011)مرررؤند، مسررررحية مولرررد نسررريان،  بقررردومك إن انرررت مرررن الصررراد ين "

هررذا الحرروار يتضررمن تسرراؤلا ضررمن الخطرراب المسرررحي , فرري هررذا  (5صررفحة 

الحرروار اراد المعررد انترراج دلالررة تخرردم المتلقرري وتخليصرره مررن اسررتحواذ السرررد لكلرري 

يسرراعد المتلقرري )القررار ( للوصررول الررى المقاصررد برؤيررة جديرردة مررن بدايررة الاحررداث 

خطررروة بخطررروة , ليصرررل الرررى عمليرررة التحرررول مرررن السرررردية  وتحميلررره للمعنرررى

الروا يررة الررى الحواريررة فرري المسرررح أي هنررا اراد الرردكتور ) اسررم مررؤند ( انزيرراح 

تررام للمعنررى الررذي دل عليرره الررنص الأصررلي , كمررا يرردل الحرروار بررين )مرردين( و)ليلررى 

   ( على وجود الع  ات الزمانية والمكانية عبر التعبير اللفظي اللغوي .

)مررؤند، فرري حرروار أخررر لررر )ليلررى( تخاطررب )مرردين( " ومز ررت روحرري اكرر ء " 

فرري هررذا الحرروار تحررول فرري م مرر  الكخصررية (7مسرررحية مولررد نسرريان ، صررفحة 

وابعادهرررا النفسرررية ومرررا تعانيررره مرررن الرررم, فررري المرررادة الروا يرررة تميرررزت كخصرررية 

باريررة , امررا ثنرراء تحولهررا الررى الجررند بوصررف سرراكن وكأنمررا مجرررد كخصررية اخ

المسرحي نكتكرف أنهرا تعراني مرن حالرة تمرزق مرن وا رلأ مرؤلم . فري الروايرة يكرير 

هررذا الحرروار الررى دلالات متعررددة فررالتمزق فرري الروايررة  ررد يكررير الررى معنررى ثقررافي, 

امررا فرري الررنص المسرررحي عالجرره الرردكتور )  اسررم مررؤند( معالجررة عاطفيررة بررل 

لفعررل ابررداعي مررؤثرا فرري نفسررية التلقرري بعيرردا الجمررود السررردي , أراد المعررد تهي ررة 

فررررالتحول الرررردرامي فرررري هررررذا الحرررروار اكتسررررب خصوصررررية تسررررتظهر طبيعررررة 
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الكخصرريات الترري تعرراني مررن التكررتت والتكرررذم الترري تعرريش فرري الا امرران فرري ظررل 

 استمرار القتل والتقتيل .

حررداث بكرركل مررن خرر ل الكخصرريات الترري يؤسررد عليهررا المعررد طريقررة سررير الا 

متسلسررل تظهررر عمليررة التحررول الرردرامي للروايررة عررن طريررق معالجتهررا بواسررطة 

اعررادة بناءهررا بواسررطة توظيررف العناصررر الفنيررة لتاسرريد معنررى وايصررال مقاصررده , 

فررالموت يررأتي للنرراد بغتررة لينتررز  مررنهم ارواحهررم , ففرري الررنص المسرررحي المعنررى 

كررر كمررا فرري حرروار )رنجهرراد ( المنطروق لررم يصرررح عررن المعنررى بكرركل مباكرر المبا

)مررؤند، مسرررحية مولررد نسرريان ،  لررر )مرردين ( " لقررد كرران المرروت انتقامررا وثررأرا "

, هنررا اكررار المعنررى التعبيررري فرري هررذا الحرروار الررى لفضرر  واسررتهجان   (10صررفحة 

هررم وجبررروتهم الافعررال الترري يقرروم بهررا الظلمررة اراد المعررد إن يقررول انرره برررام ظلم

فررالموت اكررار الررى عمليررة فعررل ردعهررم وسررحقهم ,فررالموت فرري الررنص المسرررحي 

 الى نهاية كل مخلوق مهما كان ككله او منصبه او دينه .

امررا فرري حرروار اخررر لررر)مدين ( يحرردث )ليلررى ( فيقررول " هررذا الرردود يتحرررك فرري 

, فرري هررذا  (12)مررؤند، مسرررحية مولررد نسرريان ، صررفحة  كررالجنين فرري الحامررل "

الحرروار اراد المعررد ينررتج صررورة جديرردة تعيكررها الكخصرريات وهرري إن الرردود اتخررذ 

صررفة الهجرروم علررى الجسررد السرراكن الررذي كثيرررا مررا كرران الانسرران يحرراول الحفرراظ 

عليرره , هنررا اكررارة مررن المعررد الرردكتور )  اسررم مررؤند ( ذات بعررد فلسررفي جمررالي 

ختلفررت ا مثررل فرري إن الانسرران يتنرراول الطعرراب الطيررب لنمررو جسررده , لكررن اكررارة مت

هنررا واصررب  الاكررل مرردخرا فرري جسررد الانسرران ليأكلرره الرردود الررذي سرريهجم عليرره فرري 

 بررره , وهررذا يرردل علررى الع  ررات الزمانيررة والمكانيررة الترري يجررري فيهررا الحرروار 

)مرردين ( ومررا تعانيرره  اضررافة الررى الكيفيررة الترري يتحرررك بهررا الرردود داخررل كخصررية

مررن الالررم والخرروف مررن المسررتقبل وهررذا يعنرري بدايررة للهجرروم, وأراد المعررد إيصررال 

معنرررى مرررؤثر فررري نفسرررية المتلقررري فالكلمرررات التررري اسرررتخدمها )الررردود , الجنرررين , 

الحامررل ( هررذه الكلمررات أعطهررا المعررد رصرريد درامرري مررؤثر فرري نفسررية المكرراهد  

 وا ية .بعيدا عن معناها داخل المادة الر

مررن الصرريد الدراميررة الترري انتجررت فرري الررنص المسرررحي هرري حالررة التحررول  

الفعلررري مرررن المرررادة الروا يرررة الرررى المرررادة الدراميرررة مرررن خررر ل التوظيرررف الفنررري 

للعناصررر وهررذا مررا اكررار اليرره حرروار )ليلررى( لررر )مرردين ( فتقررول " اتريررد إن تفتررك 

أي انرررتج هرررذا الحررروار  (14مولرررد نسررريان ، صرررفحة )مرررؤند، مسررررحية  نفسرررك "

دلالررة تعبيريررة تحمررل معنررى انرره لا يمكررن الهررروب مررن المرروت , فاكتسررب معنررى 



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

511 

اخررر فرري الررنص المسرررحي المعررد وهررو كررأن ليلررى تصرررى باكيررة لتحيلنررا الررى عرردم 

 ناعتهررا او رضررها بمررا يجررري فرري الوا ررلأ مررن الررم وتسررلط و هررر حتررى اصرربحت 

 رادة .       كخصية مسلوبة الا

يمكررن القررول إن المعررد الرردكتور ) اسررم مررؤند ( بلررورة المررادة الروا يررة السررردية  

برؤيررة ثقافيررة متكاملررة تنسررجم مررلأ الوا ررلأ العربرري بكرركل عررام والعرا رري بوجرره 

بصررلتها  تتأصررلخرراص , مررن خرر ل تأكيررده علررى أهميررة )الررذات الانسررانية( الترري 

العميقررة بمررا هررو انسرراني ضررمن سررياق ثقررافي يهرردف الررى التحرررر وبنرراء المجتمررلأ , 

احترررو  الرررنص البرررديهيات حرررول الوجرررود الإنسررراني والإرادة والحريرررة والمررروت 

المتعمررق يلررتمد بعرردا أسررطوريا مررن خرر ل  والقررار لية والكررك واليقررين ,ووالمسررؤ

بررين التررأم ت الفكريررة  مجموعررة مررن الرمرروز والمجازيررات , كمررا يررزواج المعررد 

 دلالات والمعاني .والفلسفية ليكون النص محم  بمجموعة من ال

 الفصل الرابع 

 نتائج والاستنتاجاتال

 أولا : نتائج البحث 

إن المعالجررة الفنيررة للررنص الروا ررري عررن طريررق )المسرررحة ( عمرررل  -1

علرررى كسرررر التو رررلأ للمتلقررري للرررنص العرررالمي وهرررذا الرررنمط الررردرامي يحقرررق 

 دهكة والموا مة ملأ الوا لأ. عنصر ال

دراميررة ومهمررات جديرردة  فرري المسرررحة تقررلأ الكخصرريات فرري  والررب  -2

 طيت في النص الروا ي .اير التي اع

جديررردة و رررراءات  تررأوي ت التنررو  فررري المكرران يجعرررل المتلقرري امرررام  -3

 خصبة 

ميررل الكثيررر مررن الكترراب الررى مسرررحة الروايررة ومررنهم الرردكتور ) اسررم  -4

نسررريان ( كرررون الروايرررة تحمرررل مضرررمونا انيرررا مرررؤند( فررري نصررره )مولرررد ال

مررن خرر ل صرريااتها بوسررا ل التكثيررف والقطررلأ والاختررزال وهررذا مررا بالأفكررار 

ل)مولررد النسرريان المعررد (ميررزة مغررايرة عررن الررنص الروا رري بعيرردا عررن  أعطررى

 السردية .

أجررراد الررردكتور ) اسرررم مرررؤند ( فررري توظيرررف العناصرررر الفنيرررة عرررن  -5

كخصرريات  دلالات واضررحة مررن خرر ل طريررق )المسرررحة ( حيررث أعطررى لل

 ما تحمله من موا ف وافعال وحوادث .
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 ثانيا : الاستنتاجات 

الررنص المسرررحي الررذي تررم معالجترره بررر )المسرررحة ( مررن نررص روا رري  -1

يقررريم سرررياق ترابطررري زمنيرررا لعصررررين مختلفرررين وطررررح افكرررار سياسرررية 

 واجتماعية وتربوية عبر استثمار فكرة سابقة .

ن واهررررداف انسررررانية تعررررود لمرجعيررررات المسرررررحة تحمررررل مضررررامي -2

 متعددة يتم طرحها عبر النص .

الانفترراح الررذي يكررغله الررنص المسرررحي علررى الفنررون الادبيررة الاخررر   -3

 وخصوصا الرواية ككل ميزة جديدة في صيااة التاليف الدرامي . 

كرركل الجررند الروا رري تقاربررا بنيويررا مررلأ الجررند الرردرامي مررن خرر ل  -4

ات  المختلفررة فرري صرريااة ا بوسرراطة اسررتخدام التقنيررلكررل منهمررالعناصررر الفنيررة 

 الزمان والمكان . 

حققررت )مسرررحة الروايررة ( توافقررا مررلأ المقومررات الدراميررة فرري نسررج  -5

الاختررزال ، نررص وتحويلرره مررن خصا صرره الروا يررة الررى خصررا ص مسرررحية 

مقابررررل الررررزمن الروا رررري ، والتكثيررررف برررردل التطويررررل والوصررررف المسررررهب 

 والمكان متعدد الانتقالات .   الماضي

 ثالثا : التوصيات 

تطرروير مفررردات المعتمرردة فرري مررادة فررن الكتابررة المسرررحية ليتسررنى  -1

 للطالب معرفة اكثرعن استخدامات المسرحة.

 رابعا : المقترحات

 دراسة تقنيات تحول الفضاء الروا ي  دراميا .  -1

 قائمة المصادر والمراجع 

 القران الكريم : اولا 

 ثانيا : الكتب

1. ( مندلاو.  والرواية (.  1997أ.أ  ط  الزمن  عباد،  1)المجلد  )بكر   .)

 المترجمون( بيروت: دار صادر. 

 بيروت : دار الثقافة .   فن الكعر .ارسطو.  .2

 الجزا ر .  الدراما تورجيا . (.  2017بو عتو خيرة. ) .3
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)المجلد د.ط(. )اسماعيل المهدوي،    مسرحية المجانين (.  1967البير كامي. ) .4

روا لأ   للتاليف/سلسلة  العامة  المصرية  المؤسسة  القاهرة:  المترجمون( 

 . 41المسرحيات العالمية ر م 

5.  ( الادبية(.  2018جميل حمداوي.  الاجناد  د.    1)المجلد ط  نظرية  د.ب:   .)

 ن. 

6. ( لوكاش.  التاريخية (.  1986جورج  ط  الرواية  صال   2)المجلد  )جواد   .)

 م، المترجمون( بغداد: دار الكؤون الثقافية. كاظ

هاوثورون.   .7 الروايةجيرمي  دراسة  الى  مؤسسة  1)المجلد    مدخل  دمكق:   .)

 النوري للطباعة والنكر والتوزيلأ. 

)س مة عادل، المترجمون(    نظرية الادب.(.  1991رينه وليك استن وارن. )  .8

 المملكة العربية السعودية : دار المريخ . 

الحم .9 عبد  )سامي  العراق (.  2010يد.  في  المسرحية  الحياة  على    اضواء 

 (. بغداد: دار المد  للثقافة والنكر . 1)المجلد ط

   ضايا المكان الروا ي في الادب المعاصر (.  1997ص ح صال . ) .10

 (. القاهرة: دار كر يات للنكر والتوزيلأ. 1)المجلد ط

)المجلد د.ط (.    من فنون الادب المسرحية (.  1978عبد القادر  ط. )  .11

 بيروت: دار النهضة العربية. 

12. ( علوان.  وسينما يا (.  2009 اسم  مسرحيا  وتحولاتها  الادبية    البنية 

 )المجلد د.ط (. البصرة: اتحاد الادباء والكتاب العرا يين.  

13. ( مؤند.  نسيان(.  2011 اسم  مولد  ط  مسرحية  بغداد:  1)المجلد   .)

 د.ن. 

14. ( المسرحية(.  1992لايود اجري.  (. )خكبة  1)المجلد ط  فن كتابة 

 ديرني، المترجمون( الكويت: دار سعاد الصباح. 

السرد(.   .15 تقنيات  في  )بحث  الملك.  عبد  الرواية. مرتاا  نظرية    في 

 الكويت: المجلد الوطني للثقافة والفنون والادب / سلسلة عالم المعرفة. 
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ليات المونتاج الفكري السينمائي في مسرحيات الأطفال المصورة تحقق آ

 للتلفزيون 

The mechanisms of intellectual cinematic 

montage in children's plays filmed for 

television are investigated 

 

 م.م. وليد مجيد عذير 

M.M. Waleed majeed odhair 

 العلمي  والتقويم التعليم العالي والبحث العلمي/ جهاز الاشراف وزارة 

Ministry of Higher Education and Scientific Research/ 

Scientific Supervision and Evaluation Authority 

 ملخص البحث:  

في   موجودة  هي  بل  وحده  السينمائي  الفن  على  تقتصر  لا  المونتاج  ظاهرة  ان 

والرواية والمسرحية والشعر ولا نغفل تواجدها في الكتب السماوية وخير دليل  القصة  

على ذلك القصة في القرآن الكريم وهذا ما أشارت إليه بعض الدراسات. والذي يهمنا  

بالمونتاج   ونعني  الأطفال  مسرحيات  في  الفكري  المونتاج  اليات  هو  البحث  هذا  في 

قوم على أساس تركيب لقطتين بهدف الحصول  الفكري أو التعبيري هو التوليف الذي ي

على تأثير مباشر وفاعل من هذا التجاور وبمعنى آخر أن تجاور لقطتين مختلفين يولد  

و  المتلقي.  لدى  جديد  فكري  المونتاج  التساؤل  طريق  عن  معنى  اليات  هي  ما  التالي: 

  للتلفزيون؟ الفكري السينمائي في مسرحيات الأطفال المصورة 

يفيد طلبة أقسام الفنون السينمائية والتلفزيونية في  انه  مية البحث في  كما تكمن أه

المسرحية   أو  بالرواية  الحوار  من  والبلاغية  الفنية  الصورة  استخراج  بكيفية  تعريفهم 

في   فتمثلت  الدراسة  هذه  هدف  أما  بالسيناريو،  توظيفه  اليات  وكيفية  على  التعرف 

لل المصورة  الأطفال  مسرحيات  في  السينمائي  الفكري  ضم  تلفزيونالمونتاج  وقد   ،

النظري   السينمائية:  الإطار  واللغة  المسرحي  بواقع  الحوار  عينات  تحليل  وكذلك 

والتوصيات   والاستنتاجات  النتائج  الباحث  أستعرض  التحليل  عملية  وبعد  عينتان، 

 وقائمة المصادر. 

 التحقق، الاليات، المونتاج، الفكر السينمائي. الكلمات المفتاحية: 
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Summary : 

The phenomenon of montage is not limited to cinematic 

art alone, but it is present in stories, novels, plays, and 

poetry. We should not ignore its presence in the heavenly 

books, and the best evidence of this is the story in the Holy 

Quran, and this is what some studies have indicated. What 

concerns us in this research is the mechanisms of 

intellectual montage in children's plays. By intellectual or 

expressive montage, we mean the synthesis that is based 

on the composition of two shots with the aim of obtaining a 

direct and effective effect from this juxtaposition. In other 

words, the juxtaposition of two different shots generates a 

new intellectual meaning for the recipient. Through the 

following question: What are the mechanisms of intellectual 

cinematic montage in children's plays filmed for television? 

The importance of the research lies in that it benefits 

students of cinema and television arts departments in 

introducing them to how to extract the artistic and rhetorical 

image from the dialogue in the novel or play and how to 

employ it in the scenario. The aim of this study was to 

identify the mechanisms of intellectual cinematic montage in 

children's plays filmed for television. The theoretical 

framework included theatrical dialogue and cinematic 

language: as well as analyzing samples of two samples. 

After the analysis process, the researcher reviewed the 

results, conclusions, recommendations and a list of sources. 

 Keywords: verification, mechanisms, montage, cinematic 

thought . 

 إشكالية البحث:

السابع   للفن  أصبحت  أن  بعد  السينما  من  مقتبسة  التوليف  أو  المونتاج  كلمة  ان 

قواعده ومقوماته الفنية والإبداعية ويعرف كامل أحمد مرسي التوليف المبدع على أنه  
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الصورة   بين  الجمع  الى  تهدف  واتساعها  اللقطات  تركيب  في  خلاقة  فنية  "عملية 

ا هذا  ويتضمن  جديد.  إبداعي  بشكل  للواقع  والصوت  تعديل  التوليف  من  لنموذج 

أجزاء  بين  الفني  الجمع  على  أيضاً  الكلمة  تطلق  كما  الأحيان،  معظم  في  والحقيقة 

أيضاً   ومعناه  ذاته  الطبيعة  في  مقابل  له  ليس  خيالي  لتكوين شكل  الطبيعة  من  متفرقة 

تقدم   متداخلة،  أو  متقاطعة  قصيرة  لقطات  بين  انطباعي،  بأسلوب  والتركيب  التجميع 

الحدث  تطور  أو  الوقت  مرور  عن  للتعبير  وذلك  للأحداث  مختصراً  سريعاً  عرضاً 

 الدرامي ونموه في إحدى مراحل الفلم. 

اللقطات   تتابع  السينمائي تروى بواسطة  الفلم  القصة في  أو  الفكرة  أن  يعني  وهذا 

اج في  وهذا الحال ينطبق على التمثيلية التلفزيونية والفلم التلفزيوني لأن أسلوب المونت

 السينما والتلفزيون يكاد يكون واحد ولكن الاختلاف في أدوات المونتاج. 

وبما أن السينما هي حصيلة تمازج العديد من الفنون الدرامية فهي تمتلك الأصالة  

بالإيجاز   المتميز  والكلام  الحكاية،  أو  القصة  على  تحتويه  بما  الدراما  مجال  في 

الروائي والمسرحي الشيء الكثير. فالفلم شبيه    الإفصاح. وقد أخذت السينما من الأدب 

بالمسرحية لأنه تمثيلي وحواري وهو شبيه بالرواية لأن وسيلته السرد والوصف. وبما  

أن السينما هي فن صوري فأن الكتابة للسينما تحتاج الى التعبير عن الأفكار والمشاعر  

يعت موضوعي  مقابل صوري  الى  المسرحية  أو  الأدب  في  مبادئ  الموجودة  على  مد 

اللغة السينمائية. بعد ذلك يأتي دور المخرج ليقوم بعملية نقل الخيال الأدبي الى صورة  

للمساهمة في   المونتاج  التوليف أو  يأتي دور  المعادل الصوري. وهنا  فلمية وفق مبدأ 

يتابع تصاعد   التشويق وهو  المشاهد وخلق  يقوي من شد  بما  إغناء الخطة الإخراجية 

رامي نحو الذروة. وتظهر قدرة المونتاج في بناء الحبكة وترتيب الأحداث الصراع الد 

 بشكل متسلسل. 

الأطفال   في مسرحيات  الفكري  المونتاج  أسلوب  هو  البحث  هذا  في  يهمنا  والذي 

ونعني بالمونتاج الفكري أو التعبيري هو التوليف الذي يقوم على أساس تركيب لقطتين  

و مباشر  تأثير  على  الحصول  تجاور  بهدف  أن  آخر  وبمعنى  التجاور  هذا  من  فاعل 

 لقطتين مختلفين يولد معنى فكري جديد لدى المتلقي. 

وبما أن المسرحية تعتمد على الحوار بشكل أساسي فقد وجد الباحث ضرورة فهم  

وتحليل الحوار في مسرحيات الأطفال. وبعد اطلاع الباحث على عدد من مسرحيات 

هلة وواضحة وتولد معاني جديدة يفهمها الطفل وتنشط  الأطفال وجد أن لغة الحوار س

مشوقة.   وغير  جافة  لغة  الآخر  بعضها  في  ووجد  المسرحي.  للعرض  وتشده  مخيلته 

مسرحيات   في  الحوار  بناء  أسلوب  على  التعرف  ضرورة  الباحث  يرى  هنا  ومن 
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تطوير   في  تساهم  جديدة  أفكار  توصيل  من  المسرحي  الكاتب  استطاع  وهل  الأطفال، 

 اء الفكرة الرئيسية للمسرحية بأسلوب المونتاج الفكري داخل الحوار. وإن

وقد ارته الباحث مشكلة البحث عن طريق أثارة التساؤل الآتي: ما هي المونتاج  

  الفكري في مسرحيات الأطفال؟. 

البحث:  السينمائية    أهمية  الفنون  أقسام  طلبة  البحث  هذا  يفيد  انه:  أهمية  تكمن 

ريفهم بكيفية استخراج الصورة الفنية والبلاغية من الحوار بالرواية  والتلفزيونية في تع

 أو المسرحية وكيفية توظيفه بالسيناريو. 

البحث: على    أهداف  التعرف  الحالي  البحث  الفكري  يهدف  المونتاج  اليات 

 . السينمائي في مسرحيات الأطفال المصورة للتلفزيون

 حدود البحث: 

 مسرحيات الأطفال: يتحدد البحث الحالي بعينه من 

 مسرحية )عندما يرقص الأطفال( تأليف: صباح الأنباري.  (1

 مسرحية )الأميرة القبيحة( تأليف: ك. م. فالو ترجمة: سليم الجزائري.  (2

 منهجية البحث: 

الفكري   المونتاج  قواعد  على  بالاعتماد  التحليلي  الوصفي  المنهج  الباحث  اعتمد 

 التكرار(.  –الترابط الزمني  –رمزية ال –التوازي  –السينمائية وهي )التناقض 

 تحديد المصطلحات: 

المونتاج الفكري: يعرف ايزنشتلين "بأنه وضع جزئين من فلم من أي نوع الى   (1

ناتجة عن وضع   فكرة جديدة.. نوعية جيدة  ينتجان حتماً  فأنهما  بعضهما  جانب 

بل انها  جزئي الفلم جنباً الى جنب ولا يقتصر ذلك بأي حال على السينما وحدها، 

 . ( 15، صفحة 1975)ايزنشتين،  ظاهرة" 

لقطتين   (2 تركيب  أساس  على  يقوم  الذي  "التوليف  بأنه  مارتن  مارسيل  ويعرفه 

هذا   أشكال  وأهم  التجاور،  هذا  من  وفاعل  مباشر  تأثير  على  الحصول  بهدف 

 : ( 53، صفحة 1969)مارتن،  النوع كالآتي

والصورية   • الفكرية  المضامين  في  مختلفين  مشهدين  أو  لقطتين  تركيب  التناقض: 

 )التشكيلية( لغرض خلق معنى ثالث جديد. 

التوازي: ربط حدثين دراميين تجمع بينهما روابط فكرية وموضوعية تثير معنى   •

 جديد. 

رمز • متجاورات  استخدام  هدف  الرمزية:  لخدمة  تخلقه  وما  لقطتين  بين  شائعة  ية 

 فكري محدد. 
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ويتم   • المكان،  في  ومختلفين  الزمن  في  متوازيين  مشهدين  ربط  الزمني:  الترابط 

 الانتقال بينهما الى أن يلتقيا عند نقطة معينة من التصاعد الحدثي. 

تأكيد   • لغرض  زاوية  من  وبأكثر  معين  لحد  اللقطات  تركيب  إعادة  وهو  التكرار: 

نى معين الهدف منه توليد فكرة في وعي المتفرج يتجاوز مداها الحدث تجاوزاً  مع

 . (222، صفحة 1973)مرسي،   بعيداً وتتضمن مفهوماً كاملاً للعالم 

هو   • الأطفال  لمسرحيات  الحوار  في  الفكري  المونتاج  للباحث:  الإجرائي  التعريف 

ر( لكل واحدة معنى، وتتابع هذه المعاني يولد فكرة جديدة في  )تتابع جملتين أو أكث

ذهن المتلقي. وتحتوي مضامين هذه الجمل على نفس إشكال المونتاج الفكري في  

 السينما وهي التناقض والتوازي والرمزية والترابط الزمني والتكرار. 

 النظري( الإطارالفصل الثاني )

 السينمائية: الحوار المسرحي واللغة 

للحوار المسرحي أهمية كبيرة في البناء الدرامي فهو يقوم بوظائف عديدة أهمها  

توضيح فكرة المسرحية والتعرف على الشخصيات وأفعالها ودفع الصراع نحو الذروة  

وطبيعة   الشخصيات  حركة  نتخيل  أن  الحوار  طريق  عن  ويمكن  العام..  الجو  وخلق 

مع صوت الرياح والمطر وننتقل من مكان الى آخر  المكان وانفعالات الشخصيات ونس

 بالرغم من وحدة المشهد وثباته في الواقع على خشبة المسرح. 

السينمائية،   المسرحي والصورة  الحوار  في  الموجودة  الصورة  بين  الاختلاف  ان 

أن الأولى تكون في مخيلة القارئ أو المستمع وهذه الصورة غير ثابتة وليس لها أبعاد  

كرة الناتجة عنها ربما تترسخ في ذهن المستمع للحوار. أما الصورة السينمائية  لكن الف

فأنها محددة بزوايا وأحجام وحركة كاميرا وتتابع هذه الصورة يولد أيضاً فكرة جديدة  

في ذهن المشاهد "ان الفنون الدرامية جميعها تشترك في محاكاة الفعل الإنساني وتكون  

المحاكا الفنون هي  الدراما هي نفس ميزة الإنسان  سمة هذه  لذا فأن ميزة  ة الإنسانية، 

الموضوع   تفسير  تساعد على  التي  والأفعال  والمكتوبة  المنطوقة  بالكلمة  يتعامل  الذي 

والتي تستخدم مفاهيم تعبيرية كالرقص، والإيقاع، اللون، والضوء، وهذا ما تستخدمه  

حاس من  أكثر  تستخدم  والتي  والمرئية  السمعية  الكامل  الفنون  المعنى  لإيصال  ة 

 . (150، صفحة 1974)لوسون،  للموضوع" 

في   كبير  إبداعي  جهد  الى  تحتاج  صعبة  المسرحي  الكاتب  مهمة  أن  نجد  وهنا 

الأطفال.   خيال  في  والمؤثر  السحري  فعله  يفعل  كي  الحوار  وصياغة  الجمل  اختيار 

ال الكلمات  هذه  تتحول  ثم  والصدق  ومن  والشر،  الخير  بين  تميز  وصور  مفاهيم  ى 

 والكذب وغيرها من الأفكار والقيم الإنسانية. 
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الصور   مع  تتشابه  ربما  المسرحي  الحوار  لها  يؤسس  التي  الفكرية  الصور  هذه  ان 

السينمائية أثناء سرد قصة الفلم. لكن الشيء الذي يعطيها الفعل والحيوية هو المونتاج  

نحو الفعل، أي انه  "كونه أهم عناصر ال تعبير السينمائي، وهو العنصر الأكثر توجهاً 

 . ( 17، صفحة 1975)ايزنشتين،  العنصر الأكثر ذهنية" 

الديكور   مثل  محسوسة  أشياء  من  تحتويه  وما  اللقطة  على  السينما  تعتمد  ومثلما 

ربما   محسوسة  غير  وأشياء  الممثلين  خارج  وحركة  من  مؤثرات  أو  أصوات  تكون 

الكادر وكذلك الاستعارات والرموز وما تولده من أفكار جديدة. كذلك الكلمة أو الجملة  

في الحوار المسرحي نراها تصور ما لا يدرك بالحواس ومن التكرار يمكن للكاتب أن  

 يصور بما يلمس ويحس ويشاهد. 

ليس صورة ط الذهن  في  الحسي  المدرك  أثر  ان  الحسي  "فكما  للتنبيه  الأصل  بق 

الذي يثيره، كذلك الصورة الذهنية ليست نسخة طبق الأصل من المدرك الحسي، فهي  

وتفصيلاً" ثراءً  منه  وأقل  وضوحاً  منه  أقل  العادة  صفحة  1981)الصغير،    في   ،

ص من ذلك نتائج  . فنحن عندما نرى شيئين موضوعين أحدهما مع الاخر نستخل(203

معينة بطريقة شبه آلية، على ذلك الأساس يكون الشيء الصواب هو أن نتيجة وضع  

قطعتين من قطع التوليف أحدهما بجانب الآخر، شيء أميل الى ان يكون نتاجاً من أن  

يكون مجموعاً "مع أن ايزنشتين قد لاحظ منذ زمن بعيد أن المونتاج لي قصراً على  

تشافه في الأدب وفي الرسم وفي بقية الفنون أنه أمر مميز لرؤية  السينما بل يمكن اك

الفنان لظواهر العالم. غير أنه يوجد في السينما ضمن أكثر الأشكال علانية ووضوحاً،  

 . (122، صفحة 1981)روم،  قوة وتأكيد" 

والرموز. فقد وجدت الباحث  وتتشابه السينما مع المسرح في استخدام الاستعارات  

في بعض الحوارات المسرحية تشبيه الأطفال بالعصافير والنحل الذي ينتقل من زهرة  

الى زهرة تعبيراً عن السعادة والعمل كذلك الحال نجده في السياق الفلمي فعلى سبيل  

فأن  المثال إذا تابعنا مشهد لعمال يحاولون حفر بئر في الصحراء واللقطة الثانية لذئاب  

 الأفكار التي تتولد لدينا بأن هناك من يرتبص بعملهم ويريد خلق المتاعب لهم. 

من هنا نجد أن وظائف الحوار الدرامي المسرحي تكاد تكون متشابهة مع وظائف  

عن   سواء  للمتلقي  جديدة  معلومات  واضافة  الفكرة  توصيل  في  تساهم  التي  المونتاج 

تتابع الجمل في الحوار وتتابع ال لقطات في المونتاج. وكذلك دفع الصراع الى  طريق 

نراه   اللقطات  لتتابع  وبالنسبة  الحوار  في  الموجودة  والأزمات  العقد  خلال  من  الأمام 

تضيف   أحداثاً  تتضمن  أن  ينبغي  لقطة  كل  ان  الأمام،  الى  الحكاية  دفع  في  يساهم 

المونتاج   وفي  الحوار  في  نجدها  مهمة  أخرى  وظيفة  وهناك  جديدة.  وهو  معلومات 

المحافظة على إيقاع العمل الفني. فالإيقاع في المسرحية يتصاعد مع تصاعد الصراع  
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والإيقاع السينمائي ليس إدراك العلاقات الزمنية بين اللقطات، بل التوافق بين مدة كل  

إيقاع   بل  مجرد  زمني  إيقاع  ليس  فهو  وتشبعها  تبعثها  التي  الانتباه  وحركات  لقطة 

 للانتباه. 

"اننا   بدقة  يقال  الممثلين مشروطة  حركات  الثمانية وعشرين سطراً  نرى في هذه 

فإننا   أخرى،  وبكلمات  ممثل".  أيضاً  هو  الممتطي حصانه  الفالس  أن  ولنعتبر  شديدة، 

نرى الميزانسين، وفي نفس الوقت فإننا نشعر بوجود زاوية خاصة للرؤية في كل من  

لقطات عام  ة، مناظر معروضة على  هذه الأسطر. وفي بعض الأسطر نشعر بوجود 

 لقطات كبيرة.  –نحو واسع، وفي الأسطر الأخرى 

بالنسبة للمخرجين أن يدرسوا بوشكين، لأنه يرى العالم دائماً، كما   من المفيد جداً 

يراه سينمائي جيد على شكل لوحات متبدلة، متحركة، محددة بوضوح ضمن المكان،  

التبسيط  بهدف  باللقطات  تسميتها  يمكن  لوحات  اللوحات  وهي  هذه  كل  في  إننا   .–  

 اللقطات والتي ستنشأ على التوالي، ستنكشف بسهولة الأحكام، وكذلك الزوايا. 

ان كان بوشكين في هذه اللحظة ينظر من عيون يفغيني، فانه لن ي يكتب بقرب  

ذلك )ساحة فارغة( إذ لا يمكن جمع العيون والساحة الفارغة في سطر واحد، لن يمكن  

)مونتاج حيز  توليف  مع  بالمقارنة  جداً  العيون صغيرة  لأن  واحد  تتابع  ضمن  ذلك   )

 الساحة الضخم. انظروا كم هي اللقطات واضحة في هذا المقطع. إليكم بدايته. 

 دار المجنون المسكن 

 حول قاعدة التمثال 

في البدء يراهما بوشكين معاً، في    –بطرس ويفغيني    –ثمة تصادم بين شخصيتين 

واحدة.   متأهباً  لقطة  يتفحصه،  باتجاهه،  يتسلل  انه  كما  النصب.  حول  يفغيني  يدور 

للمعركة. انها اللقطة التمهيدية ومن الواضح أنها لقطة عامة. يعرض السطران التاليان  

 تكبيراً متميزاً. 

 ونظراته الوحشية 

 تتفرس في وجه حاكم نصف العالم 

لقطتان كبيرتان   نفصل )تضاعف  يفغيني وبطرس، وكل في سطر م   –توجد هنا 

 إيقاع المونتاج( ونظراته الوحشية )وجه يفغيني( 

 تتفرس في وجه حاكم نصف العالم. )رأس بطرس( 

 ومن ثم يعود المؤلف الى يفغيني: 

 لقد ضاق صدره.. وبجبهته 

 وامتلأت عيناه بالضباب، اشتعل قلبه، غلت دماؤه.. 

 استند الى السياج البارد. 
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 ( 111، صفحة 1981)روم، وامتلأت عيناه بالضباب..

 (إجراءات البحثالفصل الثالث )

البحث:  الخاصة    منهج  المسرحية  النصوص  من  مجموعة  بدراسة  الباحث  قام 

بالأطفال واختار عينتين بشكل قصدي كون الحوار الموجود فيها يتضمن بعض قواعد  

 التكرار(.  –الترابط الزمني  –التوازي الرمزية  –المونتاج الفكري وهي )التناقض 

هي )عندما يرقص    تم اختيار عينة قصدية المسرحية الأولى عراقية   عينة البحث: 

. والثانية أجنبية هي  ( 86، صفحة  2002)الأنباري،    الأطفال( تأليف صباح الأنباري

 . ( 118، صفحة 1979)فالو،  )الأميرة القبيحة( تأليف الكاتب التشيكي ك. م. فالو 

 : تحليل المسرحيتان

النص المسرحي سواء كان للكبار أو للصغار فانه يحمل فكرة شأنه في ذلك شأن  

الوسائل   بمختلف  الفكرة  إيصال  يحاول  والمؤلف  السينمائي  والفلم  والشعر  القصة 

التعبيرية سواء كانت كلمة أو حركة أو إشارة وفي مسرحية )عندما يرقص الأطفال(  

لى المونتاج الفكري. ويحاول المؤلف  وجد الباحث ان أغلب مفردات الحوار تعتمد ع

في   الأفكار  لخلق  المتناقضة  أو  المتشابهة  الصور  تنسيق  )الحوار(  كلماته  خلال  من 

ذهن المتلقي. وبعد تجمع هذه الصورة تتحقق المتعة الفكرية في خلق الجو العام للعمل  

المتلقي مثل   التي يشاهدها  الصورية الأخرى  المكملات  الى  بالإضافة  )الديكور  الفني 

المقاطع   تأملنا هذه  المسرحي(. فلو  الممثلين والاضاءة والتكوين  والاكسسوار وحركة 

زوايا   وكذلك  للتصوير  مختلفة  لقطات  بوجود  نشعر  فأننا  المسرحية  من  الحوارية 

 مختلفة للكاميرا. في هذا الحوار الذي تردده المجموعة الأولى. 

 أرواحنا تحوم حول الغابة 

 ة فراشة وشمعة مذاب

 ووردة تنتظر الأمطار 

 والحب والسحابة 

من   مجموعة  نتخيل  أن  يمكن  الغابة(  حول  تحوم  )أرواحنا  الأول  المقطع  ففي 

الأطفال يلعبون ويمرحون بين أشجار الغابة. ومن الواضح أن هذه الصورة للأطفال  

الى   الصورة  تنتقل  مذابة(  وشمعة  )فراشة  الثاني  المقطع  وفي  العامة.  باللقطة  تكون 

طات كبيرة الأولى للفراشة والثانية للشمعة المذابة. ويمكن استخدام المزج بين حركة  لق

 الفراشة وحركة الأطفال بين الأشجار. 

ويقول بودفكين "يمكن إعادة تركيب اللقطات وبأكثر من زاوية لغرض تأكيد معنى  

العطش    معين" وتكتمل الصورة الفنية في المقطعين الثالث والرابع اللذان يعبران عن

 والحب وعشق الأرض للماء كما يعشق الأطفال الوطن والأرض والورد. 
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عامة   لقطات  والمطر( هي  والسحابة  )الورد  بأن صورة  الكلمات  لنا  توحي  وهنا 

 متتالية توحي بحب الورد للماء كي تتفتح الورود وتمتلئ الأرض بالأريج والجمال. 

طار فني جميل يجتمع فيه  وفي مقطع آخر نجد المؤلف يضع صور الأطفال في إ

فيها   ويقرأون  يلعبون  التي  بأرضهم  وتمسكهم  الأطفال  لهؤلاء  التاريخي  الامتداد 

 ويعيشون بخيراتها. 

المعتدين   الأشرار  نشاهد  حيث  معانيه.  بكل  والشر  للقبح  ترمز  الثانية  والصورة 

وحة الأولى  الذين يتسللون في الظلام لقتل الأطفال والنساء وقتل الفرح في نفوسهم. الل

غابتنا   في  )نعيش  فالمقطع  وكبيرة  ومتوسطة  عامة  من  مختلفة  ولقطات  زوايا  فيها 

الجميلة( يمكن تصويرها بلقطة عامة لحركة الناس في البيوت والمدارس فالغابة رمز  

للوطن والمقطع )من غابر القرون( فيه لقطات متوسطة وكبيرة للرموز الحضارية في  

 الوطن. 

في )نرقص  العامة    والمقطع  اللقطات  عودة  كالغصون(  نميس  الظليلة..  أفيائها 

وفي   بالأرض.  التمسك  فكرة  يولد  اللقطات  في  التكرار  هذا  أن  يلعبون  وهم  للأطفال 

ففي   بكل معانيه  الشر  نشاهد  اللوحة الأولى حيث  تناقض كبير مع  نجد  الثانية  اللوحة 

 الصورة الأولى: 

 لكنهم جاءوا مع الظلام 

 الغابة والسعادة ليسرقوا 

يتقدمون   العامة للأشرار وهم  اللقطات  الى مجموعة من  المقطع  تقسيم هذا  يمكن 

في ظلام الليل مدججين بالسلاح. ولقطات كبيرة للوجوه العابسة والحاقدة، وهي تتقدم  

تكتمل   اللوحة  هذه  من  الثاني  المقطع  وفي  والأطفال.  النساء  لتقتل  متوسطة  بلقطات 

 كشف نواياهم. صورة الأشرار وتت

 ويمنعوا الغناء والكلام 

 والرقص والأفراح والولادة 

حيث نشاهد في لقطات سريعة متتابعة ومن زوايا مختلفة تقدم الأشرار لتدمير كل  

وتقدم   الأطفال  سعادة  الحدثين،  بين  التوازي  وهذا  خراب  الى  وتحويله  جميل  هو  ما 

ا وكذلك  الفكري  المونتاج  قواعد  من  واحد  هو  أيضاً  الأشرار  الحدثين  بين  لتناقض 

الكاتب   استخدم  حيث  والاستعارات  الرموز  نجد  وكذلك  الفكري،  للمونتاج  يؤسس 

الأطفال   )رقص  مثل  رمزية  بفكرة    –الورود    –متجاورات  للإيحاء  المطر(  تساقط 

 جديدة تعبر عن حب الأطفال للجمال والحياة. 
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ا وزواياها للتأكيد على  وكذلك استخدم الكاتب التكرار للقطات مختلفة في أحجامه

واللوحة   الغابة  لأطفال  الأولى  اللوحة  في  الحال  هو  كما  توضيحه  يريد  معين  معنى 

 الثانية للأشرار ونواياهم الشريرة. 

وفي حوار آخر بين العرافة والقائد تتجمع فيه صور مختلفة لطبيعة الصراع الذي  

أيها العظيم خمبابا ما أنبأتني به  تتنبأ به العرافة بين كلكامشوخمبابا والحوار هو "إليك  

الرؤيا المقدسة لقد رأيت في الليلة الماضية ريحاً عاتية ساقها كلكامش والأخر انكيدو..  

عليهما   تقضي  كدت  ننورتا..  له  يقال  كلها  الغابة  دروب  يعرف  إليك صبي  أرشدهما 

ك أيها  وتسحق هامتيهما لولا أن القدر شاء خلاف ذلك. فإن أردت الحفاظ على سلطان

 العظيم خمبابا اقتل ننورتا قبل أن يهتدي البطلان إليه".  

بين   ستدور  التي  المعركة  هو  الأول  محاور،  ثلاثة  نجد  الحوار  هذا  في 

 كلكامشوخمبابا الذي سينتهي بانتصار كلكامش. 

الى   ليرشدهم الى طرق الابة للوصول  والثاني هو استعانة كلكامشوأنكيدوبننورتا 

 خمبابا. 

هو نصيحة العرافة لخمبابا بقتل ننورتا قبل لقائه بكلكامش كي لا تتحقق  والثالث  

 النبوءة. 

وهنا نجد الصراع يسير في ثلاثة خطوط متوازية وفي هذا الحوار نكتشف فكرة  

حوار   في  نجد  النهاية.  حتى  المؤلف  عليها  يسير  التي  الثلاثة  بمحاورها  المسرحية 

بش تنتقل  الأحجام  مختلفة  لقطات  كلكامش  العرافة  الى  ننورتا  إرشاد  بين  متوازي  كل 

وانتقالها الى الصراع العاصف بين خمباباوكلكامش ثم الانتصار عليه وسحقه. ونلاحظ  

 أن هذه الصورة الذهنية تتكشف في الحوار الذي يدور بين كلكامشوانكيدو وكما مبين: 

انكيدو )ينهض( يا صديقي  نكيدو(  الى صديقه  ينظر  ببطء،  يا    كلكامش: )يصحو 

صديقي رأيت رؤيا رأيت إننا نقف في هوة جبل ثم سقط الجبل فجأة. وكنا أنا وأنت، 

كأننا ذباب صغار، ورأيت في حلمي الثاني الجبل وهو يسقط ومسك بقدمي، ثم انبثق  

نور وهاج طغى لمعانه وسناه على هذه الأرض فانتشلني من تحت الجبل وسقاني الماء  

 فسر قلبي. 

 لذي سقط عليك هو خمبابا ونحن سنتغلب عليه ونقتله. انكيدو: ان الجبل ا

لتكون   اصطفيت  من  يا  أمي..  تلده  لم  الذي  وأخي  صاحبي  يا  صدقت  كلكامش: 

لي وحريصاً على سلامتي.. يا من منحته ننسون موثق أمومتها.. أعني على   ملازماً 

ومسالكه الغابة  بطرق  العارف  ننورتا  عن  خلفه  لنبحث  العالي  الجبل  هذا  فما  تسلق  ا 

 أخشاه هو أن يعرف خمبابا بسره فيرسل إليه نفراً من أتباعه قبل أن نصل إليه. 
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بالسهولة   يقُتل  الغابة كلها لا  الذي يعرف مسالك  يا صديقي.. "ان  أنكيدو: اطمئن 

 التي تظن".  

انكيدو.   لقطة كبيرة لوجه  بلقطة كبيرة لوجه كلكامش ثم  المشهد  بداية  هنا نلاحظ 

لقطات عامة لانهيار الجبل الذي يرمز لخمبابا ويعود ليستخدم اللقطات  بعدها ينتقل الى  

المتوسطة والكبيرة ومن زوايا مختلفة لخلق فكرة في ذهن المتلقي تمهيداً لسقوط خمبابا  

بعد تعاون كلكامشوانكيدووننورتا للقضاء على الشر الذي يهدد الابة. ان هذا التكرار 

رسيخ الفكرة الرئيسية في ذهن المتلقي وهي "لا  في الرموز والاستعارات ساهم في ت

يمكن القضاء على الشر الا بالحكمة والشجاعة والتعاون والايمان بالقضية" حيث عمد 

بناء   في  الفكري  المونتاج  قواعد  استخدام  من خلال  الفكرة  هذه  على  التركيز  الكاتب 

الزمني والتكرار(  الترابط    –الرمز والاستعارة    –التوازي    –الحوار وهي )التناقض  

الحدث  مداها  يتجاوز  المتلقي  ذهن  في  فكرة  توليد  القواعد  هذه  من  الهدف  وكان 

المسرحي الدائر الى هدف أكبر يشمل قيم وثقافة المتلقي كي يؤثر على سلوكه ويحدث 

ويتبنى   السلبية  القيم  يرفض  جديد  سلوك  ويتبنى  ارسطو.  نظرية  التطهير حسب  لديه 

 القيم الإيجابية. 

بناء  مس في  الكاتب  فالواعتمد  م  ك.  التشكيلي:  للكاتب  القبيحة(  )الأميرة  رحية 

باعتماد   الكاتب  يفيد  الأسلوب  هذا  ان  الباحث  وجد  وقد  الواقعي  المنهج  على  الحوار 

الحوار المباشر بين الشخصيات وبأسلوب بعيد عن الخيال والرومانسية الا اذا اقتضت  

ن ظهور الصور الذهنية. لأن الحوار يتعامل مع  الضرورة ذلك.. وهذا الأسلوب يقلل م 

الفعل الواقعي والصراع الموجود فعلاً على المسرح. ومع هذا فقد وجد الباحث بعض 

 جمل الحوار تحتوي على المونتاج الفكري وكما مبين. 

بدر سالم: محاكم تفتيش المرايا؟ أي نوع من الجمعيات هذه؟ يمكن أخذ لقطة كبيرة  

سالم( )بدر  ثم    لوجه  ريحانة  لوجه  كبيرة  لقطة  وتقابلها  والتعجب  الدهشة  عن  تعبر 

اختفاء   بعدها  يحصل  الشعب  لمعاناة  ومتوسطة  عامة  بلقطات  معها  مزج  يحصل 

 تدريجي ويبقى وجه ريحانة بلقطة كبيرة في هذا الحوار. 

ريحانة: ألا تعرفونها؟ ما أسعدكما إذن؟ يجمد الدم في عروقي حين أسمع باسمها.  

السادة كل  ان محا يعلنه  بما  تسمعا  ألم  البلد.  هذا  تعاسة  المرايا هي مصدر  تفتيش  كم 

(  2يمنع منعاً باتاً أن تتعرف على ملامح وجهك. قانون رقم )  –(  1يوم؟ قانون رقم )

لا تتطلع الى وجهك في المرآة. حتى لا تنزلق روحك في مهاوي الضلال وتعاقب   –

 بالموت. 
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لقطات فيها تناقض بين وجه ريحانة الشابة البريئة  في هذا الحوار يمكن استخدام  

والجواسيس الأشرار. أو أبناء العب البسطاء وعصابات قاضي القضاة )قماقم( وكذلك 

 يمكن استخدام الاستعارات لصور لألأت القتل والدمار الذي بدأ ينتشر في المدينة. 

مختلفة   زوايا  ومن  اللقطات  تركيب  إعادة  يمكن  الملكة  حوار  الملكة  وفي  بين 

والأميرة والجو العام المشحون في هذا الحوار لتأكيد المعنى الحقيقي الكامن في صدر 

 الملكة في محاولتها التخلص من الأميرة والسيطرة على العرش.

الكبار   والسماء، على  الكل. في الأرض  القانون. يسري على  القانون هو  الملكة: 

بأ  أعلم  إني  غير  وعليك.  علينا  يقول  والصغار،  بعد.  يذب  لم  جمالي  وأن  جميلة.  ني 

الصالة هذه تعج   يوم زفافي لأبيك، كانت  قبلاً.  المرآة  أراه في  لي هذا. وكنت  الناس 

الستائر   واليوم تحجبها، وستظل تحجبها  بالمرايا، عكست كلها روعة حسني وجمالي 

يف الجلاد.  السود الكثيفة. ومن جذبها لحاها من مكانها، كائناً من كان، يسلط عليه س 

هذا هو الحال. فلتحفظه ذاكرتك وتعيه )تستمر الملكة بالحديث تتحرك الكاميرا بشكل  

تتابع وجوه الحاضرين الميرة والقاضي والجلاد والحرس وتستقر على   –دائري )بان(  

 وجه أو صورة الملك في هذا الحوار(. 

أمير   "أي  أبيك  وصية  احتوته  ما  تدرين  أنك  ثم  ووريثتي  الملكة:  ابنتي  يتزوج 

يصبح ملكاً. فلتقبل من يتقدم لها بلا تردد، ولتتزوج قبل أن تبلغ العام السادس عشر"  

 الكاميرا تتحرك ناحية الملكة وتقترب )زوم ان( الى وجه الملكة. 

السادس عشر.. غداً.   العام  السادس عشر. وستبلغين  عامها  قبل  أسمعت؟  الملكة: 

جاءك حتى الان اثنا عشر أمير وكلهم رفضوك )قطع( الى  فتزوجي أن استطعت! قد  

 وجه المير يبدو عليها الحزن والرفض لهذا الكلام الملكة مستمرة. 

مكان   الى  نأخذك  الآن  فدعينا  واجب  الأب  قانون. وطاعة  الوصية  أن  ثم  الملكة: 

  لقطة عامة   –لقطة عامة الحرس يقتربون بالأميرة والرماح والسيوف تغطيها    –بعيد  

 تهبط الكاميرا تدريجياً لتبين رد الفعل بين الأميرة والملكة.   –من الأعلى كرين 

الملكة: نأخذك الآن الى مان بعيد، جزيرة هادئة، حيث لا يرى أحد بشاعة وجهك.  

كلمة   تسمعي  ولن  غير خدمك.  أحد  يراك  فلن  بقبح صورتك.  مطلقاً  تبالي  لن  وهناك 

نة والسلام وراحة البال. قد هيأنا لك كل شيء.. فما  الحقيقة المرة أبداً. وستجدين السكي 

 قولك يا بنيتي العزيزة؟ 

ان استخدام اللقطات المتكررة ومن زوايا مختلفة للملكة والأميرة وما يحيط بهما  

يساهم مساهمة فعالة في تكوين أفكار وعلاقات جديدة توضح الفجوة الكبيرة بالعلاقة  

س الأميرة  زوجها  وابنة  الملكة  من  بين  للتخلص  المؤامرة  خيوط  تتضح  وكذلك  ندليا 
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المونتاج   في  تساهم  المتكررات  وهذه  العرش.  على  مسيطرة  الملكة  وبقاء  الأميرة 

 الفكري وتوليد أفكار جديدة في وعي المتلقي يتجاوز مداها الحدث تجاوزاً بعيداً. 

تلف  وفي الحوار الذي يدور بين الأمير سندليا وقاضي القضاة يمكن استخدام مخ 

 الزوايا وحركات الكاميرا البان والزوم والارتفاع للأعلى في نهاية هذا الحوار. 

حقيقة   على  التستر  أو  الكذب  أحسن  منافقة،  لست  مستعدة.  واني  اعلم!  سندليا: 

آه..   لذلك.  مادام مضطر  تعلمون على تحمل كل شيء  قادر كما  مشاعري. والانسان 

زدهر شجر الليمون! سيرافقني هذا العطر  هذه نسمة هبت من الحقل.. وفي الخارج ي

الفواح في دربي الأخير. وستزهر أشجار الليمون مرات ومرات أما أنا فسأبقى أعيش  

بعطر   تذكرني  الليلة  هذه  ستبقى  الموحشة..  وحدتي  من  بها  أخفف  الذكريات،  على 

ت القداح وتذكرني بحبيبي، ودفء حبيبي! )تهبط الكاميرا بسرعة للأسفل تتابع حركا 

 من الأبراج دقات أجراس الساعة".  –المير المضطربة وهي تسمع 

بناء   في  تأثيراً  أقل  الواقعي ربما يكون  الحوار  الباحث أن أسلوب  من هنا يلاحظ 

المونتاج الفكري في ذهن المشاهد أو القارئ. ويمكن نلمس بعض الإشارات لهذا النوع  

والخيال بالعواطف  المشحون  الحوار  في  المونتاج  احتدام    من  حالات  في  وكذلك 

الزوايا   في  التكرار  أو  والاستعارات  الرموز  أو  التناقض  نجد  أن  فيمكن  الصراع 

 وحركات الكاميرا وجميع هذه العناصر تساهم في المونتاج الفكري. 

 والاستنتاجات النتائج

والرومانسية   .1 الخيالية  المسرحيات  حوار  في  الفكري  المونتاج  نجد  أن  يمكن 

 شاهد التي يحتدم فيها الصراع. والشعرية والم

يكون المونتاج الفكري أقل وضوحاً في حوار المسرحيات الواقعية كونه يتعامل   .2

مع الواقع بشكل مباشر واضح ولا يعطي فرصة للمتلقي لاستخدام خياله ومحاكاة  

 أفكاره. 

ان المسرحيات الخاصة بالأطفال )الشعرية والخيالية والرومانسية( يمكن تحويلها   .3

السينمائية  بسه اللغة  نفس  فيها  وتستخدم  تلفزيونية.  أو  سينمائية  أعمال  الى  ولة 

 بالإخراج والتمثيل. 

او   .4 للسينما  يقدم  لم  لو  حتى  الفكري  المونتاج  مبادئ  يتضمن  الذي  الحوار  ان 

تقنيات   استخدام  في  يبدع  كي  المسرحي  للمخرج  فرصة  يعطي  فأنه  التلفزيون 

 ى. الممثل والتقنيات المسرحية الأخر

 تنتاجاتالاس

 : النتائج توصل الباحث الى الاستنتاجات الآتية في ضوء
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طريق   الادبية والمسرحية الانطباعية عن يتضح المونتاج الفكري في الاعمال  -1

 .الحوار أكثر من الحوار في المسرحيات الواقعية

 

مخرج وكاتب  للتعطي  سرحيةتنوع الحوار والبلاغة الادبية في الرواية والم -2

السيناريو مساحة واسعه للابداع في توليف اللقطات لانتاج معاني ودلالات مهمه تغني  

 .الفكرة العامة للعمل السينمائي أو التلفزيوية 

مسرحيات الاطفال الخيالية والفنطازية يمكن تحويلها بسهوله الى اعمال سينمائية   -3

 . أو تلفزيونية 

الجمل الحوارية في مسرحيات الاطفال التي تتضمن الوصف والرموز  -4

وظيف التقنيات  ت والاستعارات تعطي للمخرج المسرحي مساحة واسعة للخيال ول

 المسرحة بشكل مبدع. 

 المقترحات: 

 يقترح الباحث ما يلي 

اقامة دورات وورش عمل لطلبة فرع السيناريو والاخراج تهدف الى توظيف   -1

 .التلفزيونلمسرحيات الخيالية في السينما او الروايات وا

، او في  ماعن البناء الفني للمسحيات التي تم اعدادها للسين  اعداد دراسة مقارنة -2

 . الاعمال التلفزيونية

 التوصيات

مخيلتهم   .1 لتطوير  بالأطفال  الخاص  المسرحي  بالحوار  بالاهتمام  الباحث  يوصي 

 وتنشيط ذاكرتهم. 

في   .2 دراسة  من  إجراء  والطلب  الحكاية  أو  الحوار  سرد  بواسطة  الرسم  تعليم 

 الأطفال استنتاج أفكار جديدة تساهم في توصيل فكرة الحكاية عن طريق الرسم. 
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 :  ملخص البحث

افشاء  ان   ، من  الضبط  تستعصي على  والتي لا  للأيادي  المضمرة   الأسرار التأليفات 

 إيماءات   وهذا ما يحدث في رسم  تلوذ ضمن انساقا جميلة بحثا عن معنى وعن دلالة. 

الحالي البحث  وكان    اليد، موضوع   : اربعة فصول  من  يتكون     الأول الفصل  المكون 

لإيماءة اليد في الرسم  هو النسق الثقافي والعالمي    من مشكلة البحث والتي كانت : ما 

لإيماءة اليد في  والعالمي    النسق الثقافي  : تعرفالغربي المعاصر؟وهدف البحث هو :  

المعاصر الغربي  الحالرسم  كانت  وقد  مابي ،  الزمانية:  اما  (م2017-1997)ن  دود   .

  : في مبحثين  فكان   : الثاني  الاول:  الفصل  الثقاالمبحث  للإيماءة  وماهيتها  النسق  في 

، وقد لخصت الباحثة ما اسفرت رسم اليد في تاريخها التصويريالثاني:  وانواعها، و

فلم تجد   عنه المباحث السابقة  بمؤشرات للاطار النظري ، ومن ثم الدراسات السابقة،  

لتعذَّر اما الفصل الثالث :  الباحثة أي دراسة مشابهة من بعيد او قريب للدراسة الحالية،  

ر عينة البحث حصر اعمال الفن المعاصر لرسم اليد إحصائياً،فقد ارتأت الباحثة اختيا

الحالي  البحث  عينة  اختيار  تم  وقد   ، البحث  يحقق هدف  وبما  وبواقع    بشكل عشوائي 

  النتائج لتحقيق هدف البحث المبتغى   لاستخراج  وتم تحليل النماذج للعينة ( نماذج،ةاربع)

المحتوى   لتحليل  وصفي  بحث  ،  وبمنهج  النتائج  تضمن  فقد   : الرابع  الفصل  واما 

 وكانت من النتائج: يات والمقترحات ، والاستنتاجات والتوص 

تمتاز جميع عينات البحث بأنها حالات تعبيرية قصوى بنقل معاناة  مجتمعية   -1

لدرجة   مستمرة  للغاية    الإنكار محددة،  مفصلي  كرسم  والمجتمعي  الشخصي 

صورة   نقل  فروهو  خلال  من  مجتمع  ثقافة  او  الغربي  مجتمع  الفنان  شاة 

 المعاصر. 
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بوابة    -2 ثاني  والسياقات  الثقافات  جميع  في  الكونية  الطبيعة  من  هي  اليد  ان 

محلية   لمضامين  وسندا   ، المعبرة  للانفعالات  خزين  من  الوجه  بعد  للجسد 

 (. 4، 3،  2، 1تبلورت داخل نظام ثقافي خاص، كما في جميع نماذج العينة) 

عنصري    نفنانو الظهر النسق الثقافي المجتمعي الغربي المعاصر حينما جسد   -3

والزمن   اليدين  الحركة  رسم  بلمسات  عند  المستقبلية  للمدرسة  امتداد  وهو 

( العينة  نماذج  جميع  في  الحال  هو  كما   ، ومن  (. 4،  3،  2،  1معاصرة 

بين مف  الأعمال ان  الاستنتاجات: تتأرجح  والوجدان  المعاصرة  الوجودية  هومي 

و لماليقظ،  وفقا  حدسية،فهي  تكوينات  ذات  نغمية  مصفاة  خلفية  "أول  يقال  ا 

 تأويلية للواقع المحسوس" . 

 ين(. النسق الثقافي، المعاصر، اليدالفنان ، )  الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 

The implicit compositions of hands, which are not 

difficult to control, from revealing secrets, take refuge 

within beautiful systems in search of meaning and 

significance. This is what happens in drawing hand 

gestures, the subject of the current research 

consisting of four chapters: The first chapter consisted 

of the research problem, which was: What is the 

cultural system of hand gestures in contemporary 

Western drawing? The aim of the research is: To 

identify the cultural system of hand gestures in 

contemporary Western drawing, and the time limits 

were: between (1997-2017) AD. The second chapter: 

It was divided into two sections: The first section: The 

cultural system of the gesture, its nature and types, 

and the second: Hand drawing in its pictorial history. 

The researcher summarized what the previous 

sections revealed with indicators for the theoretical 

framework, and then the previous studies. The 

researcher did not find any study similar from far or 

near to the current study. As for the third chapter: Due 
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to the difficulty of statistically limiting the works of 

contemporary art for hand drawing, the researcher 

decided to choose the research sample randomly in a 

way that achieves the research goal. The current 

research sample was chosen with (four) models, and 

the models of the sample were analyzed descriptively 

and formally to extract the results to achieve the 

desired research goal and with a descriptive research 

method to analyze the content. As for the fourth 

chapter: It included the results, conclusions, 

recommendations and suggestions, and the results 

were: 

1-All research samples are characterized by being 

extreme expressive cases in conveying specific 

societal suffering, continuing to the point of personal 

and societal denial as a very detailed drawing, which 

is conveying the image of a society or the culture of a 

society through the brush of the contemporary 

Western artist. 

 2- The hand is by universal nature in all cultures and 

contexts the second gateway to the body after the 

face from a store of expressive emotions, and a 

support for local contents that crystallized within a 

special cultural system, as in all sample models (1, 2, 

3, 4).) 

3-The contemporary Western societal cultural system 

appeared when artists embodied the elements of 

movement and time when drawing hands, which is an 

extension of the Futurist school with contemporary 

touches, as is the case in all sample models (1, 2, 3, 

4). Among the conclusions: Contemporary works 
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oscillate between the concepts of existentialism and 

alert conscience, and a tonal background with intuitive 

formations, as it is said "the first interpretive filter for 

tangible reality." 

Keywords: (artist, cultural system, contemporary, 

hands) 

 

 / منهجية البحث   الأول الفصل 

كان انسان المجتمعات البدائية  يستخدم اللغة الايمائية  قبل ان ينمي  مشكلة البحث:-أولا

لدواخله   اكتشافه  عبر  بذاته  وعيه  الانسان  فيكتسب  التواصلية،  اللفظية  اللغوية  قدراته 

ور  فيها من صراعات  بما  الحاجة  الدفينة  فتتولد  الخارجي،  العالم  مع  غبات وعلاقات 

أدائية   انماطا  الحاجة  هذه  متخذة  معه،  التعامل  او طريقة  ذاته  او  العالم  يبدل  ان  الى 

  . بتشكلها  الاولى  الايمائية  اللغة  فكانت   ، ال  كانت و مختلفة  وكتابة  خطابات   الكتب 

وبعد ذلك جاء عصر الراديو ومن ثم جاءت الصورة  لتواصل  السائدة لهي  جرائد،  الو

نواعها ، وبما  ، اللغة الايمائية بأتحتاج الى لغة جسد    بات من الملح ان    التيالمرئية  

ثم احياء الشعور  ان   القدرة على نقل فكرة ما وتحويلها الى حركة، ومن  لها  الايماءة 

للعي كسند  يشتغل  جهاز  عن  عبارة  الجسد  اعتبار  على  وانتاج    ش بها،  والتواصل 

لها قوانينها ومنطقها واسرارها ، و   الدلالات ،فهي يد البما ان  لغة او مجموعة لغات 

هي المبدأ المنظم  و مة في حياتنا اليومية،  ة مهتحتل مكانهي جزء مهم في هذا الجسد و

للفعل وهي جزء من الجسد الذي يمثل الهوية التي ندُرك بها ونصُنف، فليس غريبا ان  

اليها في فعلها ، في جدها وهزلها في سكونها  نتغنى   لها وننصت  اليد ونربت  بجمال 

أو التنبيه ،  والذبول ، ونصحو لها في حالة النشاط    الألم وحركتها، نهتم بها في حالة  

الايدي من دلالات ، بعيدا عن البعد  هذه  م هو الكشف عن ما تنتج  ونشدد على شيء مه 

الاستعارية المتنوعة، فكما هو التعامل مع اللسان او  النفعي المباشر، بل الاستعمالات  

المرئية   على    للأشكالالحدود  تستعصي  لا  والتي  للأيادي  المضمرة  التأليفات  نجد   ،

 بحثا عن معنى وعن دلالة.  ا جميلة تلوذ ضمن انساق من افشاء الاسرار الضبط ، 

شخصية  فاليد   تجسد  هي  بل  فكرته،  وبين  الفنان  بين  وسطي  اشتغال  لمنطق  تؤسس 

بل هي   للفكرة،  ناقل  لكونها وسيط  ليس  باليد  يفكر  الفنان  بدأ  هنا  ، من  وفكره  الفنان 

الفكرة ذاتها، وليست اداة تجسد الانفعال بصيغة او بأخرى بل هي المعنى الظاهر منه  
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وم النهضة كان للجزء العلوي من الجسم أهمية  ففي رسوالباطن للكثير من الانفعالات.  

انظار   محط  كانا  لانهما  هذه،  العلوي  القسم  هيبة  في  والذراع  اليد  وشاركت   ، وهيبة 

التركيز شديدة  انظار  بل  لا  عند  (40ص ،2011،  فيغاريلو)مفتونة،  الحال  وكذا 

مشكلة    ذا المنطلق تصوغ الباحثةمن هلذا و  . ن ، بل واكثر في الفن المعاصري اثيالحد 

الثقافي  :ما الآتي بالإجابة عن السؤال    ها بحث النسق  الرسم  ءة  يمالإ والعالمي  هو  اليد في 

 الغربي المعاصر؟ 

النسق الثقافي  في تحديد    الحاليتتجلى أهمية البحث  : إليهأهمية البحث والحاجة    -ثانيا

 الحاجات: ، وأهمية البحث الحالي تلبي بعض لإيماءة اليد في الرسم الغربي المعاصر

حاجة الفنانين التشكيليين على وجه الخصوص وطلبة العلم والفن على وجه العموم  -1

الفن   على  ومتذوقين  الثقافي  للتعرف  الغربي  والعالمي  النسق  الرسم  في  اليد  لإيماءة 

 المعاصر. 

يسهم في رفد المكتبة الفنية التشكيلية في العراق بجهد علمي، جمالي، ثقافي، لخدمة -2

 المختصين.  

لإيماءة اليد في    والعالمي  النسق الثقافي   يهدف البحث الحالي: تعرف هدف البحث:   -ثالثا

 الرسم الغربي المعاصر. 

 حدود البحث:  -رابعا

 اليد في فن الرسم الغربي المعاصر . موضوعية: الاعمال الفنية لصورة ال حدود ال-أ

 (م 2007-1997زمانية: تتحدد الفترة الزمنية للبحث الحالي من ) ال حدود ال-ب 

 مكانية: تشمل الاعمال الفنية في فن الرسم الغربي المعاصر . ال حدود ال-ج

 تحديد المصطلحات: -خامسا

عرف في لسان العرب :"النسق من كل شيء وما كان على طريقة    لغة: :    النسق-1

نظام واحد عام في الاشياء الى بعضها البعض، اي تشققت، و" يقال ناسق بين امرين  

 ( 179ص ،1998،ابن منظور) ، اي تابع بينهما".

 يوجد معنى  نظرا لتعدد النظريات  وتوجهاتها من قبل الباحثين والنقاد، فلااصطلاحا:

للنسق ، الا انه بمكن القول انه" مكون  من مجموعة من العناصر    مفهوم متفق عليهاو  

او الاجزاء التي يترابط بعضها البعض  مع وجود مميزات، بين كل عنصر وآخر، اي  

متفاعل مترابطة،  عناصر  عن  عبارة  النسق  حمدان)ومتمايزة.  ة ان   ، 2011،بن 

 (210ص 

الثقافي: النسق  الجمعية.  اما  الذاكرة  ترجع  اليه  معرفي  لنظام  يؤسس  ،ب عبدي ) ما 

 (36ص ت،
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النموذج   الى  اضافة  الاتصال  عناصر  من  عنصرا  "بوصفه  الثقافي:  النسق  ومفهوم 

طوره)ياك  قد  كان  الذي  الالسني  وفق  الاتصالي  نظره  في  الانموذج  ليصبح  بسون( 

و معين،  هتخطيط  النسقي  الذي  العنصر  السابع  العنصر  وظيفة  اضافو  به  وربط  ه 

 (64ص ،2001،الغذامي)  وهي ما اسماه " الوظيفة النسقية".في نظره ، -سابعة

)ايماءات( :  the gestureالايماءة-2 بواسطة  لغويا جمعها  لفتة  اشارة،   ، ، حركة 

الجسم الايماء  عضو من اعضاء  الا،وفن  الوجه وحركات يعتمد على  وتقاسيم  شارات 

الايماءة من ابرز الحركات الجسدية المستخدمة بكثرة بين    ، وتعد اشارة باليد والجسد ،  

 ( 51، ص 2002، مجموعة مؤلفين) اشارة جسديةوحدة   ، والايماءةجموع الناس

تكون عرفية وغير مباشرة الى شخص او    تعرف بانها اشارة موجزة، عادة ما اصطلاحا:

او   مألوف  مكان حادث  انه  ولكنيفترض  غامضا ،  يكون  احيانا  جانب    ه  من 

 (3ص ب ت، ،فتحيالمشاهد.)

بإشارات   الايماءة فلسفيا: يسمح  الذي  اللفظي  غير  الاتصال  اشكال  من  شكل  هي 

يمكن   بالثقافة  خاصة  التقليدية  والايماءات  التحدث،  دون  الرسائل  تنقل  بصرية 

للكلمات، كبديل  للأو  استخدامها  في  يكون  جدا   مختلفة  اهمية  الواحدة  الرمزية  شارة 

الى   المجاملة  من  تتراوح  مختلفة  ثقافية  ،  ديزموند )  للغاية   الهجومية سياقات 

كأي  .)الى الايماءة باعتبارها حركة حيوية ) سوزان لانجر(كما تشير   . (20،ص 1979

 (. 136،ص 1999، نك،

الاجرائي  - الثقافي   التعريف  الغربي    اليد   ةيماءلإ  والعالمي   للنسق  الرسم  في 

الذي ينتمي اليه الفنان    لمجتمع لمترابطة بالذاكرة الجمعية    مجموعة عناصر المعاصر:

والتي    رسوماته  في  دلالاتها  بين  واليد  شارة  إورواسب ذاكرته حول  الغربي المعاصر  

ومدى تعبيرية وتكيف النتاج  ،  قعهالتي تشكل جزءا من واو   يحكم بينها التتابع والنظام

البشرية اليد  لرسم  ظواهر    الجديد  الى  بتكيف مشيرة    العصرتطور    يناسب   وحقائق 

 الراهن.   معايشة الواقعو

الثاني النظري  / الفصل  :  :الاطار  الاول  للإيماءة  والعالمي  الثقافي    النسقالمبحث 

في بنية أي خطاب او نص تتطلب كفاءة    ان قراءة النسق الثقافي وماهيتها وانواعها :

القارئ  او  المتلقي  يتمكن  حتى  وثقافية  منهجي   معرفية  تحليل  تقديم  النسق  من  ،  لهذا 

الرمز   او  الجمالي  الحدث  على  نظامها  في  ثم  ومن  حركيتها  في  تتكئ  "فالانساق 

ك الانساني،اوالجمالي  الوعي  في  حاضر  هو  في    ما  تصبح   ... النصوص  جماليات 

لناقد الثقافي مجالا لإضمار اللامتوقع ، والمدهش ، والمسكوت عنه، ذلك ان  منظور ا

الانس  لإ هدف  الجماليات  هذه  وراء  يتوارى   وبالتالي  اق  الاستثنائية  محمولاتها  نتاج 

عميقة  لما في بنية النص من  فية للنصوص أسلوبا ممنهجا ورؤية  تصبح  القراءة الثقا
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واحلام   وهواجس  متصاافكار  انسانية  ورؤى  اطار  وانفعالات  في  ومتصادمة  لحة 

فية للمجتمع وادراك هيمنة تلك نجاز  تصور كلي  حول طبيعة البنى الثقاالتضاد، وبإ

صراع القوى الاجتماعية    نساق المؤسسة على فكرة  الايدلوجيا ومفهوم المحتمل فيالأ

ص 2009،  عليمات )   . المختلفة ن  جزءهي  الإيماءة    وان(11،،  أيمن  ثقافي،    سق 

يم الذي  آخر  النسق  بمعنى  اشتغال،  ونمط  وقوانين  قواعد  انلك  بإمكاننا  كان  اذا    اننا 

الدالة الوحدات  بين  حدودا  غير    نرسم  الوحدات  بين  او  بقصدية صريحة  تتمتع  التي 

الدالة ، او التي نطلق عليها الايماءات العفوية، معنى هذا ان الوحدات الايمائية تنتج  

انها   على  معها  التعامل  يجب  لذا  لغة،  تشكل  انها  اي  معينة  داخل سنن  وتدرك وتؤل 

ضاء الجسد ايضا لغته  نه ونمط اشتغاله، ومن ثم ستكون لأعنسقا يملك قواعده وقواني 

،  Bremond)التي تمتلك خصوصيتها في نمط الوجود وفي قواعد الاشتغال. الايمائية  

1968K ص ايماءات )10،  هي  الكتابة  حال  حالها  الايمائية  اللغة  ان  الباحثة  فترى 

يقونية  الايماءة تحقق علامة اان  ا الموضوع بشكل اوسع فاخذن   اما اذارمزية للصوت.

ما تقدمه العلامة التشكيلية  حيث ان    -وعلامة تشكيلية معا، بالاستناد المسلمات الاتية:

الالوان  با وإن  البصري،  الابلاغ  عالم  داخل  مكون  كأهم  يشتغل  عنصراً  عتبارها 

فهذه  الصورة،  معاني  بناء  في  كبيرة  أهمية  والتركيب  والتأطير  والخطوط  والاشكال 

لغة بصرية لها قواعدها التركيبية والدلالية وليست مجرد العناصر هي وحدات داخل  

متغيرات أسلوبية، فهذه العناصر )الاشكال ، الخطوط، الالوان، المساحات الفضائية(  

،لا تدل من خلال مادتها ولا من خلال حدود اشكالها ، ولكنها تدل من خلال موقعها   

مجم على  اعتمادا   ذلك  تفعل  أي  الانساني،  الفعل  اللسان  داخل  اودعها  التي  القيم  ل 

التحول والتبدل،  بالغة  التشكيلية قيم  اليها الوحدات  التي تشير  القيم  داخلها، ولهذا فأن 

المف بالتقطيع  كثيرة  احيان  في  ومرتبطة  المحلية،  الثقافية  بالنماذج  لصيقة  مي  اهيفهي 

ا نمط  لها  تحدد  تركيبية  لقوانين  ثانية خاضعة  جهة  لسان، ومن  بكل  رتباطها  الخاص 

لحد  الفعلي  "التحقق  في  والغياب،  الحضور  في  بينها  داخل  فيما  يتم  البنيوية  ود 

ادراك للعلامة الايقونية لا يمكن ان  وان اي  )192،ص Groupe،1992). الارسالية"

بصري   تمثيل  يمكن تصور  فلا  الاشكال،  هذه  دلالات  الاعتبار  بنظر  الاخذ  دون  يتم 

فاذا   ( 106ص   ب ت،،Martine) ا او اقصائها.قادر على تجاوز الاشكال او تجاهله

التاليين: الشكلين  الاعتبار   بنظر  ع   )اخذنا  أ:  ،  / الشكل  ب:  ع      Zالشكل 

/z)،  عنف فيها  قطعية  ارتجاجية  بحركة  يوحي  )أ،   zفالشكل)ب(  الشكل  حين  (  في 

وملتوية. ومطمئنة  هادئة  بحركة  ص C.R.Haas)  ،1988يوحي  فمنطق  )39، 

المقايسة الذي حكم اوليات الفكر الانساني لفترة طويلة جعل الخطوط والاشكال تشير  

وهو    ، عامة  قيمية  او  احكام سلوكية  الى  تكونها  نمط  حيث  من  او  من حيث حجمها 
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ة ، ومثلما للخطوط دلالات  شكال في صيغها المتعدد الذي يفسر الدلالات المرتبطة بالأ

شكال الهندسية  والزوايا رموزا ودلالات، وللأفيما بينها،    لوان وحسب تناظرها فان للأ

خلاصة الامر ان ما يصدق على البعد التشكيلي يصدق على البعد الايقوني من دلالات  

مرتبطة   انها  اي  انساني  ،  دلالية  بخطاب  ابعادا  الطبيعية  الظواهر  منح  الى  يجنح 

،  تت المادية والوظيفية  الابعاد  او في  جاوز  الوجه  البحث في  فأن عوض من   ، وهكذا 

  ، الخاصة  الثقافات  ولا  السياقات  تحكمها  كونية لا  دلالات  القول  ف الايماءة عن  يمكن 

ان" اللغة البصرية" التي يتم عبرها توليد مجمل الدلالات داخل الصورة هي لغة بالغة  

يعود الى العلامة    ما -1: )التركيب والتنوع وتستند من اجل بناء نصوصها الى مكونين 

التشكيلية-2  الايقونية. الى العلامة  .فتعد الصورة ملفوظا بصريا مركبا ينتج  ( ما يعود 

دلالاته استنادا الى التفاعل القائم بين مستويين مختلفين في الطبيعة ، لكنهما متكاملان  

ؤدية  في الوجود، فكما ان العلامة الايقونية تشير الى تركيب لمجموعة من العناصر الم

في   الا  كدال  باعتبارها  تشتغل  لا  التشكيلية  العلامة  فإن   ، ما  دلالة  انتاج  حدود الى 

لدلالات  حامل  ككيان  الاستأويلها  يمكن  وهنا  خاصة  ،  معطيات  مجموعة  على  تناد 

نسان ، ما يعود الى جسده وجلوسه ووقوفه وايماءاته من اجل الكشف عن المعاني  بالإ 

ا نشاهده ليس يداً ولا وجهاً ، وانما نستحضر السياقات  وطرق تسربها الى الصورة، فم

متكامل ومكتف   الجسد كدال  النظرة.وان تشكل  او هذه  العضو  فيها هذا  التي يستعمل 

الانماط   تنوع  من  انطلاقا  الدلالات  من  متناهية  لا  سلسلة  توليد  على  وقادر  بذات 

الخطوة  هو  لكينونته،  الاشيا  الصانعة  عن  انفصاله  نحو  في  ء  الاولى  عميقا  والغوص 

الحقل الثقافي، بوصف الانسان محفلا متجاوزا لنفسه من خلال انتاجه لحركاته وتنقله  

الفضاء. انجاز  (151،ص 2012،  بنكراد ) في  الامر  واقع  في  هي  حركة  كل  وان 

ثقافي   هناك    وكذلكلمشروع  ان  سندرك  حينها  للإنجاز،  القابلة  الايمائية  الوحدات 

وحدات تشتغل على الصعيد الثقافي او العملي ، فالصعيد الثقافي فهناك من الاعضاء  

)كاليد والعين( تعد بؤرة لتجلي الصعيدين الثقافي والعملي. وان الثقافة حاضرة في اليد  

عين واليد تواطؤ ثقافي لا يظهر الا من  بشكل لا يوازي حضورها الا العين، وما بين ال

وان   مفزع،  بشكل  والعملي  الثقافي  فيها  فاليد  عنهما،  المتولدة  النصوص  تحديد  خلال 

اليد تحجب الضوء عن العين وتصد العدوان ، وهي بالتحديد سندا للجسد والعين ، لكن  

بانه  عنها  فقط  تتميز  )العين  توجهها.  من  هي  ان  (و .200-199ص   ،2012،بنكراد ا 

الجمالية   الفنية  لكنها  اللغة   ، عام  بشكل  ايماءات  لغة  هي  التي  الصم  لغة  عن  تختلف 

التي   الثقافية  للمؤسسة  وفقا  شفراتها  تفك  اجتماعية  فردية  هي  بل  عالمية،  لغة  ليست 

انتجت فيها متحكمة في تحديد المعنى المناسب لها، كذلك تختلف عن التمثيل الصامت 

(  الحركات الصادرة عنها  لكهكذا اذا كانت الاعضاء )وكذ و ذات الخصوصية المختلفة. 
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( حسب وظائفها، فان الانتقال  ي حسب موقعها على المستوى العملي توزع تقريريا )ا

انفتاحا على نص الثقافة، سيؤد  ي الى اعادة توزيع  من النص التقريري الى ما يشكل 

الاعضاء   الدلالات  لهذه  انتاج  من  موقعها  الاشارات وحسب  اعضاء   ، الايحائية 

فكل نص يعبأ من الطاقات   ب موقعها من انتاج النصوص الفنية،الرمزية كاليدين وحس

ثقافي  ما يخدم ويحدد هويته الخاصة، وان هذا التداخل بين المستويات )اي المستوى ال

النفعي والفعلي   ، والفني  واصالتها.،  النصوص  تنوع  يولد  الذي  كورباليس،  )(هو 

 (. 130ص ،2006

مثلا لدى)مارسيل  ،  يماءة  لإ الفلاسفة والكتاب في تفسيرهم ل  حسب آراءماهية الايماءة:

الادائية،  "مارسو(:   الترجمة  في  به  المحيطة  والمجردة  الساكنة  بالعناصر  الذات  اتحاد 

لغة   يعني  الذي  وهو  والتكامل  والمضمون  الادائي  التشكل  بين  متبادلة  علاقة  وهي 

لايفهم معناها الا بعدها كلا  " وعند )سعيد توفيق(:  (229،ص 2002،  كرومي).  "الجسد 

دلالي  نسق  داخل  ان    ( )منى غريب بينما وصفت (  216،ص 1992،  توفيق).  " موحدا 

حركة  "وهي عند )عزام البزاز( : ،  (3،ص 2001،غريب )كل حركة تدل على شيء ما

يقونية،  من الدلالة ) ا  يماءات الى نوعينفيمكن تقسم الا ."وضعية لها دلالاتها ومعناها

 : وهي كالآتي  انواع الايماءة حسب الدلالة التشكيلية وما يهمنا  ( تشكيليةو

منفردة: -1 اليد  يايماءة  نكون  خاص هنا  المعنى  في  (،7، ص 2018ويليامز،  )كون  كما 

نواعه: او  نذكر اللمس بأ   حركات اليد المستقلة من حالات و،    ( 4،  3،  2،  1الاشكال)  

الاخر"   الشخص  لإراحة  الكتف  اليدين  لمس  الى  تحتاج  لا  الحركات  بعض  ان  غير 

او  الا،كمجتمعة   الانتصار  اشارة  او  الصمود  قبضة  او  الاتجاه،  او  الاتهام  الى  شارة 

والى   والاتفاق  عرفيا    آخرهالموافقة  عليها  والمتفق  المعروفة  الحركات  من 

  فهناك ايماءات تدل على المحبة والود : باليد الواحدة(15،ص 2012،  آلان)ومجتمعيا

 . ( 10، 9، 8، 7، 6الاشكال ) ( او باليدين الاثنتين5)كما في الشكل

واليسرى(:  -2 )اليمنى  الاثنتين  اليدين  الحركة  ايماءات  الاشارة  تكرار  ويعزز  يؤكد 

معين )،  لفعل  الشكل  في  للشخص   ( 11كما  مفيد  غير  تعني  فهي  العكس  اما 

وكما يأتي من الشكل     والاتحاد والتضامن (32  -20،29، ص 2018)ويليامز،.لمقابلا

(12، اليدين  (  اواما  الدعاء  حالة  في  ، 14،  13)شكال  الأك التوسل    المصليتين 

الاتفاق(15 ابرام  حالة  حالةاما  (  19،  18،  17،  16الاشكال)  : ودي(ال)  وفي    في 

الندي الشكل:  الاتفاق  في  كما  ودي،  بشكل  ليستا  لكن  المتفقتين  اليدين  )    ينهو حركة 

  (23،  22)الشكلين    الى الاعلى ام الى الاسفل   اتجاه اليدين المتماسكتينو  (، 21،  20
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الشكل  اما  الصلاة  وهو في عرف بعض البلدان يكون نوع من الدعاء    ( 24الشكل)وان  

 . مل(( )استرخاء مع ا26الشكل)ويأس( مع   ()استرخاء 25)

الجسد:-3 اجزاء  من  اخرى  مجموعة  مع  بالاشتراك  اليد  ، 2018ويليامز،)ايماءات 

 (7ص 

مع    -5 وللجسد.:  اشيائهااليد  لليد  الثقافية  الهوية  عن   BremondK)  الكشف 

)(  10ص ،1968، الاشكال  في  الاستسلام.(27،  26كما  ،  2012بنكراد،  ) او 

ووراثيا    اما،(184ص  بيولوجيا  ثابتةتكون  الايماءة  الاغلب  ،  2012،  آلان)على   ،

 (15ص 

تاريخها التصويريالثاني :المبحث   اليد في  اليد :رسم  التصوير الاوربي  في    صيغت 

نبضات    والغربي تحمل  صلابة  ذات  متحركة  كتل  بعروقها  في  اليد  تلك 

ككل، اليد  وانحناءة  اصبع،  تفاصيل كل  هذا    ودقائقها،الاظافر،  كل  وان  قوة،  ذات  يد 

نتيجة هضمه للتراث اليوناني والروماني وولع الفنان بالواقعية في ادق تفاصيلها والتي  

لتفا  علمية  دراسة  للتشريتسندها  وفهم   ، الانسان  جسم  قوة  صيل  على  المبني  ح 

 الملاحظة.  

النهضة  فيف دافنشي) لفنان  فاعصر  من  كان  (  ليوناردو  لتشريح  اول  دراسة  خصص 

توزيعات في المكتبة الملكية في   ةقد قسم لثلاثوفنجد الرسم الجميل  (  28)الشكلالايدي،

، وسحره بصحة التشريح وكذلك حيث يجسد اهتمام )دافنشي( المكثف  ( وندسور كاسل)

كثر  الاواحدة تحت واحدة أخرى ،    يد  يتم طي    الضوء والظل، ففي عمله هذاتأثيرات  

كأنها   خفيف  بشكل  المخططة  هذه  ان  ويبدو  اللفة،  في  تستريح  كانت  لو  كما  تطوراً، 

، ويكون تخطيط الابهام متطابقا  ات تي تحمل غصنا من نوع من النباتشبح اليد العليا، ال

وكدراسة من الناحية التشريحية وتظهر للفنان )مايكل انجلو( مقدرته في الكتل  ،  تقريبا

د اليمنى للتمثال  التشريحية ذات الاحجام المميزة في نماذجه المتعددة التي تتمثل  في الي

ص 1994البسيوني،  )"دافيد" ف (29)شكل  (48،  انجلو(اهتم  ،  )مايكل  الفنان  نجد 

ان يوضح    ، حيث اراد   (31والشكل )  ( 30كما في الشكل )  واليدين بتشريح الانسان  

رسمته   من  كعقلة  هذه  المعنى  جدا  مسافة صغيرة  هي  ادم  وبين  بين الله  المسافة  بان 

الاختيار لحرية  تشير  بسيطة  حركة  انها  اي   ، فالأ  اصبع  الحياد  راجعوسهولة    مر 

الواقعية    الايادي  بريشته عن  (1640  -1547  وقد اشتهر الفنان )روبنزنفسه.   نسان للإ

  ( الاشكال  في  كما  ديفيد(  كذلك  و( 34،  33،  32المعبرة.  )جاك  الاهمية  فالفنان  نجد 

في   المرفوعة  اليد  مركزية  في  )القصوى  سقراط  لوحته  ورفع  35)الشكل(موت   )
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  (36الشكل ) (قسم الاخوة هوارست )كنوع من الاتحاد والقسم في لوحته الايدي الثلاثة 

ديورر الالماني)البرشت  الفنان  العاملة    (فكان 1528  -1471اما  لليدين  تكريم  افضل 

 ، ويكبيديا( 23) (.37الشكل ) ( او اليدين المصليتين هي لوحته )اليدين

الحداثةفي  ما  ا الا  :فنون  بجدية  الجسد  لغة  دراسة  تتم  القرن  لم  ستينيات  منذ 

لغة الجسد تعد  ف(.7، ص آلان ،ب ت . )1978الماضي،وهو كتاب عن لغة الجسد عام  

او   الساق،  تأرجح  او  العين  فرك  او  الرأس  حركات  فهناك  لفظي،  غير  تواصل  لغة 

هناك مجموعة لا يستهان  اي ان  بوس، وهناك ايماءات اليد وحركاتها .الابتسام او الع 

للفظية عند المراقبة تجعل الفرد اكثر ادراكا لما يدور في ذهن  بها من الاشارات غير ا

  الشخص الاخر لاستكشاف افكار وفك شفرات واشارات غير لفظية غاية في الاهمية. 

هناك من الاشخاص من يخفي يديه او يتحكم بها فهو لن يستمر طويلا او عليك ان  و

الحديث هل تفهم قصدي ومن  تبدأ معه بالسؤال عن ساعته او السؤال اذا كان بنصف  

ثم مراقبة ما يفعله بعد ذلك، وهناك من يبالغ بحركات وايماءات يديه بإظهار حماسه  

او ضيقه مع التحدث بسرعه هائلة وعدم التوقف مع تحرك اليدين تزامنا مع ما يقوله  

فهناك اتساق وصدق او تفسير اخر هي حيلة لجعل الشخص المقابل يغير الشروط او  

، وكلما كانت اليدين اقرب الى الجسم كان القبول وكلما ابتعدت  والى الاسفل  الفكرة  

اقل كفاءة،  اليدين فهو ما يتم عرضه  النفور والرفض، كما ان محاولة اخفاء    او  كان 

السيطرة   يحاول  كان  وان   ، اليدين  لغة  من  عدمه  من  الكلام  من صدق  التكهن  يمكن 

الاشارا واصدار  الموقف  بتحسين   ، في  عليها  الحالة  عن  المعبرة  المتسقة  ت 

  رسوم رسم اليدين في مجاميع  تعددت الدراسات  ف   ( 32، ص 9ص   2012،آلان)الواقع.

السادس   التالقرن  عن  ، فضلا  )هنري  عشر  للفنان  الادبية  التوصيفات  في  بهما  ذكير 

وكذلك في فنون الحداثة  (  43،  44والفنان غويا)  (، 42،  41،  40الاشكال )   فوسيل( 

من لها  لفنانين    لما  المرسومة  الشخصيات  في  مهم  كجزء  واضحة  وايماءات  حركات 

وكما   )هو  كثر،  الاشكال  في  اما  46،  45،  44موضح  أيشر(  (،  )موريتس  الفنان 

ترسمان   )يدان  اطرافها  1948ولوحته  في  بدبابيس  مثبتة  الورق  من  قطعة  نرى   )

رُسمت اليدان بطريقة  ومنها تنبثق يدان ، ترسم كل منهما خطوط عروة الاخرى ، وقد  

تنم عن براعة فائقة كما هو واضح،وفي الكثير من لوحاته كان )ايشر( يحاول تصوير  

 (. 47)الشكل الاشخاص والفراغ. العلاقة بين الاشكال و

المعاصر:اما   الخارجي  فا الرسم  العالم  وموضوعات  والطقوس  الايماءات  اشتغال  ن 

نها تختزن داخلها معاني مسبقة  تلقاء نفسها لأعد، فهي لا تدل من  يخضع لسيرورة وقوا 

حدات دالة ، انها  و  وموجودة بشكل سابق على ظهور السلوك الانساني المتمفصل في



2025 حزيران/  الثانيالمجلد الثالث العدد مجلة فصلية محكمة                                                                    مجلة فنون جميلة /  

 

 

 542 

والايحائية على حد سواء،  التقريرية  دلالاتها  تسند مجمل  ثقافة  في حدود وجود  دالة 

الذي نستند اليه    وبعبارة اخرى انها دالة في حدود قدرتنا على استحضار الحقل الثقافي 

من اجل الحكم على الظواهر او تأويل الوقائع او فهم القيم وادراكها، فانزياح الاشياء  

والايماءات عن وضعها الاصلي )المادي( ومعانقتها لعالم من الدلالات مثال على هذه  

السيرورة وتحديد لاشتغالها، فما يصدر عن اليد والرأس والحاجب وغيرها، وما يقوله  

د ، والاطراف المتحركة داخل هذا الجسد ، والايماءات المتولدة عنها،وكذا سجل  الجس

  فخلافا لما يعتقد الدلالات التي تستنبط منها ، ليست كونية، وتختلف من مجتمع لآخر،

جسد  عن  الصادر  الايمائي  السجل  يفهم  ان  ياباني  على  الصعب  من  سيكون  احيانا، 

ماءات وشيفرات متفق عليها على الاغلب  وهناك اي،(14، ص 2012بنكراد،  ) فرنسي.

" جيد" لدينا نحن العرب ، في حين نفس الاشارة    تعني الإيماءةلكن على سبيل المثال :

عند   " لك  "تبا  تعني  الغربيين  عند   الايماءة  عند    او  واحد"   " وتعني  اليونانيين 

هي    التي  يماءة كذلك فالإ(  5، ص 2012آلان،  )  الايطاليين، و" خمسة" عند اليابانيين.

والمسلمين تفاا العرب  عند  والترحيب  السلام  واداء  الغرب  عند  الشكل  ق  في  كما   .

( كيف وظف اليد برسوماته  بارد   فرانسواوخير مثال الفنان الفرنسي المعاصر)،  (48)

كيو  الفنان المعاصر) كذلك  و،  (50،  49وتطالب وتتهم. كما في الاشكال )  وكأنها تتكلم 

لوحته   (في  الشكل))بعنواننفاكونوف  يديه(  الاوكراني  و.  (51في  الرسام 

ولوح للأيدي )داينسسارازين(  المفرط  الاستخدام  ذات  كل    اته  في  الايدي  مصورا 

وظروف    معاناة   المراحل لذات الشخص وهي تحمل معاني كل ما يمر به من الالام او 

في  ف.  ( للفنان ذاته54،  53،  52الاشكال )  صعبة، ومجموعة ايدي باتجاهات مختلفة، 

( سلسلة من  من اعضاء الانسان كالوجه او اليد ان الثقافة تحدد لكل عضو )ف  الخلاصة

فقد   احيان كثيرة متناقضة،  قد تكون في  الى دلالات مختلفة، بل  تحيل  التي  السياقات 

فقط   استنادا  متعددة  دلالات  الحضور  الى طلب  الدالة  اليد  إشارة  الايقاع  تكتسي  على 

فبإ الخاص   الى  نجازها،  تشير  قد  او  التمهل،  الى  تشير  قد  او  السرعة،  الى  تشير  قد 

الى التواطؤ، ناهيك عن مقام التلفظ الذي يبيح لشخص ما ان يطلب الزجر، وقد تشير  

الحضور من شخص آخر عبر ايماءة اليد ولا يجيزها لآخر: علاقة الكبير بالصغير،  

السياقات بالعبد، وهي مقامات، كما واضح من هذه  بالمرؤوس، السيد  الرئيس   علاقة 

ف تغيير  ادنى  مع  معرضة  فيها  اليد  تكون  التنوع  مرتعا  بالغة  تصبح  لان  السياق  ي 

ب ،  آلان )مع مجمل العناصر المكونة للصورة.للاستعمالات الاستعارية، والامر كذلك  

ثة  يماءة تتسم بكونها متغيرة الدلالة وفقا للثقافة المنبثقة منها. فترى الباح فالإ(10ص ت،

ا ،اليد  يماءة  ان  ذاتها  بحد  عبر    معنى  محدد  معنى  توليد  يهدف  للاتصال  نظاما  او 

 لات متفق عليها ثقافيا. مجموعة من الدلا
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 مؤشرات الاطار النظري: 

 . ، أي النسق الذي يملك قواعد وقوانين ونمط اشتغال من نسق الإيماءة هي جزء ان-1

الثقافة حاضرة في اليد بشكل لا يوازي حضورها الا العين، وما بين العين واليد    -2

تواطؤ ثقافي لا يظهر الا من خلال تحديد النصوص المتولدة عنهما، فاليد فيها الثقافي  

العدوان ، وهي  كما  والعملي بشكل مفزع، و العين وتصد  اليد تحجب الضوء عن  ان 

 بالتحديد سندا للجسد والعين 

ايماءة اليد تندرج تحت تسنين ثقافي وهو ثابت في بعض المجتمعات ومتغير من بلد  -3

 لبلد وهذا ينطوي على الايماءة التي تصدرها هذه اليد. 

اشيائها-4 مع  اليد  ل  رسم  والمدخل  اصيلة  دلالات  لليد  لها  الثقافية  الهوية  عن  لكشف 

 وللجسد. 

النهضة: -5 القرن  الايماءة في عصر  اليدين في مجاميع رسوم  الدراسات رسم  تعددت 

فنون   في  وكذلك  الادبية،  التوصيفات  في  بهما  التذكير  عن  فضلا   ، عشر  السادس 

المرسومة   الشخصيات  وايماءات واضحة كجزء مهم في  لها من حركات  لما  الحداثة 

 كثر. لفنانين 

الحديث:-6 الفن  في  الحداثيالايماءة  الفنان  الاشكال    يحاول  بين  العلاقة  تصوير 

نها تجعل الفرد اكثر ادراكا لما  ك اهتمام باليد وبالإيماءة لها لأ هنا.والاشخاص والفراغ 

لفظية   غير  واشارات  شفرات  وفك  افكار  لاستكشاف  الاخر  الشخص  ذهن  في  يدور 

 . غاية في الاهمية

جانب  -7 الى  المعاصر  الفن  في  الخارجيالايماءات  العالم  وموضوعات    الطقوس 

وقواعد  لسيرورة  الواحد    تخضع  المجتمع  على  ضمن  قدرتنا  حدود  في  دالة  انها   ،

استحضار الحقل الثقافي الذي نستند اليه من اجل الحكم على الظواهر او تأويل الوقائع  

و الاشياء  فانزياح  وادراكها،  القيم  فهم  )المادي(  او  الاصلي  وضعها  عن  الايماءات 

يصدر  فما  وتحديد لاشتغالها،  السيرورة  هذه  على  مثال  الدلالات  من  لعالم  ومعانقتها 

ا،سجل الدلالات التي تستنبط منها  معن اليد وما يقوله الجسد، والايماءات المتولدة عنه

 ، ليست كونية، وتختلف من مجتمع لآخر. 

ن من يبالغ بحركات وايماءات اليد بإظهار الحماس او  هناك من الفنانين المعاصري-8

 ، بل يبرع بتعدد الايدي في اللوحة الواحدة. الضيق
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ا-9 هي  المثال  نالايماءات  سبيل  على  لكن  الاغلب  على  عليها  متفق  وشيفرات  ساق 

:تعني الاشارة " جيد" لدينا نحن العرب ، في حين نفس  

عند    الايماءة  او  عند الاشارة   " لك  "تبا  تعني    الغربيين 

اليونانيين وتعني " واحد" عند الايطاليين، و" خمسة" عند  

 اليابانيين. 

  بعد البحث والتقصي وما الدراسات السابقة ومناقشتها:

،  غير مباشرة او  توفر من المصادر عن دراسات سابقة قد تكون ذات علاقة مباشرة 

الدراسة الحالية التي تختص بالبحث  لم تجد الباحثة أي تشابه او أي دراسة تمس 

 : الحالي او تصب في نفس موضوع البحث 

 لإيماءة اليد في الرسم الغربي المعاصر(.   والعالمي  النسق الثقافي )

الثالث:   الثالث:  /البحث  إجراءاتالفصل  البحث  الفصل  : مجتمع  لتعذَّر حصر  :  أولاً 

اعمال الفن المعاصر لرسم اليد إحصائياً ، اعتمدت الباحثة على ما موجود ومتيسر من  

مصورات للأعمال الفنية الخاصة برسم اليد والإفادة من الأعمال الفنية المنشورة على  

شبكة ) الانترنت ( والمصادر والمراجع الموجودة بالمكتبات، والتي عن طريقها يمكن  

 البحث الحالي .  تحقيق هدف 

نظراً لكثرة الأعمال الفنية المنتجة ضمن حدود البحث الحالي في  : ثانياً : عينة البحث  

اليد(، فقد   الرسم )رسم  النوع من  الفنية لهذا  المجتمع الأصلي وتغطية جميع الأعمال 

تم   وقد   ، البحث  يحقق هدف  وبما  بشكل عشوائي  البحث  عينة  اختيار  الباحثة  ارتأت 

 ( نماذج . اربعاختيار عينة البحث الحالي ، وبواقع )

ؤشرات الاطار النظري كمحكات  اكتفت الباحثة بالاعتماد على م اداة البحث :    ثالثا :

ال  ترجع  عينة  تحليل  في  او  اليها  او صدقها  اداة  اتخاذ  لعدم  الباحثة  عمدت  لذا  بحث، 

 ثباتها. 

المنهج الوصفي التحليلي لتحليل محتوى عينة    اعتمدت الباحثة:منهجية البحث    رابعا : 

 البحث الحالي. 

 : نماذج العينة : تحليل عينة البحث: خامسا

 (: 1انموذج ) 
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اورتيز   عمر   : العمل،  م1977الفنان  الايدي  عنوان   :(Ia flor de lis) ،    تاريخ

 م 1997الانتاج: 

 الموقع: مقتنيات خاصة ، : تتصف بانها لوحات عملاقةالقياس 

الرسم   تقنيات  من  الكثير  وتعلمه  خبرته  بحكم  الزيتي  الرسم  الفنان  يستخدم  التحليل: 

لكونه يعتبره انبل التقنيات، يتميز عمله بانه بسيط، وواقعية مفرطة، حيث يهيمن جسم  

الانسان على الخلفيات المليئة بالملمس، مع الاستخدام السحري للنسيج، فالفنان  يرسم  

اللوحاته وهي عبارة عن   نفسها، خارج  الحياة، محبوسة داخل  مكان  قطع حميمة من 

اس والسياق، البساطة وااعماله  بين  يجمع  الايادي   تثنائية فهو  فتهيمن   ، الواقعي  لافراط 

وهيمنة   الانثوي  للشكل  كبير  تقدير  ،فلديه  النساء  برسم  يهتم  لوحاته،  على  النسوية 

انتاج  اعادة  في  متمثل  تحدي  هناك  الفاتحة،  تحت    الالوان  واضطراباتها  البشرة  لون 

لبساطتها،   الهدوء  الى  تنقلنا  اللوحة اضاءة ساطعة، وكذلك  نجد في  الطبيعي،  الضوء 

النجاح  الى  للوصول  شغفه  متبعا  برسمه  الفنان  يتفرد  المتأنية  كما  القراءة  وعند   .

الثيمية والفنية   البحث عن معادلات مشخصة للاختيارات  الصورة من خلال  لعناصر 

حدد الوحدات الدلالية التي بإمكانها السير  لهذا الفنان في لوحته ، ممكن ان نية  الضمن

اللوحة.   بناء عالم دلالي منسجم يوحد بين كل معطيات هذه الصورة او  اتجاه  بنا في 

هذه اللوحة نموذج ليس لإقصاء اليد وخصوصيتها ،اما التطابق الذي نجده للواقع لليد 

اخرى ، اي اننا قمنا بتقليص الرؤية، وتحولنا بالتحليل من الفضاء  الانثوية ، فله ابعاد  

الواسع للصورة الى ما يشكل بؤرتها الاصل، والامر يتعلق هنا بجسد اليد ، فما يطغى  

التي   الانوثة  يغطي على  الجسد ، ولا  هوية هذا  يلغي  لا  واقعية  تقاسيم  اليد من  على 

 تنمو، نحو تعبير معين او اغراء. 

ال الحنين  النسق  الناطقة، هناك نوع من  باللوحات  الفنان  البعض لوحات  ثقافي: يصف 

الى الواقعية كمدرسة فنية، وهي تعد خبرة فنية في المجال الدراسي للفنان مع توظيف  

العنصر الانثوي وبشكل رائع هذا يعد تقديرا لها وكأنها الاساس التاريخي لكوكب الذي  

يدي بتكرار الاتجاه دون تماثل مع  ة الشكل للأضب وبساطيعيش عليه، واسلوبه المقت 

الفنان   لدى  تشكل  مجتمعة  العناصر  هذه  كل  الساطع  الضوء  مع  المفرطة،  واقعيتها 

 ي التفاصيل يكون الجمال الحقيقي. التقنية الانبل، وف
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اشياء   مع  متعاونة  اشارات  من  متزامنة  مجموعة  قراءة  من  المعنى  عن  فالبحث 

ليست سوى ممر مج. اخرى الرمزية،  هي  احالاتها  ، في  نحو خلق عوالم تتجاوز  سد 

المعطيات المحسوسة وتعطل قوتها التمييزية، لاستشراف المجرد والغريب والمدهش،  

لمعطى  هناك رابط بين ا، فبالوقائع والمآثر والبصمات  وربما حكايات ذاكرة حية مليئة  

في  المرئي   المحدودة  اللقطة  وتستمد   ، به  على  والموحى  قدرتها  والمكان   الزمان 

بمجموعة   الخاصة  الثقافية  الحالات  من  سلسلة  خلق  اتجاه  في  موضوعها  تجاوز 

ثقافية بعينها، كل هذا من تصورنا لفعل التدليل وطبيعته وهي السبيل الى    –اجتماعية  

يعود الى حركة اليد وشكلها وقسماتها او    ما  ،وولوج عالم اليدين والكشف عن اسراره

ها، لقد اريد لهذه اليد  التي هي من طبيعة كونية في جميع الثقافات والسياقات ثاني  ثنيات

المعبرة ،وكانت سندا لمضامين محلية   للجسد بعد الوجه  من خزين للانفعالات  بوابة 

ثقافي خا بأن  ص،  تبلورت داخل نظام  ظام  وخارج  النتولد خارج هذا  لذا فهي كفيلة 

 رغاماته. ا

 ( 2عينة )

  

  : العمل    ،-1959)بارد   سوا فرانالفنان  عنوان 

:BDGNY Boutique .  الانتاج تاريخ 

كانفاسرسم/الخامة:  التقنية و.2011: مكان  ،زيت على 

دي   جيرمان  سان  في  والتمان  أوليفييه  معرض  العمل: 

 البلد : فرنسا بري/ باريس،

بإ:التحليل الفنان  اعمال  مركزي  تمتاز  كعنصر  واليدين  سيادي  كعنصر  الانسان  براز 

،  الاتهام متجه الى المقابلشارة  السبابة وهو ا  ، اصبع  وخلفية سوداء في اغلب لوحاته  

واليد الاخرى خلف القضبان وكانه يحمل غيره المسؤولية ، او الجرم الذي يقع على  

يده   لغته  متكامل  انساني  وكيان  مضطهد  لشخص  والشجاعة  الحرية  يبث  انه  عاتقه، 

للنجاةووسيلته   وكأ   الاخيرة   ، وتملك  حركة  اليد  السلطة  وفي  خارج  رجلا  تتهم   نها 

الارض   وتميد  طليقا  حرا   ، وتحت  ومتحكم  المعاصر  كما  اقدامه،  الفنان  امتاز 

لوحاته    بارد(فرانسوا) في  المنوعة  والاتجاهات  المرنة  للخطوط  المفرط  باستخدامه 

لوان في ابراز القيم التعبيرية والجمالية للمنجز الفني،  لرسمه لليدين وانتقائه الدقيق للأ

وخطوط وظلال مرتبطة  ته التشكيلية لمكونات اللوحة من الوان واشكال  فنجده بمعالج 

با احساسا  المتلقي  منح  شأنها  من  ورمزية  تعبيرية  وجمالية  فكرية  مرة  بقيم  لمطلق 
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وبين المحسوس والمغزى الانساني وبين  وبالمادي مرات عديدة  

حمولتها   لثقل  المشاهد  لشد  الحياة  ومتاعب  والاضطهاد  القيود 

حول    بصارلشد الانتباه وجذب الا  الانفعالية وقدرتها على التعبير

لإ المرتكزة  ومالفكرة  اشارات  من  اليد  عميقة  يماءات  عاني 

وعالمها  لإ الحياة  متاهات  من  النجاة  عن  يبحث  نسان 

العمل .المتكاسل ولا    فهذا  عفويا  ولا  مباشرا  ليس  بصري  قول 

محايدا، انه يشيد نفسه في مصور مرسوم منسجم ومتماسك من  

الثقا إحالاته  المباشرة منها وغيرخلال  فلا وجود    المباشرة،  فية 

من خلال العالم    ى عناصره الذاتية لمعطى الصورة )اليد( قادر على التدليل استنادا ال

الذي   فالأ المتخيل  عديدة مجتمعة،  كتحيل عليه صور  المحسوسة  تنازلت شياء  قد  اليد 

الفردي ما    عن عمقها  اقرب  هوية جماعية هي  بناء  أفق  في  يميزها،  ما  تنازلت عن 

نمط    ، نفسية"  شخصية  حالة   " بتجسيد  يقوم  الذي  العام  التمثيلي  النموذج  الى  تكون 

 . خاص في التعبير

قائ الفنان  الدينية  اعمال  الصور  من  عناصر  تستعير  لانها  الرمزية  الصور  على  مة 

 للوحة المستمدة من فيلم )تشاينا تاون(. والسياسية والسينما والاكثر هي هذه ا

النسق الثقافي:انه مشهد غير نمطي خالص، انها صورة تطلق العنان لنظرة تقود من  

دلالية   قيمة  داخلها  تستوعب   انها  ثناياه،  في  او  خلفه  يوجد  ما  الى  المباشر  المرئي 

ال او  الفرح  او  )الحزن  ذلكمعزولة  الى  او الاستسلام وما  يمكتحدي  اذا  اعتبارها  (  ن 

تسريد   انه  واتجاهها،  لليد  الوضعية  خلال  من  مشخص  حياتي  لمعطى  مجردا  معادلا 

للوحدات، اي تقديم حد ادنى من العناصر التي تقود العين الى الانسياب فوق صورة  

 الصورة. تسلسل يدل على تماسك وانسجام  اليد وفق 

ويأتي القراءة  بعد  ان  الا  معاييره،  وفق  شيء  كل  تحقق  يتم    ورغم  ثم  ومن  التأويل 

الكشف عن الرمزي والموحى به والمشار اليه، بعد اشغال فضاء الصورة، فلا وجود  

او   اصابع  او  يد  انطلاقا من وجود  تتم  انما  اتجاه  او  فكل حركة  بذاتها،  المستقلة  لليد 

توجه لحركة معينة هو ما يسند لدلالات معينة ، ففي هذه الحالة فان الصورة  لا تصف  

 . نفسها انما تحتفي بالعلاقات الموجودة بينها وبين الاشياء او الفضاءاليد 

 ( 3عينة ) 
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 2015تاريخ الانتاج : عنوان العمل : سبيرانزا،  ،  -1969سكي يلواكاشاسينس الفنان : 

القياس:رسم/  الخامة:  التقنية و مقدونيا،سم114×195زيت على قماش،   : وسط  -البلد 

 جزر البلقان 

جالسة  لامرأة    ه عمليعتمد الفنان في عمله على المزج بين الواقعية والسريالية، فالتحليل: 

على كرسي يرتفع بها بدون ركائز مستسلمة مستقرة لكنها تتفرع منها ايادي كشجرة  

معين. نوع  من  ثمرة  يد  كل  الا تحمل  هناك   يادياما  بالدلالات،  مليء  نداء  فيها  التي 

باليدي   دلالة   االحياء  العرين  للتستر من  الوقاية من  لمتعاكستين   او  والحجر  الاسر   ،

دلال وهناك   ، داهم  والمخطر  والمحدود  والداخل،  الخارج  الفضاء ة  في  بنظرتها    طلق 

كل هذه  فهي امرأة واحدة جسدت كل النساء التي تعاني من الاضطهاد،  ،  الى الاعلى  

و  الايادي  دفعة  فيد  تولد  الصورة،  إرساء  نقطتي  من  كيس  )تمسك  احدة  في  السمكة 

قديمالماء رمز  وهي  اللذة  (  رمز  تفاحة  تمسك  ويد  اشارة  للخصب  هي  ايماءة  وكل   ،

ضعف  اطلالة ممزوجة بال،  علىالى الا  سفلتحيل الى عالم دلالي بعينه، فالاتجاه من الا

، يشبه التوسل او التذمر  من الاسفل الى الاعلى  والخنوع ، وبحركات اليدين واتجاهها

واتي تمسكن  اليدين اللم المضامين السابقة وتؤكدها، وهناك  ا تدعالاستغاثة، وهي ماو  

الازوأ،اللوحة بدل  الاحمر  اللون  الى  متحولا  الرداء  تمسكان  يكسو    رقخيرتين  الذي 

 . الجسم من الاعلى

  مدين الى التقاليد المقدونية في الرسم ، كما يعتمد على  هم سريالي بامتياز الا انارسال

من   بعناصر  الاحاطة  مع  الداخلي  الغموض الواقعية  عالمه  من  تأتي  وتفكيره    التي 

السامي، فضلا عن وضع التكوين في شكل لغز مع الرغبة في استفزاز خيال الجمهور  

 لاكتشاف المعنى الحقيقي. 

الثقافي و بالتفاعهنا    النسق  المتمثلا  الديناميكية،ل  القراءة  عبر  الفن    سيميائي  أن  ذلك 

لا  يستهدف كضرورة  الإنساني  تضمن  التفاعل  التفاعلية  فالتجربة  الحياة  ستمرار 

التفاعل وحريته  في حق  الإنساني    التساوي  وتفاعله  يرسم بحركته  الذي  هو  فالإنسان 

يفهمه الآخر ،وإن فهم العمل  مدلولا    شكلا ولونا للبيئة التي يتواجد فيها وبالتالي يرسم

كذلك هو استجابة المتفاعل للمنجز    الفني هو عملية جدل بين الإنتاج والتلقي، والتفاعل 

وإن للوجود،  ويظهره  ويكمله  فيه  الحياة  يبث  الذي  هو  المتفاعل  لأن  حركة    الفني 
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  أدائه  المتفاعل في أنموذج العينة هذا هي إعادة صياغات مستمرة للعمل الفني بحسب 

 . كلامه مع الآخرين وحركاته وحتى 

 ( 4عينة )

 

 

 

 

،عنوان   -1982دينيس سارازين الفنان: 

،  م2017الانتاج: ، تاريخلالسماح بالرحيالعمل:

  رسم / زيت على كانفاس والخامة:   التقنية

  -الموقع: مقتنيات خاصة، سم35×35 القياس: ،

 نيويورك 

اليدين جزءا مهما من جسم الانسان، انهم  " تعد  : يقول الفنان عن رسمه لليدين:  التحليل

ى طرق التواصل  غير اللفظي  يشاركون في التعبير عن العواطف والمشاعر، هذه احد 

ضافة الى ذلك المعنى التشريحي، فهي واحدة من اكثر العناصر تطلبا، ومثيرة  ، بالإ

لعر  فقط  ليس  مهمة،  اضع  اليدين،  بتصوير  اقوم  عندما  لذلك  ومعبرة،  ضها  للاهتمام 

بشكل صحيح وصادق، ولكن ايضا احاول ان اعبر بها عن قيمة عاطفية وغير لفظية  

اعتمد الفنان دينيس اسلوبا فريدا في تعبير اليدين البشرية اذ اظهر تعبيرات عن  ،معينة"

ان كل حركة او صورة يد  الشعور الداخلي للانسان والحالات النفسية التي يمر بها،  

ها ما يؤسس هذه الصورة ويشكل وحدتها، فكل حركة هي  هي حكاية تحتفي في ثنايا

ت  للتحقق فيما يمكن ان  الرائي)المشاهد(،  "ممكن سردي "قابل  الفنان  نجزه عين  تمكن 

ينقل الفنان  ،  من الانسيابية لحركات اليدين خلق جو مفعم بالمشاعر والمعاني المكثفة  

مشاكلهم ناقلا  اوكرانيا،  بلده  افراد  معاناة  ،  ومعبرا  مدى  الواحد   عنها  الفرد  وكان 

  يتحرك بحركات مختلفة من خلال اليدين لشخص واحدة اي تقلب الاحوال والظروف 

صورة  ينق كف  ل  كل  شخص  وذراع    وكان  عن  بلده  تعبر  ابناء  حالته  من  وتمثل 

 .  الشخصيةوالاجتماعية  
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فصل ، يعد النسق الثقافي:امر يتعلق بتكثيف عميق أحيانا لقصة لا يظهر منها  سوى  

في نهاية الامر هو نقطة داخل مسير حكائي طويل ومركب ، واقتطعت منه حركات  

التي   الحاسمة  اللحظة  تلك  السردي.  المشهد  ذلك  لحظات  اقوى  وهي  كثيرة  ايادي 

باعتباره تعبيرا عن كينونة متعالية ومجردة عامة وقادرة على   يحضر فيها كل شيء 

الى   الذاتية  الاحالة  من  وتكثف  الانتقال  وتوحي  تحيل  لحظة  للنوع،  المطلقة  التمثيلية 

التي   الاشياء  ، تسعفه في تصور  يحدث  ان  يمكن  ما  توقع  نحو  القارئ  وترمز وتقود 

 حدثت او انجاز التأويلات من حولها عند قراءته. 

 الفصل الرابع : النتائج : 

معاناة  مجتمعية  بنقل  يع عينات البحث بأنها حالات تعبيرية قصوى  م تمتاز ج  -1

للغاية مفصلي  والمجتمعي كرسم  الشخصي  الانكار  لدرجة  مستمرة  وهو    محددة، 

 الغربي المعاصر.  نقل صورة مجتمع او ثقافة مجتمع من خلال فر شاة الفنان

ان اليد هي من الطبيعة الكونية في جميع الثقافات والسياقات ثاني بوابة للجسد  -2

المعبرة ، وسندا لمضامين محلية تبلورت داخل  بعد الوجه من خزين للانفعالات  

 (. 4، 3،  2، 1نظام ثقافي خاص، كما في جميع نماذج العينة)

المجتمعي  -3 الثقافي  النسق  المعاصرظهر  الفنانينحينما    الغربي  عنصري    جسد 

امتداد للمدرسة المستقبلية بلمسات معاصرة  عند رسم اليدين وهو    الحركة والزمن

 (. 4، 3،  2، 1الحال في جميع نماذج العينة ) ا هو ، كم

العنصر    على خلفية واحدة داعمة  م واحجامه  م في اشكاله   تميزت اعمال الفنانين -4

،  1،في نماذج العينة)كمكون له من الاهمية المتزايدة    الاساس وهي اليد وايماءاتها 

2 ،3 ،4 .) 

الثقافي    يتضح-5 المعاصر  النسق  الغربي  الرسم  امام  في  الذراعين  التفاف  عبر 

كما هو متعارف على ذلك    -تلتفان اليدان حول البطن في وضع يحيل    الصدر او 

على الاستسلام والتخلي عن المقاومة ومجابهة المصير في استسلام  -ايقونوغرافيا 

الزمن  رهيب وهو وضع انساني غاية في البساطة والدقة والشيوع، وهو تحول مع  

 (. 3، 2، 1الى حنين ورحمة وتسامح، كما في نماذج العينة )

ج  -6 لونية  متعد  طبقات  تستدعي  داخلية،  لاحتدامات  كحصيلة  العينة  نماذج  يع 

 (. 4، 3، 2، 1كما في نماذج العينة)متنافرة متضادة، 
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كتقدير-7 الانثوي  العنصر  بتوظيف  العينة  نماذج  اغلب  الاساس    لها  تميزت  كونها 

من  وبشكل اكثر واقعي    من ناحية ولتجسيدها جانب المعاناة    خي للحياة والبشريةريالتا

وهذا يعد نسقا ثقافيا بحد ناحية اخرى وهذه فكرة يكاد يجتمع عليها اغلب فناني العالم  

 ذاته. 

 الاستنتاجات: 

و   -1 اليقظ،  والوجدان  الوجودية  مفهومي  بين  تتأرجح  المعاصرة  الاعمال  ان 

ذات   نغمية  تأويلية  خلفية  مصفاة  "أول  يقال  لما  وفقا  حدسية،فهي  تكوينات 

للواقع المحسوس" او كما يقول )ماتيس( "لست التشكيلي الوحيد بالنتيجة الذي  

 تحدوه صبوة المقاربة بين التشخيص والتجريد، بين الموسيقى والتصوير. 

وف -2 ابعادا  تحمل  لكونها  عالمية  لغة  هي  للإيماءة  الجمالية  الفنية  اللغة  كرا  ان 

 فلسفيا يكشف المعنى  اكثر مما يشير اليه أو يوضحه. 

تميز فناني الغرب المعاصرين لرسم ايماءات اليد بأنهم مزجوا بين اكثر من   -3

  ، مجتمعه  من  اقرانه  او  الفنان  معاناة  بنقل  )التعبيرية  وهم  الفن  في  مدرسة  

 والزمن(.   والواقعية بالرسم الاحترافي ، والمستقبلية عبر الحركات المتتالية 

هي دلالات    نفسه اي في ما ليس هو، امتدادهامتدادات الجسد خارج  ان في    -4

وللجسد. لليد  الثقافية  الهوية  عن  الكشف  الى  الرئيس  المدخل  تعد  ففي  اصيلة 

لم   النهضة  عصر  تكفل  فنون  فقد  اغراء  او  اثارة  عن  الافصاح  لها  تترك 

المركون في مكان بعيد عن تدخل آلي او وقاحة   قماش بطمس معالم جسد اليد ال

جميعها عناصر تشير الى نمط معين  ا،مفتعلة. فملامح الجسدية لليد ووضعيته

 من المواقف الخاصة بصنف اجتماعي معين. 

 توصي الباحثة بما يلي: التوصيات:

الاهتمام بالفنون المعاصرة وتشعبها وتعدداتها والكتابة والنشر والترجمة لهذه   -1

نون لمواكبة ولو بشيء يسير للانفجار المعرفي والفني الحاصل في الوقت  الف

 الحاضر. 

والمكتبات لاستقطاب   -2 والجامعات  العلمية  للمؤسسات  والمعنوي  المادي  الدعم 

 المنشورات من الكتب والبحوث التي تختص بالفنون المعاصرة. 

سبا كمقترحات للبحوث  تقترح الباحثة استكمالا لبحثها الحالي ما تراه مناالمقترحات:  

 -التالية:
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 . النحت فن الواقعية المفرطة لليدين  في  -1

 التعبيرية لإيماءات اليد في الرسم الغربي.  -2

 تحولات رسم اليد في الفن الغربي.  -3

 : العربية والاجنبية والمراجع  مصادر هوامش البحث لل

العرب  -1 لسان  منظور:  )ن  -ابن  مج  -س -مادة   ، لبنان،  1ق(  صادر،  ،دار 

1998 . 

ط -2 الجسد،  لغة  في  الاكيد  المرجع  باربارابييز:  جرير،  9آلان،  مكتبة   ،

 . 2012المملكة العربية السعودية،  

ايماءاتهم  - -3 الآخرين من خلال  افكار  نقرأ  الجسد،كيف  لغة  آلانباربارابييز: 

 ،دار الافاق الجديدة، بيروت، ب ت. 

في   -4 )قراءة  الثقافي  النقد  الله:  العربية(،طالغذامي،عبد  الثقافية  ،  2الانساق 

 .  2001المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء للنشر والتوزيع_المغرب،

ط -5 التشكيلي،  الفن  اسرار   : محمود   ، ،  2البسيوني  القاهرة  الكتب،  عالم   ،

 . 1994مصر الجديدة ، 

، دار رؤية  1بن حمدان ، جمال: الانساق الذهنية في الخطاب الشعري، ط -6

 . 2011وزيع ،دبي،للنشر والت

ط- -7 وتطبيقاتها،  مفاهيمها  السيميائيات  سعيد:  ج3بنكراد،  الحوار  1،  دار   ،

 . 2012للنشر، سوريا، 

والنشر   -8 للدراسات  العامة  المؤسسة  الجمالية،  الخبرة  سعيد:  توفيق، 

 1992والتوزيع، بيروت،  

ديزموند، موريس: الايماءات اصولها  وتوزيعها، لندن ، دار النشر : كيب   -9

 . 1979ن، بريطانيا، تاو 

الموريتاني)الشعر   -10 الثقافية  والانساق   السياق  محمد:  عبدي، 

 الموريتاني(، دار تيتوي، سوريا، ب ت. 

الثقافي -11 النسق  يوسف:  العربي    -عليمات،  الشعر  انساق  في  قراءة 

 . 2009، دار عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ،الاردن، 1القديم، ط

والايم -12 الايحاء  منى:  عرب،العدد  غريب،  مجلة  الكويت،  124اءة،   ،

2001 . 

العربية   -13 المؤسسة  الادبية،  المصطلحات  معجم  ابراهيم:   ، فتحي 

 للناشرين المتحدين ، تونس ، ب ت. 
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عصر   -14 من  التزيين  وفن  الجسد   ، الجمال  تاريخ   : جورج  فيغاريلو، 

ط ايامنا،  الى  الاوربية  الحمراء  1النهضة  شحيد،  جمال  تر:   ،–  ، بيروت 

 . 2011لبنان، 

ط -15 الادائية،  والفنون  الحداثيون  بعد  ما   : نك  المصرية  2كاي،  ،الهيئة 

 . 1999العامة للكتاب ، مصر 

عوني،   -16  ، طوآخرون كرومي  المسرحي،  الممثل  تكوين  تقنيات   :1  ،

المؤسسة العربية للدراسات والنشر، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان ،  

2002 . 

اللغة، من اليد الى نطق الفم، تر: محمود  كورباليس،مايكل: في نشأة   -17

سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،    -ماجد عمر

 . 2006الكويت، 

مؤلفين  -18 العرب   مجموعة  المؤلفين  من  الموحد  لنخبة  المعجم   :

اللسانيات  ط لمصطلحات  التعريب،  1،مج1،  تنسيق  النشر:مكتب  دار   ،

 . 2002قاهرة ، مصر، جامعة الدول العربية، ال

المزيد  -19 لكسب  الجسد  لغة  اسرار  إير:  وبات  من    ويليامز،جريج، 

 . 2018،مكتبة جرير، 1المفاوضات،ط

الاوربي   -20 النهضة  عصر  الكتروني.فن  ويكبيدياموقع 

https//arthistoryteachingresources.org 

21- -Bremond (c): Pour un gestuare des bandes 

dessinees, in Langages,Paris,1968 

22- Groupe: Traite du signe visual, pour un 

rhetorique de I,image, ed Seuil, 1992. 

23- Martine Joly:I,image et les signe, ed Nathan 

24- C.R. Haas; Pratique de la publicite,ed Bordas,1988 
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 للفنان هنري فوسيل  (40شكل )     (39شكل )       (38(   شكل ) 37شكل ) 

      

غويا للفنان  )  ( 42،  41)  الشكلين  )45الشكل)  (  44الشكل)  (43الشكل  الشكل  الشكل 46(       )

(47   ) 

  

  ( 51الشكل) (50)الشكل      ( 49) الشكل     (  48الشكل )   


